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Abstract

This study focuses on the problematization of the woman’s image within the male
dominant social order and the social, cultural, ideological representations of women in
a masculine text in the novel The Excluded Woman by Luigi Pirandello, a major
representative of the modernist novel in Italian literature. As the first prosaic probe of
the author, the novel is studied within the concepts of sex, gender, the institution of
marriage, the woman’s fight for liberation and gender politics in line with the
interdisciplinary approach of the feminist literary criticism. While tracing within the
text the representation of woman’s image functioning relevantly to the patriarchal
cultural and social discourse, it is claimed that the contradictions in the production of
man’s image as a power mechanism should be brought up for discussion.

Keywords: Sex, gender, identity of woman, institution of marriage, public sphere,
private sphere, patriarchal discourse.

The confusion of marriage with morality has
done more to destroy the conscience of the
human race than any other single error.

George Bernard Shaw

Giris
Insanin edebiyat metninde nasil temsil edildigi epistemolojik bir
sorundur. Yazarin, insani nasil biliyor ve nasil algiliyorsa yarattig1 karakterleri

de giiniiniin Kkiltiirel ve ekonomik ortaminda yasatarak bu baglamda
kurgulamasi kagimilmazdir bir bakima. Jale Parla’nin deyisiyle, ¢caginin tanigi
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olan yazarin yasadigi topluma ait toplumsal, ideolojik ve sanatsal oriintiileri
iiretimlerine  yansitigim1  varsaymak  yanhs olmaz.' Bu cergeveden
yaklasildiginda, tiyatro oyunlari, Oykiileri ve romanlariyla baglica modernist
yazarlar arasinda yer alan Luigi Pirandello, on dokuzuncu yiizy1l sonunda
Italya’nin bolgesel konumunu asamadigi ve birligine heniiz kavustugu bir
dénemde diinyaya gelmis; donemin tarihsel ve politik sonuglar1 ideolojisine
yansimig; inanglarin igerigini yitirdigi materyalist bir diinyay1 imleyen endiistri
cag1 insaninin kisilik boliinmesini beraberinde getiren yabancilagsmay1 derinden
hissetmistir. Pirandello, yasadigi ¢agin ruhuna uygun olarak modern yasami
siirdiirebilmesi zorlasan, i¢ diinyalariyla one ¢ikan, pargalanmis, hayatin
biitiiniine uyum gostermekte zorlanan marjinal insan tipini yapitlarina tagsir.
Toplumsal agin igine hapsolmus, evlilik ve aile kurumunun iginde c¢ikissiz,
gergegin  muglakligi karsisinda sorunlu kapitalist diizenin yarattigi anti-
kahramanlarin kol gezdigi yapitlar1 kuskusuz caginin dogalci poetikasina ve
Italyan gercek¢i yazinmin pozitivist etkisine meydan okur niteliktedir.
Maddelesen diinya karsisinda kisilik arayigini, her ne kadar, genel anlamiyla
erkek kahramanlar iizerine yogunlastirsa da anlatilarin tiimiinde kadin
karakterler on plandadir. Kadin tipolojisi, bir yandan Italyan toplumunda
olumlanan kutsal aile kurumunun iginde cinsel kimliginin farkina varamayan ya
da evlilik kurumunda cinsel kimligini yitiren sekliyle — evlat, es, anne - “kurban
bakire™ konumunda one ¢ikarken bir yandan da metres-kadin konumunda
yadsinir ve ataerkil dizge tarafindan anlatinin sonunda ¢ogunlukla cezalandirilir.
Bu yazi, metinlerinde, agirlikli olarak, toplum kurallarinin diginda
yasayabilmenin olanaksizligimin bilincine varan bireyin yabancilasmasini,
yalmizhigini, iletisimsizligini vurgulayan Pirandello’nun ilk romani Diglanmug
Kadin (L’esclusa)’da erkek egemen toplumsal diizen i¢inde ‘kadin imgesi’ne
bakigini nasil sorunsallastigini ele almaya ¢aligmaktadir.

Pirandello’nun yapitlarin1 evrensel kilan bireyin i¢ diinyasi, toplum
karsisindaki konumu, rastlantinin keyfiligi, gercegin goreceligi, kimlik arayist
gibi izlekler, bu ilk romanda ‘kadin imgesi’ iizerinden kurgulanir. On
dokuzuncu yiizy1l sonu Italyasi’nda Italyan Birligi’ne katilmasina ragmen

Bati edebiyatinda hangi ¢aglarda hangi edebi karakterlerin 6ne ¢iktig1 konusu igin bkz., Jale
Parla “Edebiyatta Karakter ve Tip”, Kitap-/ik, Say1: 83, Mayis 2005, YKY, Istanbul, 5.77-80.
Sei personaggi in cerca d’autore adli tiyatro oyununda yer alan “Non ¢ una donna, ¢ una
madre” (O bir kadin degil, bir annedir.) climlesinde oldugu gibi yazarin feminist bakis
acisinin eksikligini 6ne ¢ikaran sayisiz hegemonik erkeklik ve geleneksel ataerkil sdylem
ornegi tiim anlatilarinda erkeklerarasi diyaloglarin bir parcasini olusturur. (Luigi Pirandello,
Maschere nude, Vol.l, Ed. Italo Borzi-Maria Argenzano, Newton, Roma 1993)
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disarida birakilmus, batil Onyargilarla tutsak edilmis, yasadigi tarihsel diis
kiriklig1 nedeniyle giivensiz ve siipheci Sicilya toplumunun gelenek, inang ve
toreye dayanan kohne, yalniz ve tutucu yapisini yansitan anlatida, ¢evre ve olay
orgiisii kisitli, yer yer tekdiize, anlat1 kisileri ve anlati teknigi donemin gercekgei
yazinina paraleldir; ancak, Pirandello’nun anlati kisilerinin i¢ diinyalarina
psikolojik bir derinlikle yaklagsmasi ve burjuva ideolojisiyle ¢atisan, bu yiizden
dislanan, trajik varolusunu fark eden insan tipini canlandirmasi 6zgiin bir
cesitlilik gosterir. Diyebiliriz ki, genel olarak Pirandello’nun tiim metinlerinde
bireyin i¢ ¢atigmalarini ele alan sOylemi, insanin inang, aligkanlik ve ideoloji
gibi engellerle gercegi algilayisindaki ¢arpitmalar, inceledigimiz romanda bu
kez ‘kadin imgesi’ {izerine odaklanir. Erkek/kadin imgeleri bedensel
farkliliklarin yani sira farkli rol modelleri gibi toplumsal insalar1 da isaret eder.
Feminist elestiri kuraminin temsil mefhumunu &ne ¢ikaran disiplinlerara513
yaklagimi dogrultusunda okuyacagimiz Dislanmis Kadin biyolojik cinsiyet,
toplumsal cinsiyet, aile ve evlilik kurumu, kadinin 6zgiirlesme miicadelesi,
cinsellik politikalar1 gibi kavramlar baglaminda okunacaktir. Calismaya konu
olan romanin kadin bagkisisi Pirandello’nun daha sonra yazacagi roman, dykii

Burada disiplinlerarasi dogrultuda okuma vurgusu, feminist elestiri kuraminin ilk evresini
olusturan erkek yazarlarin yapitlarinin kadin goziiyle okunmasina dayanan feminist yaklagima
paralel olarak yapilan yazinsal metin incelemelerine yoneliktir. Genel anlamiyla, yirminci
yiizyilda gelisen feminist elestiri kuraminin ilk dalgasinda yazin metninin tarihsel, ideolojik,
kiiltiirel ve toplumsal konumuyla iliskilendirilerek incelenmesini, bi¢im ile igerigin birlikte
degerlendirilmesini savunan bu disiplinleraras: yaklagim, benimsenen kadin- erkek rollerinin
yazin metnindeki izlerini siirer. Kadinin toplumca belirlenen konumunu her yoniiyle inceleyen
bu caligmalar kadimin bireysel ve toplumsal varolusunu bigimlendirmistir. Kadinin
“otekilestirildigi”, ikincil konuma itildigi saptamasindan yola ¢ikan Simone de Beauvior’un
La Deuxiéme sexe (1949) adli kitabindaki “Kadin dogulmaz kadmn olunur.” ve “Bilinen tim
toplumlarda kadin hep oteki/baskast olarak ele alinmustir.” iddiasina dayanan bu varolussal
fenomenoloji ¢ercevesinde kategorilestirilen degerlendirmede erkege gore tanimlanan,
erkegin tahakkiim alani olan kadin arketipinden kurtulusun yolu “nesne” olmayr reddedip
“6zne” olmaya yonelmekle miimkiindiir. Cinselligin politik bir kodlama igerdigini savunan
Kate Millet Sexual Politics (1969) adli yapitinda ele aldigi erkek yazarlarin, romanlarinda
ataerkil diizen iginde kadma bakisini inceler. Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar’in yazdigi
The Mad Woman in the Attic (1979) adli kitapta ise erkek yazarlarin yapitlarindaki iki tiir
kadin tipinden s6z edilir: Uysal, iffetli, erkege boyun egen Bakire Meryem’in simgeledigi
‘evdeki melek’ ve Havva ile 6zdeslestirilen ataerkil diizene bagkaldiran iffetsiz ‘canavar
kadin’ tipi. Boylece bu kliseler iizerinden okunan metinler araciligiyla erkegin kadina bakisi
ortaya ¢ikarilmaya caligilir. Feminist elestiri kurami hakkinda bazi Tiirk¢e kaynaklar i¢in bkz.,
Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yaymevi, Istanbul 1994; Madan Sarup,
Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, ¢ev.: A. Baki Giiglii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara
1997; Sibel Irzik-Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince. Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet, {letisim
Yaymnlari, Istanbul 2004.



4 Ataerkil Kiiltiirel ve Toplumsal Diizende Kadin Imgesinin Temsili: Dislanms Kadim

ve tiyatro oyunlarinda iirettigi bircok kadin karakterinin prototipi olarak ele
alinabilir. Oykii ve oyunlarinda kadin kahramanlara daha empatik yaklasan ve
zaman zaman onlara ¢ikig yollarn iireten erkek anlaticilar, tasra ortaminda
gelisen geleneksel aile algist ve evlilik kurumunun baskilayici sisteminin
yansitildigt romanlarda kadin imgesine karsi cogu zaman sorunlu ve
acimasizdir; kadin karakterler hep kaybeden tarafi temsil ederler.

Kapana Kisilmis Kadin imgesi: Evdeki Melekten Diismiis
Kadina Giden Sancili Yol

Luigi Pirandello’nun heniiz yirmi alti yasindayken yazdig1 Dislanmug
Kadin (1893) romaninda, kocasini aldattigina inanilan bir kadinin masum
olmasina karsin kocasi tarafindan evden kovulmasi, erkek egemen toplumun
cinsiyete dayali kimlik tanimlarina kars1 gelmeye, kamusal alanda kendine yer
acmaya ugrassa da erkegin giicii lizerine insa edilen sosyal yapilagsmanin digina
¢ikamamasi ve nihayet toplumun dayattigt modeli kabullenerek, yani bu kez
bagka bir erkegin istegine boyun egerek ihaneti gerceklestirdiginde ise kocasi
tarafindan yeniden kabul edilmesiyle sonlanan olay orgiisii icinde romanin
bagkisisi Marta Ajala’nin 6zgiirlesme ideallerinin iflas1 konu edilmektedir.

Marta Ajala, Sicilya toplumunun ataerkil aile ve evlilik algisi i¢inde
stkismig kadin imgesini temsil eder. Dislanmis Kadin, her ne kadar on
dokuzuncu yiizy1l Bati edebiyatinda Bildungsroman tanimiyla adlandirilan
bilinglenme romanlarina yaklagsa da, anlati kahramani toplumun kadina
dayattigi modele direnmesine karsin istedigi yasami kuramadan basladigi
noktaya geri doner: Avukat Gregorio Alvignani’nin génderdigi agk mektubunu
okurken yakalanan ve masum oldugu halde kocas1 Rocco Pentagora tarafindan
ihanetle suglanarak evden kovulan, baba evine dondiiglindeyse ilk olarak erkek
egemen toplum pratiginden ¢ikamayan kendi babasi Francesco Ajala, sonra da
Sicilya’nin kapali geleneksel kiiltiirii ve toplumun arkaik zihniyeti tarafindan
diglanan Marta’nin, donemin orta smif kadmnlart igin toplumsal kabul
gorebilecek tek is alani olan dgretmenlik meslegiyle gecimini saglama ve yeni
bir hayat kurma cabasi yine toplumsal diisiince yapisinin engeline takilir.
Sicilya’nin ataerkil toplum diizeninde ev isleri, dikis nakis, yemek gibi islerle
evlilik kurumunun O6zel alanina hapsolmus, kocaya itaatle gorevli ‘evdeki
melek’ konumundaki kadin, erkekle iliskilendirilen kamusal alana girmeye
cabaladiginda diglanir, engellenmeye, ‘kotii kadina’ doniistlirilmeye calisilir.
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Kemiklesmis toplumsal cinsiyet imgeleriyle oriilii bu sosyal diizenin kadina
tanidig1 hareket alan1 son derece kisithdir. Egemen sinifsal ve cinsiyetci
ideolojilerin mesrulastirildigi aile ve evlilik gibi burjuva kurumlarinin disina
siiriiklenen kadin kahraman, kisilik arayisi ve 6zgiir olma diirtiileriyle hareket
etmesine karsin toplumsal onay gormez. Kadini hapseden, dislayan bu kapali
ortam Marta’yr kurtulmaya c¢alistign ihanetin tam ortasina Gregorio
Alvignani’nin kucagina siiriikler. Ancak bu yenilgi ironik sekilde tersine isler,
anlatinin sonunda karisini ihanetle suclayan Rocco Pentagora ihanet gercege
doniistiigiinde, farkli okumalara/yorumlara meydan verecek sekilde, bu kez
Marta’y1 geri isteyecektir.

Bu kisa agiklamadan yola ¢ikarak, simdi yakin bir okumayla metnin
anlat1 stratejilerini incelemeyi deneyelim: Pirandello, Dislanmis Kadin
basligiyla okurunu daha isin basinda toplumsal cinsiyet sdylemi agisindan
uyarir. Anlati metnimizin baskisisi Marta Ajala kutsal aile baglar1 i¢inde
hapsolmus, ‘¢evre baskisi’ nedeniyle ‘dislanmis’, sahip oldugu yetenekleri giin
yliziine ¢ikarmaya calissa da engellenen, ‘kurban’ konumuna baskaldirsa bile
icten ice bu konumu benimseyen bir kadindir. Roman boyunca erk imgesi
sayilan ‘baba’ ve ‘koca’ figiirleri, kadini siirekli kontrol altinda tutan, tahakkiim
eden ve kisitlayan konumdadir. Ataerkil dizgede erkek imgesi kurgulanmig bir
kadin imgesi iizerinden yapilandirilmaktadir; aslinda daha yakindan
bakildiginda, metin boyunca kadin iizerinden gii¢ saglamaya ¢alisan tiim erkek
karakterler zayif ve kusurludur: Toplumsal cinsiyetin belirledigi erk ve otorite
lizerine insa ettigi erkek kimliginin en sudan sebeplerle sekteye ugramasiyla
kendini algalmis ve yenilmis hisseden Marta’nin babasi Francesco Ajala basta
olmak {lizere, karisin1 sevmesine karsin ataerkil diizenin kurallarindan
cikamayan Rocco Pentagora; kadmnlar hakkinda klise yargilara varmus,
ailesindeki tiim erkeklerin ‘boynuzlanma’ kaderine mahkiim olduguna
tartigmasiz inanan Rocco’nun babasi Antonio Pentagora; kapitalist toplumun
erkek roliine yakistirdigr aktif, akilli ve entelektiiel diinyayr simgeleyen
Gregorio Alvignani; goriintlisii nedeniyle toplumdan diglanmis “oklu kirpi”
lakabina uygun “hilkat garibesi kadar ¢irkin” ve bedeninin deformasyonunun
yarattig1 trajik takintisiyla Matteo Falcone; tutuk ve korkak yapisi nedeniyle
“Ogretmencagiz” diye ¢agrilan Attilio Nusco; kendini begenmis, “hindi gibi
kabararak” erkini dayatan Pompeo Emanuele Mormoni; Marta’nin teyzesinin
yeteneksiz, sikict ve kompleksli oglu Paolo Sistri; tartismali erkek kimliginin
arkasinda kirilgan, kilibik Don Fifo yapay birer erk roliine sigmirlar. Diyebiliriz
ki, tiim bu erkek figiirler, ataerkil normlarin onlar iizerinde dayattig1 yaptirnmlar
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sonucu yaralanmig benlikleriyle saglikli duygusal iligkiler kuramayan, maco,
saldirgan, siddet yanlis1 ya da tutuk, silik, pasif ve aciz kisiliklerdir. Hepsi de
aslinda erkeklik imgesi altinda ezilmis, gercek duygularini agiklarlarsa alaya
almacaklar1 kaygisi i¢inde kadina karsi gelistirdikleri Ogrenilmis savunma
mekanizmalariyla yalniz kalmaya mahkamdur aslinda.’

Buna karsin, kadin imgesine dair geleneksel degerlere bagh diger kadin
karakterler daha baglangigta erilin ayricaligini 6ne ¢ikaran erkek hegemonyasina
kosulsuz teslim olmus, bagkaldirmay:1 akillarindan bile gegirmeyen, ataerkil
toplumun temel Oriintiileri olan suskun, sadik, masum, dindar, pasif, itaatkar
geleneksel rol kaliplarmi olumlayan, toplumsal cinsiyet agisindan ikincil
konumlarin1 kabullenmis, babanin serefini temsil eden evdeki el degmemis
bakire kiz -Marta’nin kardesi Maria-, kocanin serefini temsil eden faziletli anne
-Marta’nin annesi bayan Agata- rolleriyle otekilestirildikleri 6zel alanlarinda
tepkisiz kalirlar. Kadmin zayifligi iizerine kurulan sosyal yapilasma evde olusan
bir kadin kiiltiiriinii beraberinde getirir: Ozgiirlesme, birey olma haklari
ellerinden alinan bu kadinlar 6grenilmis bir edilgenlik i¢inde Once itaatkar evlat,
sonra itaatkar es, en sonunda da itaatkar anne olmak icin diinyaya geldiklerine
inandirilmiglardir.

Bu kadin tipolojisinden -bir siireligine- styrilan Agata’nin arkadasi Anna
Veronica ise gengliginde ilkokul oOgretmenligi yaparak kamusal diinyada
gecimini saglamay1 basarmustir. Ancak bu nedenle ‘evdeki melek’ kligesine
uymaz. Nitekim olay orgiisii i¢ginde erkege ait kamusal alana gectigi igin
cezalandirilmast  kagmilmazdir. Metinde Anna Veronica’nin bedeniyle
iligkilendirilen ve cinsellik igeren betimlenmesi de bunu olumlar:

“O zamanlar, birgok delikanli tutkulu dogasindan
yararlanmay1 umarak ona kur yapmisti. Ama Anna,
i¢inde sakladig1 en atesli ve samimi aski verebilecegi
adami beklediginden kendini korumasmi bilmisti.”
(Pirandello 2011: 39)

Yine de, arkadasinin abisiyle cinselligi bedeninde deneyimlemesi onu
kadina sunulan bir dizi verili kiiltiirel ve tarihsel kodlardan uzaklastirir; bir kez
yanilmig, seytana uymus kadin artik toplumsal cinsiyet normlarmin digina

4 (Capdas Tiirk edebiyatindan iic romammn erkek imgeleri tizerinden okunmasiyla kadimn

dislandig1 bir diinyada erkeklerin de kagmilmaz olarak zedelenip yalnizlastigini savunan
ayrintili bir ¢alisma igin bkz., Zeynep Ergun, Erkegin Yittigi Yerde, Everest Yaymlari,
Istanbul 2009.
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itilmelidir. Bu ylizden metinde onunla evlenmek isteyen baska bir gence daha
once yasadigi cinsel deneyimi anlattifinda, erkegin onunla cinselligi
paylagmaktan geri durmamasina karsin evlenmekten vazgegmesi erkek egemen
diizenin getirdigi kaginilmaz sonuctur. Nitekim toplumsal cinsiyet kurallarini
ihlal etmenin sonucu olarak ataerkil toplumun belirledigi cezalara maruz kalan
Anna Veronica, 6gretmenlik gorevinden atilarak kamusal alandan diglanir;
“neyse ki” karninda tasidigi ¢ocuk da dogar dogmaz Oliir; lekelenen onuru,
“yalniz ve utan¢ iginde” Tanri’ya siginarak huzura kavusabilir ancak. Artik
Anna Veronica toplumsal pratikler iginde kimliginden ve kadmligindan
vazgecmis, ataerkil diisinme biciminde bilge/yardimci kadin arketipine
yaslanarak kiliseden ¢ikmaz olmustur.

Anlatida Mekansal Belirleyimler, Olay Orgiisii Uzerine
Gozlemler

Dislanmis Kadin iki ayr1 mekanda gecer: ilk béliimiin mekan: Marta’nin
yasadig1 Sicilya’nin kiiciik bir kasabasidir; ikinci boliimiin mekani ise Palermo
kentidir. Batil inanclar, tabular ve onyargilarla cevrili kasabanin bogucu etkisi
anlat1 kisilerinin hareket imkanimi kisitlayan bir alanit betimler. Yollar,
meydanlar, kilise ve kasaba halkinin topluluk olarak yer aldigi tiim kamusal
alanlarin baskici, bogucu etkisinden anlati kisileri ev gibi 6zel alanlara kacarak
kismen kurtulabilirler. Ev, kadinlarin kamusal yagsamin digina itildikleri, {iretim
alaninda ikincillestirildikleri alan1 temsil eder. Palermo kenti ise Marta’nin
kimse tarafindan taninmadan rahat¢a sokaklarinda dolasabilecegi, “6zgiir”
olabilecegi bir mekandir. Ancak kentte de erkek karakterler pesini birakmaz:
Toplumun otekilestirdigi  bir diger karakter Matteo Falcone ya da
Ozgiirlesmesine miisaade etmeyen kocasi Rocco gibi disaridan gelen ve onu eve
donmeye zorlayan toplumsal cinsiyet politikalarina dayali engelleyiciler
Marta’y1 kamusal alandan uzaklastirmaya calisirlar.

Metindeki igiincii tekil anlaticinin anlattigi olay orgiisii in medias res
teknigiyle baslar. Giiney Italya’nin kii¢iik bir kasabasinda yasayan Antonio
Pentagora’nin evindeki aksam yemegi sahnesi donemin gercek¢i yazinmin
izlerini tagir. Antonio Pentagora, ataerkil sistem i¢inde babasinin, kendisinin ve
simdi de bliylik oglu Rocco’nun ailedeki tiim erkekler gibi karilar1 tarafindan
aldatildigina goniilden inanmaktadir. Marta’ya milletvekili adayr avukat
Gregorio Alvignani tarafindan yazilan ask mektuplarini bulunca karisim kapi
disar1 edip baba evine donen Rocco, kiiltiirel ve toplumsal diizenin baskisi
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altinda karisim1 ihanetle suglamakta, karisina ask mektuplar1 yazan Alvignani ile
diiello yapmay1 planlamaktadir. Kocasi tarafindan evden kovulan Marta’nin da
donecegi tek yer yine baba ocagidir. Ancak, ilk olarak kendi babasi Francesco
Ajala tarafindan kabul gérmeyecek, dislanacak, islemedigi bir sug yiiziinden eve
kapatilacaktir. Marta’nin “uzun zamandir her tiirli sikinti ve aciyla basa
cikmayl Ogrenmis” olan annesi Agata, kizina destek cikmaya caligsa da
kocasmin tiim aileyi siiriikledigi felaketi engelleyecek giice sahip degildir.
Agata evliligi boyunca Ogrenilmis cinsiyet normlar1 {izerine insa ettigi
tabulasmis  kabuller dogrultusunda “ikiylizli” ve “kdtiiciil” oyunlar
gelistirmigtir:

“Kocast onun hakkinda iki yanlis izlenim edinmisti:
Kotiiciil olduguna ve ikiylizlii olduguna inaniyordu.
Sik sik kocasinin boyle diisiinmekte hi¢ de haksiz
olmadigint kendisinin de kabul etmek zorunda
kalmast, onu daha da iiziiyordu. Ciinki, birbirlerini
bir tiirlii anlayamadiklarindan, bazen kocasinin asla
onaylamayacagini bildigi bazi1 seyleri gizlice yapmak
zorunda kaliyor ve sonra da onu kandiriyordu.”
(Pirandello 2011: 23)

Agata’nin 6grendigi bu kaliplarin evlilik kurumu i¢inde kendine yasam
alan1 agmak icin gelistirdigi mekanizmalar oldugu ve varliginin kurum iginde
olumlanmamasinin yarattig1 bir tezahiir oldugu apagiktir. Bu durumu Simone de
Beauvoir sdyle betimler:

“Kadinin aleyhine sarfedilen ‘kadinda dogruluk ve
titizlik kavrami yoktur, kadin ahlak nedir bilmez,
kadin en asagilik anlamda c¢ikarcidir, yalancidir,
oyuncudur, hep kendini diigiiniir...” gibi sozlerde
dogru bir yan vardir. Ama iste kadmm bu kéti
kisilik ozellikleri onun dogasindan degil, i¢inde
bulundugu durumda hep ikinci cinsiyet olmasindan
kaynaklanir.” (Aktaran: Direk 2009: 36)

Her haliikdrda Agata’nin kocasini sakinlestirme ¢abalar1 bosa ¢ikar ve
Francesco Ajala, hem kendini hem de tiim ailesini eve kapatir; artik o da erkege
ait olan kamusal alanin disina ¢ikmig, kadina ait olan eve kendini hapsederek
hem kendini hem de ailesindeki tiim kadinlari cezalandirmaktadir. Erkek
egemen toplumsal diizende kiz1 tarafindan onurunun lekelendigine inandigindan
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ac1 ve utang i¢inde kapandigi odada yapayalniz Oliir. Marta ise hapsedildigi
evinde Oli bir ¢ocuk diinyaya getirir. Bdylece kocasi tarafindan ihanetle
suclanan ‘iffetsiz kadin’in kutsal bir rolii simgeleyen ‘anne-kadin’ olma hakki
da elinden alinmaktadir. Kederli ii¢ kadin, Marta’nin kiz kardesi Maria, annesi
Agata ve toplum tarafindan diglanmis bir diger kadin Anna Veronica, baglarina
gelen felaketi suskuyla kabullenmis, dua ederek ve dikis dikerek kapali ev
ortaminda yazgiya boyun egen, erkek egemen sdylemin yarattigi yasam
bigimlerini silirdirmeye mahkiim kadinlar1 temsil ederler. Geleneksel bir
yaklagimla toplumsal cinsiyete gore kliselestirilmis rolleri 6grenen bu kadinlar
kendi kisisel statiilerinden habersiz, kimlik bilingleri gelismemis, hayati
deneyimlememis, iirkek, erkege gore karsida, kiyida, altta olan kadin
tiplemeleridir.

Sicilya 6zelinde, toplumun kéhnemis degerlerinin disina ¢ikamayan ve
kendinden ‘gii¢siiz’ olan1 ezerek iktidarinin giiciinii gosteren her kosulda yalniz
ve aslinda hepsi ¢ikigsiz erkek figiirleri ise metin boyunca erkek soylemin
temsili haline gelir. So6zgelimi, metinde benzer oOzellikler tasiyan iki baba
karakteri de eril kimligi temsil eden giiglii, kocaman ciisseli, tiiylii, hantal
bedenleriyle, aile kurumu igindeki saldirgan, buyurgan, cezalandirict konumlari,
siddete meyilli ruh halleriyle erkek egemen toplum normlarin1 isaret
etmektedirler. Ancak yakin bir okuma yapildiginda her iki baba figiirii de
alimgan ve hassas i¢ diinyalariyla kendilerini kusatan/dayatmaci bu erkek
séylem iginde yalmz ve caresizdir. Ornegin Rocco’nun babasi Antonio
Pentagora’nin sozleri toplumsal bilingaltinin yansimasi olarak icten ige
ogrenilmis erkek benliginin ne kadar 6rselenmis oldugunu yansitir:

“Ben yasamak i¢in ¢aba harciyorum. Saglik desen
girla bizde, bundan gerisi ig¢inse Tanri’nin liitfu
yanimizda. Ayrica, herkesin bildigi gibi kadmlarin
meslegi  kocalarin1  aldatmaktir  zaten. Ben
evlendigimde, evladim, deden de bana sana
soylediklerimin harfi harfine aynisini sdylemisti.
Senin beni dinlemek istemedigin gibi, ben de onu
dinlemek  istememistim. Dogrudur!  Herkesin
deneyimi kendine. Karim olacak Fana’nin ne
oldugunu santyordum ben? Senin karmin oldugunu
sandigin seyin tami tamina aynisini Rocco’cugum,
yani bir azize oldugunu. Hakkinda koti
konusmuyorum, ne de kotii olmasini isterim. Siz de
sahitsiniz. Annenize yasamini siirdliirmesi igin
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gerekeni veriyorum ve sizin yilda bir defa
Palermo’ya ziyaretine gitmenize izin veriyorum.
Aslina bakilirsa bana biiyiik iyilik yapmustir anneniz:
Ana babalarin  soziinii  dinlemek gerektigini
Ogretmistir bana.” (Pirandello 2011: 9)

Kod ihlalleri/ Baskaldirmin Isaretleri: Kadimin Yeniden Insasi

Romanin bu normlara bagkaldiran tek ‘asi’ kisisi Marta ise, bu eril ve
tutucu ortam iginde erkege ait olan kamusal alanda kendine yer agabilmek,
yazgisint bozabilmek, toplum tarafindan ona bigilen kocasini aldatan iffetsiz
kadin roliine itiraz edebilmek i¢in 6gretmenlik sinavlarina hazirlanmay1 seger.
Yine de toplumsal baskidan kurtulma hayalleri kurarken bile i¢inde bulundugu
olayin ¢Oziimsiizliiglinii sezmekte ve Ozne olarak kadin kimligini
sorgulamaktadir:

“Bogazinda hep o rahatsiz edici, bunaltici diigiim
vardi. Etrafinda gittikge yogunlasan ve somutlagan
kotii bir talih goriiyordu. Onceleri, bir iifleyiste
dagilabilecek bos bir sisti, adeta anlamsiz bir golge
gibiydi. Gitgide sertlesti, onu, evi, her seyi ezmeye
bagladi; Marta artik ona kars1 bir sey yapamiyordu.
Bir olay vardi. Artik kendisinin uzaklastiramayacagi
bir olay vardi. Onun i¢in ve herkes i¢in ¢ok biiyiik
bir olay. Kendi vicdaninda biitiin bu olup biteni
tutarsiz da bulsa, bu golge, bu sis kaya gibi
sertlegmisti. Olaym etkisini Ustiinden gururlu bir
aldirmazlikla silkip atacagina, onun altinda en 6nce
ezilen babasi olmustu oysa. Olay sonras1 bagkasi mi
olmustu artik Marta?” (Pirandello 2011: 58)

Kadini erkege bagimliligindan kurtaracak olan sey ¢alisma yoluyla gelen
ekonomik O6zgiirliigiinii kazanmasidir. Halbuki Beauvoir’dan hareketle diinya
“erkeklerin malidir”. Biitiin is yasami erkegin ihtiyaclarina gore kurgulanmstir.
Kadinlar igkinlige ve edilgenlige mahkiim eden bu diinyada kadin iiretici ve
etkin oldugu odlgiide askinlhiga erigecektir. Buna karsin kamusal yasama ¢ikan
kadinin kadinligindan vazgegmesi istenmektedir. (Direk 2009: 31)

Nitekim evin kapali ortamindan kamusal alana ¢ikmaya calisan Marta
toplumu olusturan ‘namuslu’ insanlarin engeline takilacagini tahmin edemez:
Sinavi kazanmasina ragmen okuldaki ‘masum’ kizlarin1 egitecek ‘iffetsiz’ bir
Ogretmeni istemeyen erkeklerin/babalarin baskisi yiiziinden tayini engellenir.
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Kocasi Rocco da karismin yapmaya niyetlendigi meslege anlasilamaz bir
kiigiimsemeyle yaklasir: “Ogretmen! Ogretmen ha! Bir zamanlar karim olan o
kadin simdi 6gretmenlik yapacak ha!” (Pirandello 2011: 86) Karisinin erkege ait
olan diinyaya girmesi onun erkeklik onurunu zedeler. Bu yiizden kimseye
sezdirmeden ona bakmay1, gereksinimlerini karsilamayi teklif ederek, Marta’nin
0zel alandan, yani kadmin yeri olan evden ¢ikmamasimi ister. Ne de olsa
erkekler tarafindan olusturulmus toplumsal cinsiyet modelleri kadini eve
mahkim etmistir bir kez. Marta kocasinin yardim teklifini kabul etmese de, bir
bagka erkegin, Gregorio Alvignani’nin himayesiyle Ogretmenlige atanabilir
ancak. Kendi giiciiyle degil, yine bir erkek sayesinde kamusal alana girebilecek
ve yine onun desteSiyle kiiclik kasabanin kasvetli, dedikoducu ortamindan
kente, Palermo’ya gidebilecektir. Anlatici, bir kez daha kadin imgeye kendini
tek basma gergeklestirme imkani tanimaz. Efendi-kole diyalektigini siki sikiya
isleten ataerkil sistem i¢inde kadin ancak erkegin yardimi, onay1 ve destegiyle
bir yerlere gelebilir; bu bakimdan Marta’nin 6zgiirliigline kavusmak igin verdigi
miicadele anlatinin her adiminda sekteye ugrar. Palermo kentine yerlesen
Marta’ya ve onunla birlikte gelen annesi ve kiz kardesine kimse tarafindan
taninmamak kentin sundugu ‘6zgiirliik’ ihtimalini temsil eder:

“Hangi yone gideceklerini bilemeden bir-iki sey
almak i¢in evden birlikte ¢ikiyorlardi. En gosterisli
olanlara girmekten sakinarak bir o magazanin, bir bu
magazanin vitrininin Oniinde duruyorlardi. Sehrin
sokaklarinda kaybolup, tamimadiklar1 bir siird
insanin, biteviye kosusturmasinin ve patirtinin
arasinda bu kaybolugta bir tir rahatlama
hissediyorlardi: Orada onlart kimse tanimiyordu;
insanlarin kot bakislarina maruz  kalmadan
istedikleri yere gidebilir, istedikleri yerde ozgiirce
oyalanabilirlerdi.” (Pirandello 2011: 110)

Ancak Marta, kentin sokaklarinda dolasirken bile giizelligine cevrilen
gozlerden sugluluk duyar. Kadimnin, iistelik bir de evliyse erkek diinyasina ait bir
alanda erkekler tarafindan arzulanmasi, benligine, cinsiyetine sahip ¢ikamamis
Marta i¢in de erkek sOylemin izlerini tasir:

“Gelip gecen insanlarin hayranlik dolu bakislari
Marta’nin igten i¢e canmimi sikiyordu. Bazen daha az
ilgi cekmek i¢in saglarini gelisi giizel tartyordu. (...)
Ama saglarmin bu daginik halinin bile istemeden de
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olsa onu daha da giizellestirdigini fark ediyordu.
Hizla oOnlinden gectigi ayna, gelip gecenlerin
bakislari, magazalarin vitrinleri sahitti buna.”
(Pirandello 2011: 111)

Feminist felsefeci Luce Irigaray’m® Bati kiiltiiriinii tekcinsli bir kiiltiir
olarak tanimlayan ve kadindaki taklit kavraminin olasi politik acilimlarim
sorgulayan kuramindan esinlenen bir okuma yapildiginda Marta’nin da,
disiligini/glizelligini gizlemeye c¢alisarak her seyin erkek Oznenin sdylemi
oldugu mevcut diinyaya adim atarken disi kimliginden feragat ettigi
sOylenebilir: Ciinkii kadinlar kendilerini korumak ig¢in, ataerkil diizenin
gorlinirdeki  dogalligin1  taklit etmek, asli farkliliklarimi  gizlemek
mecburiyetindedir; yani “cinsel agidan farkli olan o&teki” konumlarini da
kacinilmaz bigcimde kaybetmek, dolayisiyla mevcut sdylemsel ekonomiye
katilmak i¢in ka¢inilmaz olarak onceden insa edilmis olan eril temsil tarzlarini
taklit etmek zorunda birakilirlar. (Aktaran: Postl 2009: 146, 147)

Marta, ‘giizel’ olmanin yani erkegin arzulayacagi nesne olmanin, erkek
egemen toplum diizeninde beraberinde sorun getirecegini, hele evli bir kadinin
bagka bir erkek tarafindan istenmesinin sonuglarin fark eder:

“Her diriist kadina, ¢irkin olmadigir takdirde,
birilerinin 1srarli bakiglarla bakmasi kolaylikla
miimkiindii. Kadm aniden bunu fark edince
etkilenebilir, giizelliginin sezilmesinden
hoslanabilirdi. Hicbir diiriist kadm, vicdaninin
derinlerinde, o etkilenme ya da hoslanma aninin
giinah iglemek anlamina geldigini diisiinmezdi. Bir
an i¢in baska bir yasam, baska bir ask fikrini hayal
etmis, icinde uyanan o bir anlik arzuyu diislemis olsa
bile...Sonra ¢evresindeki seyler, durumunun,
gorevlerinin  bilincine varmasini, toparlanmasini
saglar, aklim1 bagina getirir ve her sey orada sona
ererdi... Kisacik anlar! Sanki herkesin icinde
tanidigimizdan farkli bir ruha aitmis gibi goriinen
tuhaf fikirler, ani ¢ilginliklar, tutarsiz, gizli
diistinceler kipirdamaz miydi? Sonra bu kipirtilar
soner ve eski kasvetli golge ya da bildik sakin 151k
geri donerdi” (Pirandello 2011: 31)

Luce Irigaray’n kadmlarin dilsel altlist edis politikast i¢in bkz.,, Madan Sarup, Post-
Yapisalcilik ve Postmodernizm, gev.: A. Baki Giiglii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara 1997,
s. 170-178.
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Halbuki, Palermo kenti Marta igin kisa siireligine de olsa,
cocuklugundaki mutlu ve tasasiz giinlerini ¢agristiran, c¢ocukken ayirdina
varamadigi toplumsal baskidan uzak, ge¢mis bir an1 gibi 6zgiirce kendini ifade
edebilecegine inandig1 mekani temsil eder. Metinde erkek imgesini temsil eden
baba ve koca figiirlerinden bagimsiz kendi basina ayakta durabilmesine, kararlar
alabilmesine olanak saglayan bir meslegi/kazanci vardir artik; erkege muhtag
degildir; pasif, masum, itaatkar, hamarat ve sessiz kliselesmis kadin imgesini
temsil eden evdeki diger kadinlarin (annesinin/kiz kardesinin) gecimlerini
saglamaktadir ve kendi 6znel 6zerkligine kavugsmustur kendince:

“O giinlerde ruhunda sonsuz bir baris, siikinet ve i¢
huzuru hissediyordu! Marta’nin kiigiikkken yagsam
hakkinda besledigi parlak ve nese dolu his yeniden
uyantyordu. Mutluydu, kazanmisti; ise yaradigini
hissediyor, yasamaktan zevk aliyordu. Giinesin
dogusunda, once Norman Saray’’nin Oniinde
bulunan Vittorio Meydani’ndaki agaglarin altindan,
sonra da Porta Nuova’nin Otesindeki Calatafimi
Caddesi’ndeki agaglarin altindan gegerken yeni agan
yapraklarin hafif kipirtisi ne kadar da giizeldi. Sanki
daglar, sert taslardan degilmisgesine gokyiiziiniin
ucuk mavisinde soluk aliyor gibiydi.” (Pirandello
2011: 112)

Metinde yer alan az sayidaki bu bol 1s1ikli betimlemenin aksine,
Marta’nin erkek imgesi tarafindan i¢ine diisiiriildigii tiim olaylar evin 1s1ksiz,
los, kasvetli karanlik odalarinda gergeklesir. Karanlik ortamlar, ev, oda, yatak
ve oOrtiilerin altina siginilan klostrofobik i¢ mekanlar kadinin i¢ine diisiiriildiigii
cikigsizligi temsil ederken, yukarida da alintiladigimiz 1s1kli ortamlar Marta’nin
erkek egemenliginden siyrilip, 6zgiirlestigi, kendini gergeklestirebilme {imidini
tagidig1 anlara tekabiil eder.

Ancak Palermo’da kendini gerceklestirme umudu yine erkek imgenin
engeliyle karsilasir: Toplum tarafindan dislanan 6gretmen Matteo Falcone’nin
tiksindirici ve saplantili agki, Attilio Nusco’nun Marta i¢in yazdigi dokunakli
siiri, kocas1 Rocco’nun kasabaya donmemesinde “ciddi bir engel, giiglii bir
sebep” olduguna inanarak ihanet fikrini destekleyen bir delil bulmak i¢in kente
gelmesi Marta’y1 yine kagmaya calistigl sistemin igine iter. Kentin 11kl
sokaklarindan evin karanlik kusaticiligina donerek, basina gelenleri
anlamlandirmaya ¢alisir; Ozgiirliigline/kimligine kavusamamanin sikintisini
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derinden hissetmektedir; anlatinin erkek sdylemin igine hapsolmus anlaticisi
Marta’y1 yine ¢ikissiz ve kendine giivensiz kilar:

“Sadakatinin kaniti, ona yapilan bir saldir1
kargisinda  kendini tecriibesizce = savunmasiydi,
masumdu. Karsiliginda namusuna dil uzatilmisti,
kargiliginda babasi onu korii kortine cezalandirmusti!
Ve biitiin olanlarin cezasi ona kesilmisti: Parasizlik,
iflas, yoksulluk, kiz kardesinin yikilan hayalleri.
Yalniz, hasta, yasta bir kadina hala atilan iftiralar ve
insanlarin acimasiz hakaretleri. Hakkini soylu bir
sekilde savunmak, zekasiyla, ¢alisip ¢abalayarak ona
stiriilen haksiz lekeden kurtulmak mi istemisti? Yok
Oyle yagma! Onuru kirilmig, iftiralarla tasa
tutulmustu. Zaferinin &diilii buydu iste! Uziintiiler,
haksizliklar, bombos bir yasam, tiiyler iirpertici bir
ucubenin isteklerine, zavalli bir 6dlegin iirkek ve
zayif arzularma, digerinin kendini begenmisce
asagiliklarina  maruz kalmistt. Disma  atildigr
yagamin her yami tag ve diken doluydu.” (Pirandello
2011: 133)

Kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet modellerine, toplumsal olarak
kisitlanmig ve bigcimlenmis erkek egemen diislince yapisina geri donen Marta,
masumiyetini kanitlayamayacagini, 6z kimligine kavusamayacagini, kadinin
belirlenmis tarihsel ve toplumsal yazgisindan siyrilamayacagini igten ige
kabullenmistir. Yine de i¢inde bulundugu telafisi imkansiz kosullarin belirledigi
‘kurban’ roliine isyan etmek, onu mahkim eden eril kiiltiiriin toplumsal
dayatmasindan Sctinii almak ister:

“Peki nigin kurban olmaliydi o? O galip gelmemis
miydi? Bir o6lii baskalarini yasatabilir miydi?
Yasama hakkin1 kaybetmek igin ne yapmis
olabilirdi?  Hig, hig...  digerlerinin  asikar
adaletsizliginin cezasini niye o ¢ekmeliydi Oyleyse?
Sadece adaletsizligini degil, hakaret ve iftiralarim
da. Ne de haksiz yere yargilanmasinin telafisi
miimkiindii. Nitekim kocasimin  ve babasinin
yaptiklarindan sonra onun masum olduguna kim
inanirdi1 artik? Katlanilan bunca acinin higbir
karsiligt yoktu Oyleyse: Sonsuza dek yenilmisti.
Masumiyeti igini yakiyordu, 6¢ almak istiyordu ve
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onun yerine Ociinii alacak kisi gelmisti.” (Pirandello
2011: 143)

Ucu Acik Metin: Teslimiyet Bir Boyun Egis Olarak mi1 Yoksa Bir
Intikam Araci Olarak mi Okunmah?

Gregorio Alvignani’nin Palermo’ya gelmesi Marta’y1 sis, golge ve
karanlikla 6zdeslesen 6liim/ maglubiyet duygusundan parlaklik, 151k, mavi ve
giinesle temsil edilen yasam/ yengi duygusuna davet eder. Ancak yasama geri
donmek eril diinyay: temsil eden Alvignani’nin istegine boyun egmek anlamina
da gelmektedir. Alvignani’nin gelisi Ortiili olarak cinsel mesajlar da
icermektedir. Eril diinyaya ait kamusal alana gecerken kadin kimliginden
uzaklasan, giizelliginin dikkat c¢ekmemesi igin saglarina ve giysilerine
Ozenmeyen, cinsiyetsiz bir kimlik olusturmaya, annesi ve kiz kardesi igin
yasamaya c¢alisan Marta’nin, diinyevi zevkleri temsil eden Alvignani’nin kente
gelisiyle yasamdan haz almaya ve kadin olarak varliginin/cinselliginin yeniden
farkina varmaya bagladigini diislinmek mimkiindiir. Ancak Marta’nin
sOylemiyle aktariliyor olsa da Alvignani’nin olay orgiisiine yeniden dahil
edilmesi eril amaglara hizmet eder. Erkek egemen séylemi igsellestirerek
giicsliz olanin gliclii olana itaatini kabullenen Marta’nin, Gregorio
Alvignani’nin istegine boyun egmekten bagka caresi olmadigini olumlayan
anlatici, kadinin erkege teslimiyetini soyle dile getirir:

“Yaninda yiiriiyen ve ansizin onu alip gotiirmeye
gelen o goziipek ve nazik adama ait oldugunu
hissediyordu ve Alvignani’nin sanki onun tizerinde
dogal bir hakki, Marta’nin da onun ardi sira gitme
zorunlulugu varmiggasina onun pesinden gidiyordu.”
(Pirandello 2011: 152)

Elbette buyurucu iktidar1 simgeleyen erkegin pesi sira gitmesi erkek
egemen diisiince yapisinda kadinin bilingli olarak tercih edebilecegi ve isteyerek
gerceklestirebilecegi bir eylem olamaz. Erkegin evine kadar gelen kadmin
teslimiyeti kacinilmazdir. Goriilecegi gibi Pirandello’nun kadin imgesine
bakisini somutlayan bu sahnede “rizasi olmadan teslim olan” Marta,
Alvignani’nin istegine teslim olurken yine edilgen bir konumdadir. Kadimin
istemli bir se¢im sonucu cinselligini yasamasinin imkansizligin1 vurgulamak
istercesine anlaticinin Marta’nin teslimiyetini betimledigi satirlar kadinin haz
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alma hakkinin yasaklanmasinin dénemin toplumsal parametrelerini simgelemesi
acisindan 6nemlidir:

“Tas kesilmis gibi uyusmustu. Konusmaya kalkissa
sanki sesi ¢ikmayacaktl. Donmek mi? Ama Marta
artik oradan ayrilmak istemiyordu ki: Alvignani’nin
kollarinin arasindan ayrilmak istemedigi i¢in degil,
orada en derinlere yuvarlanmis, herkesin onu itmek
icin ¢aba harcadigi, arkasindan aceleyle iteleyerek
stiriikledigi son noktaya ulasmis gibi hissediyordu
kendini artik. (...) Ve onu bekleyen Alvignani
sonunda ona sahip olmustu; sanki ¢ektigi bunca aci,
onun iizerinde hak iddia etmesine neden olmus gibi,
boylesine kolayca ona sahip olmaya gelmisti. Iste bu
yiizden, onu goriir goérmez karsi koyamamis,
istemeden de olsa, kendinden bu kadar emin olan
Alvignani’ye teslim olmustu. Istemeden! Marta’y1
en ¢ok sasirtan bu olmustu.” (Pirandello 2001: 156)

Zaten bu noktada, erkek merkezli goriisiin indirgemeci zihniyetine paralel
isleyen kurguda erkegin istegine ulagsmasindan sonra cinsel olarak elde edilen
kadindan sikilmasi kagmilmazdir. Anlaticinin bakig agisiyla Alvignani’nin
bakisinin ¢akistig1 sdylem i¢ diisiinceler yoluyla okuyucuya aktarilir. Boylelikle

o ocgee

birkag ay sonra Alvignani’nin hissettigi “riiyay1 andiran o ilk saskinlik, Marta’y1
ilk gordiigiindeki ve i¢ginde aniden uyanan o yakici arzu” yavas yavas ugup
gider. Marta’yla bulugsmalarinin ardindan derin bir soluk alan, Marta’nin
diistiigii bu duruma aciyan Alvignani, onu kirmadan ve kendi konumuna zarar
vermeden i¢inde bulundugu kosullardan kurtulmanin yollarini diisiinmeye
baglar:

“Mektup yazip herhangi bir mazeret ileri stirerek
gitse, Roma’ya donse miydi? Acil bir is nedeniyle
aniden cagrilabilirdi. Belki boylece Marta biraz
sakinlesir ve bir karar verebilirdi. Yok, uzun uzadiya
diisliniince, ¢ok sert olacagindan bu careyi eledi.
Belki agikga bitirmeyi onermek kendisi igin degil
ama zaten ¢ok acit ¢eken Marta i¢in daha iyi olurdu.
Ama Gregorio Alvignani nahos bir olayla
karsilasmamak i¢in bu careyi de bir kenara birakt.
Bu noktaya Marta’nin kendi istegiyle gelmesini
beklemek daha isabetliydi.” (Pirandello 2011:163)
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Anlatinin ilk sayfalarindan baslayarak, Pirandello’nun kadin imgesini
sorunsallasgtirmasi, Marta’nin dayatilan modellere karsi giiclii bir durus
sergileyememesi, erkege bagimli kadin roliinden uzaklagsamamasi1 ve
ikiylizliiliik, yasak ve tabularla oriilmiis toplumsal agin i¢inde kisitlanmasiyla
temsil edilir. Anlaticinin eril bakis acisina goére Marta’nin i¢ine diis(iirtil)diigii
bu durumdan kurtulmasi igin fazla caresi yoktur: Ya Alvignani’nin metresi
olmay1 kabul ederek onunla Roma’ya gidecek, ya varolusgulugun onciisii Séren
Kierkegaard’m  “Glimciil  hastalik™®  olarak niteledigi umutsuzluktan
kurtulabilmek i¢in yasamina son verecek, bdylelikle ataerkil dinin etkisiyle
yapilanan burjuva ahlakina ve feodal diizenin kalintis1 olan erkek egemen
diisiince yapisina gore kirlenen namusunu temizleyecek ya da son ¢are olarak
bir bagka erkegin, bu kez kocasinin himayesine, iktidarina siginacaktir.

Tam da bu noktada, melodrama alisik on dokuzuncu yiizyil okuruna hitap
eden bir yaklagimla kurgulanan olay orgiisii icinde kocast Rocco Pentagora tifo
olur, 6limle burun buruna geldiginde karisina duydugu ihtiyag artar, onu
“affeder” ve geri ister. Bilindigi gibi, Pirandello’nun insanin i¢ diinyasina olan
ilgisinin sebepleri arasinda karisinin ruhsal travmalar1 gibi kisisel nedenlerin
yani sira Sigmund Freud’un psikanaliz kuraminin etkisi de son derece dnemli
yer tutmaktadir.” Bu agidan bakildiginda, “liberal ideolojinin fetislestirdigi aile
kurumunu™® inceleyen Freud’un karsi cinsi sahiplenme ve kendi cinsinden
ebeveyni safdigi etme konusundaki duygunun tezahiirii olarak fallik donemde
¢ocugun anneyi istemesi ve babaya duyulan korku ve nefret hissini vurgulayan
Oidipus Kompleksi’'ne iligkin goriislerine paralel olarak metinde Rocco’nun
babasinin otoritesine sonunda bagskaldirarak Marta’y1r yeniden istemesi ve
affetmesi, babasini aldattig1 igin evden diglanan annesini de tekrar istemesi ve
affetmesi olarak da okunabilir. Metnin sonunda Rocco’nun 6lmek iizere olan
annesinin basucunda Marta’ya karsi duydugu karsi konulmaz arzu ve nefret
catigmasi da bu okumayi destekler niteliktedir.

Bu baglamda metni Freudcu ve Lacanci varsayimlart kendi tarzinda
gozden gecirerek feminist kuramin psikanaliz ve Hegel sonrasi Avrupa

®  Bkz., Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, ¢ev.: M. Mukadder Yakupoglu,

Ayrmtt Yayinlari, Istanbul 2000.

Sigmund Freud’un Diislerin Yorumu (1900) adli kitabinin yayin yili ile Luigi Pirandello’nun
Dislanmis Kadin (1901) romaninin yayin yilinin yakimligi bu etkilenmeyi desteklemektedir.
Freud’a dayali olmakla birlikte Freud karsiti feminist bir yorumla ele alinan kadin kimligi
hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz., Jale Parla, “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?”, Sibel
Irzik-Jale Parla (derleyenler), Kadnlar Dile Diisiince. Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet,
Tletisim Yaynlari, Istanbul 2004, s. 26-30.
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felsefesiyle baglarini arastiran Julia Kristeva’nin semiotik/sembolik ayrimi
dogrultusunda okudugumuzda, Rocco’nun annesinin yaninda karisinin bedenine
karsi yeniden duydugu siddetli arzu, semboligin yol actigi toplumsal
kisitlamalarla “oglan annesine bagliliginin yerine ilerde karisi olacak baska bir
kadma duyacagi bagliligt gecirmek zorundadir. Libidosunu (...) ve cinsel
dikkatini annesi olmayan kadin(lar)a saklamalidir.” (Aktaran: Chanter 2009:98)
aciklamasini olumlayan bir ¢ikarsamadir.

Toparlayacak olursak, Pirandello’nun tiim metinlerinde goriilen gercek ve
gorlinlis arasindaki c¢eliski, nesnel gerg¢egin yadsinmasi, bir baska deyisle
gercegin goreceligi izlegi bu ilk romaninda da metnin sonunu belirler: Zina
yaptigina inandig1 karisini evden kovan ve ancak zina gerceklestiginde onu geri
isteyen Rocco’nun psikolojik yapisinin  degiskenligine gore gercegi
yorumlayigindaki karsitlik Pirandello mizahim1i da gozler Oniine serer.
Rocco’nun karisini geri istemesini bir tiir rahatlamayla karsilayan Gregorio
Alvignani i¢in Marta’nin kocasina geri donmesi en uygun caredir. Bu ¢areyi
biling diizeyine tasiyarak Marta’y1 ikna etmeye ¢aligir:

“Kocanin yeniden barigma Onerisine memnun
oldum. Sana asik olan benim i¢in degil ama bana
asik olmayan senin i¢in, dayanilmaz olan bu duruma
daha fazla katlanamayacagini diisiindiigiim igin, anla
beni! (...) Seni benim kollarima itenin digerleri
oldugunu sen kendin soyledin... Ve simdi,
anlamiyor musun, gergek intikam bu olacak. Senin
yerinde olsam, bir an bile tereddit etmezdim!
Diisiin! Masumken seni cezalandirdilar, digladilar,
namusunu lekelediler; simdiyse, kendi isteginle,
arzunla degil, digerlerinin seni itmesiyle kusur
isledin. Senin i¢in fark yok! Kusur islediginde seni
masum saylp simdi geri aliyorlar, simdi geri
istiyorlar! Git! Orada hepsine hak ettikleri cezayi
ver!”(Pirandello 2011: 175)

Ancak Marta’nin aklindan gecen ¢oziim bambaskadir. Ciinkii erkek
egemen diizende, toplumsal pratiklere gdre anne roliinliin yiiceltici algisi
nedeniyle, ihanet suguyla itham edilen kadinin anne olma hakki yoktur. Bu
ylizden Marta baba evine dondiigiinde karninda tasidigi kocasinin mesru
cocugunu 6li dogurur. Simdiyse ihanet gergceklesmis ve gayri mesru bir gocuga
hamile kalmistir. Bu durumda igine diistiigli ‘umutsuzluk'tan kurtulmanin tek
caresi yasamina son vermektir. Ancak onun yiiziinden yalniz ve yoksul kalacak
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olan diger masum ve adeta sakat birakilmis edilgen iki kadini, annesi ve kiz
kardesini, himaye edecek bir erkek bulmak gerekmektedir. Marta’nin buldugu
¢oziim, kocasi Rocco’nun Bakire Meryem’le G6zdeslesen iffetli, itaatkar ve
suskun kadini temsil eden kiz kardesi Maria’yla evlenmesidir. Boylelikle, diizen
olmas1 gerektigi gibi isleyecektir. Ancak Marta onunla ayni1 kaderi paylasan
kayinvalidesi Fana’nin hasta oldugunu 6grendiginde ona yardim etmek igin
verdigi karari erteler ve onu 6liim doseginde yalniz birakmaz. Bu sirada Rocco
da annesinin yanina gelir ve Marta kocasinin barisma teklifi {izerine ona
Gregorio Alvignani’yle yasadigi iliskiyi anlatir; ancak gayri mesru bir ¢ocuk
beklediginden s6z etmez:

“Ona her seyi anlattim. Sadece c¢ocuktan
bahsetmedim. Ama ¢ocuk benim... Onun yiiziinden
6len diger ¢ocugumun yalnizca benim oldugu gibi...
Ah, keske ona sahip olabilseydim...” (Pirandello
2011: 209)

Karisinin ihanetini bu kez onun agzindan 6grenmesine karsin, Rocco’nun
Marta’ya karsi hissettigi arzu ve nefret ikilemi ¢arpicidir ve annesini kaybetme
noktasinda adeta bu arzu daha da belirginlesir. Slavoj Zizek’ten hareketle,
Rocco i¢in o giine kadar yasa koyucu otorite olarak baba figiiriiniin simgeledigi
tiim Ogretilerin, yasaklarin ¢oktiigii bu son boliimde simgesel diizeni olusturan
dil yapilar tarafindan bi¢imlendirilen erkek 6znenin arzu nesnesi hakkindaki
kararlart da doniisiime ugrar.’ [hanetle suglanan, aile ve toplum tarafindan
dislanan annesi Olmiistiir; ona, en sonunda, ihanet eden karisi ise yanindadir
artik. Rocco her iki kadini da affetmeyi segerek verdigi bu kararla baba
imgesinin ezici otoritesinden uzaklasir; bu okuma erkek egemen toplum ig¢inde
iretilen erkek merkezli goriisiin ¢okiisiinii 6nceler bir bakima. Rocco’nun

Inceleme metnimizdeki erkek karakterin gegirdigi doniisiimii, Slavoj ZiZek’in Lacanci
psikanalitik teori 1s18inda modelleri metinlerarast okumalarla altiist ettigi c¢alismasindaki
Lacan’in Freud’un anne-baba-¢ocuktan olusan Oidipus tiggeninin temel 6zelligini tarif eden
Babanin-Ad1 kavramiyla agiklanabilir: “Lacan “nom-du-pére/non-du-pére” (Babanin-
Adi/Babanin Hayir’1) kelime oyunuyla, babanin “Hayir!” demesiyle, yani koydugu yasaklar
ve sinirlarla, simgesel diizenin, Yasa diizeninin kurucu kavrami olduguna isaret eder. Gergek
babanin kimliginden, hatta varligindan ve yoklugundan bagimsiz olarak, Babanin-Adi ¢ocuk
icin tanrinin ve devletin, yasa koyucu ve yasaklayici otoritenin simgesellestirilmesi anlamina
gelir. Ozneyi yasakly/iistii ¢izilmis 6zne durumuna getirerek 6zne olma islevini daha bastan bir
imkansizlikla hadim eden, Babanin-Adi’dir.” Slavoj Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi, gev.:
Tuncay Birkan, Metis, Istanbul 2004, s. 246.
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romanin sonunu belirleyen ciimlesi bu noktaya kadar olduk¢a yavas ve detayli
ilerleyen metni havada asili birakir:

“Her ne kadar arzulamis olsa da, karisinin bedeninin
onda uyandirdigr tiksintiyi yenerek onu gdgsiine
sikica bastird1 ve 6lilye bakarak korkuyla kekeledi:
Bak... Anneme bak... Affediyorum...
Affediyorum... Burada kal. Onu birlikte
bekleyelim...” (Pirandello 2011: 210)

Luigi Pirandello’nun erkek sdyleme yaslanan metni, her ne kadar
gelencksel kadin ve erkek imgeleri iizerine inga edilmis de olsa giicii temsil
eden erkek karakterlerin zayifligi ve yetersizligi, kadin kimliginin nasil
olustuguna iliskin toplumsal cinsiyet kuramin1 sdze dokerek kadinin erkek
iizerinden yapilandirilan imgesinin sorunsallagtirmasi agisindan bir bakima post-
yapisalct  feminist ¢oziimlemelere g6z kirpar niteliktedir. Foucault ve
Derrida’nin diisiincelerindeki feminizmin izlerini siiren Roy Boyne’nin de
belirttigi gibi “kendi kendini iistiin olarak belirleyen durum her seferinde, asagi
olarak kabul edilen durumu yargilar; bu yargida daima, asagi olanin
niteliklerinin iistiin olan Ornegin her yonden yetersiz ve tiiremis kopyalari
oldugu dile getirilir. Yalnizca kuram baglaminda da olsa, kurgusokiimiin karsi
¢ikarak meydan okudugu olgu ve siireg iste budur.” (Boyne 2011: 18) Bu a¢idan
bakilinca, ¢ézlimleme metnimizin yukarida alintiladigimiz kapanis ciimlesinden
de ¢ikarsayabilecegimiz gibi, toplumsal zihniyetin bi¢imlendirdigi asagi
konumdaki kadina yonelik davranis kaliplarina ve iistiin konumdaki erkegin
gelistirdigi, anlaticinin konumuyla 6zdeslesen her seyi bilen, karar mekanizmasi
iiretimlere bir ¢6ziim bulanamasa da, erkek imgesinin yerinin sarsildigini, hatta
yerlestirildigi tahttan alasagi edildigini sdylemek miimkiindiir.

Sonug olarak, tiretilen ortiik sdylemlerin ortaya cikarilmasiyla romanin
acik birakilan sonu¢ boliminde Marta’min  goriiniirde kocasina yeniden
teslimiyetini, tarih boyunca ezen ve ezilen, kole ve efendi ikiliklerine suskuyla
yeniden boyun egis olarak okuyabilecegimiz gibi, erkek imgenin ataerkil
kliselerden uzaklasip kadin imgesini ‘masum kadin’dan ‘iffetsiz kadin’a
doniismesine ragmen kabul etmesini, kadim eril kodlarla tanimlayan toplumu
cezalandirarak metinsel hiyerarsiyi kiran yapi¢éziimcii bir degisimin habercisi
olarak da okumak olasidir. Belki de bdylece, metnin niyeti ile yazarin niyeti
arasindaki bagi sokerek okurun yorumunu One c¢ikaran bu bakis agisiyla
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Jonathan Culler’in soziinii ettigi fallusmerkezci elestirel okumalardan da
uzaklagma imkam yaratilabilir.*
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