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Abstract

Gustavo Adolfo Bécquer, post-romanticist writer of poetry and short stories,
maintained an attitude of opposition to rising realist movement of his era. His /ey-
endas in prose, published as serial novels, differ from the poetical ones like those
of Duque de Rivas and Zorrilla. Bécquer created those works benefitting from the
folkloric Spanish /eyendas and transforming them into high literature. Besides this
change, a generic evolution took place in terms of the classification by Todorov:
the material that inspired Bécquer belonged to supernatural genre and the result of
his work to the fantastic genre. He defended his philosophical standpoint through
his leyendas, created according to this genre in which supernatural elements ap-
pear within an ambient that complies with the reader’s conception of reality pass-
ing through a moment of doubt, characteristic of fantastic literature.
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Hig kimse yeni bir yola Gustavo Bécquer kadar giivenle gir-
memigstir; Dogallig1, onu hapseden ¢ok sayida geleneksel tuzak-
tan kurtarmada kimse ne daha 6zgiir ne de daha kararli olabil-
mistir. (Pérez Galdos 1982: 70)

Rosalia de Costro ile birlikte 19. yy’in ii¢lincii kusak romantiklerinden
sayilan? Gustavo Adolfo Bécquer edebi eserlerinde oldugu gibi makale-
lerinde de o donemde yiikseliste olan Gergekgilik akimina karsi bir durus

1 * 1.U., Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlari, Ispanyol Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali, Aras. Gor.

2 Leyendalarn fantastik igeriginin gercekgeilik ile ilgili net bir tavir sergiliyor olmasindan
ve Bécquer’in aslinda romantizm-pozitivizm geg¢is donemine ait oldugundan dolay1 kendi-
sini romantizm sonrasi bir yazar olarak da sayilmaktadir.
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sergiliyordu. Amaci, bilimsel pozitivizmin hakimiyetinde olan, giivenilir
olabilmesi i¢in her tiirlii bilginin ve fikrin deneye dayali olarak kanitlarini
talep eden diinyada giiclii bir sekilde kendi siirsel, romantik goriisiinii yan-
sitmakti. Gergegin bilimsel algilanisi ile siirsel ve idealist boyutu arasin-
daki carpigma Bécquer’in eserlerinde kurmacalar aracilifiyla yansimistir.
“El caudillo de las manos rojas” adli leyendasmda yer alan “Ister inan ister
inanma, pek onemsemiyorum” (Bécquer 1904: 203) sozleri Gergekgilik
akimi kargisindaki tutumunu ifade etmektedir. Benzeri bir sekilde, “El
beso” adli leyendasinda alayci bir sekilde kendisini “gercekei vakaniivis”
olarak adlandirmaktadir. Bu tiir gondermeleriyle fantastik yazinda, burju-
vazi Oncesi toplumun, 6zellikle de Ortacag ve Barok déneminin gerceklik
algisinin bir parcasi olan dogaiistli 6gelere bir geri doniis egilimi gozlem-
lenmektedir. (Torrecilla del Olmo 2007)

Leyendalar

Leyenda sozctigliniin Latince kdkeni “okunmasi gereken” anlamina
gelen legenda’dir. Bu ilk halinde, bir topluluga yiiksek sesle okunan bir
anlatidir. (Lopez Martin 2009: 317)

Leyenda imgeleme hitap edisiyle ve an-
lattig1 Oykdilerin lirizmi ile ayurt edilmis ve
degerlendirilmistir. Fanteziye ait unsurlardan
az ya da ¢ok destek alsa da her zaman ger¢ek
gibi goriinecek ya da kendini gergekte olmus
bir olayla iliskili gibi gosterecektir. 19. yy’da
leyenda romantizm i¢in halk gelenegi ile ayn1
anlama gelmekteydi. (Lopez Martin 2009:
317)

Bécquer’in leyendalarimi gazetede yayinlamasinin® nedenleri arasinda
bu fantastik metinlerin algilanisinda daha biiyiik bir gerceklik izlenimi
uyandirmak ve ozellikle edebiyatla ilgili olmayan bir okuyucu kitlesine
ulasabilme istegi de bulunmaktadir. Manzum leyendalarin yazarlar olan
ilk kusak Ispanyol romantiklerden Duque de Rivas ve Zorrilla ise daha
seckin bir okur kitlesine yonelmis ve bu amagla eserlerini kitap halinde
veya Ozellesmis yayinlar iginde yaymlamayi tercih etmistirler. Leyendala-
rin kisaligi, diiz yazi halinde olmalari, basit bir olay orgiisii igermelerinin

3 Altmish yillarda bunlari bir arada kitap olarak yayinlamaya basladiginda hepsi gazetede
onceden yaymlanmist.
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amaci onlar1 daha rahat okunur ve anlasilir kilmakti. Ancak edebi tiirler
agisindan en dnemli degisiklik, bu eserlerin Gergekgilik akiminin yiikselis-
te oldugu* bu dénemde daha inanilir olmasina 6zen gosterilmis olmasidir.
Yine ayni nedenle, gelenek¢i makaleleri ve dykiilerinde de donemine 6zgii
kuskucu, ironik ve romantizm sonrasi tarzi 6ziimsedigi goriinmektedir.
(Estruch Tobella 1994)

Bécquer’in leyendalar1 gazetelerde yaymlanan tefrikalar baglaminda
ele alinmalidir. Sectigi konular arkeoloji, Ispanya tarihi ve folkloru gibi
konulara ilgisinden kaynaklanmakta idi. Bununla birlikte, ahlaki mesajlar
tagiyan geleneksel efsanelerin dogaiistii motifierinden hoglanan okur kitle-
sine de hitap ediyordu. Leyendalardaki, idealizm, yalnizlik, toplumun red-
dedilmesi, dogaya kars1 duyarlilik gibi romantizme 6zgii konular da biiyiik
Onem tagimaktadir.

Bécquer’in eserlerini yazdig1 ve bunlarin genis bir okuyucu kitlesine
ulastig1 romantizm sonrast donemde Ispanyada gercekgilik hakimdi. Bu
yapitlar romantik donemin 6zelliklerini tiimiiyle yansitmamakla birlikte
ilgili akimin evrimlesmis bir hali olarak kabul edilebilirler. Yazarin eser-
lerinde agk, biiyli, egzotizm gibi tipik romantik konular ve donem olarak
ortacagin se¢imi bu akima uysa da abartili Gisluplara, duygularin asir1 bir
bicimde vurgulanisina rastlamayiz. Genelde ahlaki mesajlar igeren Leyen-
dalarda yer verilen en temel konular arasinda imkénsiz aski, yalnizligi ve
sefaleti, gizemli, egzotik ve dogaiistii unsurlar1 sayabiliriz. Cogunlukla
eylemin motoru bir imkansiz ask, ideallestirilmis kadin imgesi olmakta-
dir. Bécquer’in leyendalarinda son derece 6nemli bir unsur olan manzara
da gergeklesen olaylar igin basitge bir arka plan olmaktan ¢ok ruhsal ve
Oznel bir yansitma 6zelligini tasimaktadir. Gotik kemerler, ¢an kuleleri,
katedraller, yikintilar ve mezarlar, tapinakgilar, kontlar, sévalyeler bu arka-
ik manzaralart meydana getirmek icin kullanilan 6nemli unsurlar arasinda
sayilabilir.

Bécquer, Leyendalarim Ispanya’nin cesitli bolgelerine ait geleneksel
efsanelerden esinlenerek, onlara yazinsal deger kazandirarak ve romantik
akima uygun bir bi¢imde yazmistir. Bu teknik Rubén Benitez tarafindan
gelenekgilik (tradicionalismo) olarak adlandirilmisgtir.

4 1850-1868 doneminde gergekei estetigi temelleri atilmaktaydi: Fernan Caballero ilk
romanlarini, Alarcon ve Pereda oykiilerini, Campoamor ise kuskucu siirlerini yayinlar.
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Bati folklorik geleneginden alinmig konu-
lara (peri masali ciiceleri, dogaiistii giicler, act
ceken ruhlar, periyodik olarak canlanan oliiler
vb.) kendi kisisel poetikasindan motifierini ek-
ler: erkekleri yikima iten kaprisli ve degisken
kadinlar (“La ajorca de oro”, “El monte de las
animas”’), miikemmelliginden dolay1 canlanan
ve adaleti uygulayan heykeller (“El Cristo de
la calavera”, “El beso”) ve Bécquer’in eseri-
nin ana motiflerinden olan ideal, ulasilamaz
kadinin maddelesmesini temsil eden kadin
heykelleri. (Torrecilla del Olmo 2007: 36)

Belirtildigi gibi, Bécquer’in leyendalarinda gerceklik duygumuza uy-
gun unsurlarla, dogaiistii 6geler bir araya gelmektedir. Metnin i¢ tutar-
liliginin saglanabilmesi i¢in, intikam almak iizere canlanan bir heykel,
sevgiliyi koruyan ve topraga gomiilemeyen bir el, kendi basina calan bir
org giinliikk yasama ait unsurlarla bir arada sunulmaktadir. Ornegin, yerler
arasinda Sevilla, Soria, Toledo, Madrid gibi sehirleri Sevilla Katedralini,
Alcazar Kalesini, Duero Nehrini sayabiliriz. Bu anlatilar i¢in Bécquer’in
sectigi donem ise leyendalarin genelinde ortacag olup birkaginda da kendi
yasadig1 dosneme daha yakin bir ge¢mistir. {lgili dénemde yasamis nemli
tarihi kisilikleri, geleneksel karakterleri® ve gergekei betimlemeleri de olay
orgilisline katarak, leyendalarinda sundugu dogaiistii olaylarin, simgesel ve
biiyiilii nesnelerin, vb okur i¢in inandiriciligini arttirmistir. Bunlar arasin-
da, Margarita’nin 6liim sonrasinda gegerliligini koruyan bir s6ziin simgesi
olan yiiziigiinil, delilige siiriikleyen yarim kalmis nota defterlerini, Maese
Pérez’in ruhunun ¢aldig1 orgu sayabiliriz.

Leyendalarda betimlemeler doganin pan-
teist bir goriiniimiinii resmetmeye egilimlidir.
Bu betimlemelerde unsurlar kisilestirilir ya
da en azindan belirli bir kisilige veya dneme
biiriindiiriirler (hava perileri, riizgar, kayalar,
yankilar, gii¢lere sahip hayvanlar, olaganiisti
donitisiimler). Hikayeler olayin garipliginin bi-
¢cimlenmesi i¢in uygun sarp manzaraya sahip
cetin yollarda konuslandirilir. (Lépez Martin
2009: 317)

5 Ballesterolar, silahtarlar, kadin sahipler, hanimlar, beyefendiler, ozanlar, hacilar, haber-
ciler, dindarlar, vb
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Gergekligi dogaiistii ile harmanlayisindaki bu dogallik sayesinde
Bécquer’in leyendalari okurlar i¢in kolaylikla 6ziimsenebilmekte ve onlari
kendi diinyalarina ¢ekmektedirler.

Tipik bir Bécquer /eyendasinin yapisinda, baglamin genel olarak dile
getirilmesine yarayan girig boliimiine ve baz1 girislerde de bir ek boliime
(apéndice) yer verilmektedir. Bu giriste leyendanin gectigi zaman, uzam
ve anlaticisinin bakis agisi belirlenir. Anlaticinin hitab1 “inanmazligin aski-
ya alinig”n1 saglamak agisindan 6nemli bir isleve sahiptir. Oykiiniin deva-
mi ise, genelde birbirinden ayr1 anlatim sekanslar1 seklinde diizenlenmistir.

Leyendalar ve Edebi Tiirler

Aristoteles Poetika adli eserinde, hala daha gecerliligini koruyan lirik,
epik, dramatik edebi tiirler ayrimimi yapmaktadir. Epik, dar anlamiyla,
kahramanca isleri anlatan uzun anlat1 siirini ifade etse de, genis anlamiyla
bu ana baglik, bir alt-tiir olarak /eyendalar1 (hem geleneksel hem de ede-
bi olanlar1) kapsamaktadir. Belirtmis oldugumuz gibi fantastik ve gergek
Ogeleri bir arada igeren bu anlat1 tiirii yazili olabildigi gibi gercek bir anla-
tictya ve dinleyiciye sahip olup, sozlii gelenege de ait olabilmektedir. Her
iki durumda da ait oldugu toplumun tarihi ve cografyasi ile ilgili unsurlari
barindirmaktadir.

Leyenda Tiiriiniin Ortaya Cikisi ve Evrimi

Avrupa’da geleneksel efsane tiiriiniin evrimine gz attigimizda koke-
ninde azizlerin yasamlarini konu alan Haciyografyalarin bulundugunu
goriirliz. Rahipler dini dykiilerin 6grenilebilmesi amaciyla bu metinleri®
batinin halk dillerinde yayiyorlardi. Ulusal veya evrensel anlamda ge¢misi
konu alan anlatilara “tarih”(historia), daha ¢ok ahlaki mesajlart olanlara
ise enxiemplo, ejemplo veya conseja adlar1 verilmekteydi. Haciyografya
efsanelerinin ortacagda ¢ok genis bir yayilim gosterip benimsenmis olma-
lar1 nedeniyle, sonunda, azizleri konu alsin ya da almasin gergekdist olup
kendini gercek olarak sunan tiim oykiiler /eyenda (efsane) olarak anilir
olmustur. Ancak bu adlandirmadaki degisim siireci uzun siirmiis ve leyen-
da, “tarih”in (historia) ve “anlattm”m (relacion) bir es anlamlisi olarak
kullanilmigtir. Fakat XVIIIL. yy’dan itibaren “tarih” (historia), -ylikseliste

6 Manastirlarda ya da kiliselerde dinleyicilere yiiksek sesli olarak okunan metinler
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olan pozitivist historiyografi biliminin amaci olan- ger¢ek olaylarla iligki-
lendirilecegi bir 6zellesme siirecine girmistir. Yine bu déonemde “anlatim’’
(relacion) veya “olaylarin anlatim1” ise gittikge azalmaktadir (XX. yy’da
ise tamamen yok olacaktir.). Iste bu dsnemde leyenda adlandirmasi tarihi
ve olagantistii olaylar1 bir araya getiren anlatim bi¢imi olarak 6n plana ¢1-
kar. Bu adlandirmanin igerigi son olarak, kismen de olsa, onu kullanan ve
“edebi leyenda” tiiriinii ortaya ¢ikaran, biiyiik popiilerlige sahip romantik
yazarlar sayesinde olmustur. Bunlarin arasinda, tarihi donemlerde ve
ortamlarda gegen, olaganiistii olaylar1 konu alan, gergekten yasamis
insanlarin bagkisi olarak kullanildigi manzum veya diizyaz1 eserlerine bu
adi1 veren Walter Scott’1 (1771-1832) veya Victor Hugo’yu (1802-1885)
sayabiliriz. Belirtmis oldugumuz gibi, Bécquer’den once Ispanya’da
Duque de Rivas (1791-1865) ve José Zorrilla (1817-1893) kendi dramatik
siir veya eserlerine bu adi vermislerdir. Onlarin yani sira Espronceda’nin
bin yedi yliz dort dizeden olusan devasa manzum leyendasi “Estudiante de
Salamanca” da bu tiiriin 6nemli drneklerindendir. ispanya disinda da, ko-
nular1 agisindan, leyendalar o dénemde yogun ilgi goren Nerval ve Poe’ya
ait fantastik oykiiler ve korku dykiileriyle iliskilendirilebilir.

[k asamada yazili ve geleneksel 6rnekler olmus olsa da edebi bir alt-tiir
olan leyenday1 genel olarak sozlii, geleneksel ve edebi, yazili leyendalar
olarak ikiye ayirabiliriz. S6zlii olanlar genelde kisa, sasirtict olup dogatistii
unsurlar icermekte, anlatici ve hatta dinleyici tarafindan olasi, gergek, hat-
ta kisisel olarak gdzlemlenmis olaylar olarak algilanabilmekteydi. Bu an-
latilarin gegtigi uzam her zaman yerel ve bilindik, zaman ise yine kisilerin
bilgisi dahilinde olan bir gegmis zaman olurdu. Anlatilan sira dis1 olaylar
icin bunu sdyleyemesek de bunlari ¢cevreleyen uzam, zaman ve karakterler
dinleyici i¢in bilindik olur veya kiiltiiriinde bir yere sahip olurdu.

Yazili, edebi /leyendalar da genelde kisa metin veya siirler olmakla bir-
likte, esinlendikleri sozlii leyendalardan daha karmasik bir yapiya sahip-
tirler ve geleneksel /eyendalar gibi dogalistii unsurlar igerirler. Yazarlari,
kullandiklar1 geleneksel malzemeye caginin ilgisine uygun edebi boyut
ve estetik kazandirmis ve inandiriciliklarimi arttirmak icin arglimanlar ge-
listirmiglerdir. Yer verilen karakterler yazarlarin kullandigi anlaticilarin

7 Belirli bir tarihi temele, atmosfere veya goriiniime dayanarak da olsa, az ¢ok olaganiis-
tii olaylar1 dile getiren diiz yazi veya nazim metinler
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yakinlari, dogrudan veya dolayli olarak temaslar1 olmus olan kimselerdir.
Yazarin amaglarina gore, bazi edebi /eyendalar daha az miktarda yerel ve
geleneksel unsurlar icermekte, uzak, gercekdisi donem ve sahnelerde ger-
ceklesebilmektedirler.® Ancak, geleneksel leyendalarda oldugu gibi, edebi
olanlarda da, dogaiistii 6geler disinda, genelde okurun yabancilik ¢ekme-
yecegi unsurlara yer verilmistir. Tiim bunlarla birlikte Bécquer bu eserle-
rinde kendi 6znel algilayisina, duygularina dair izler de birakmistir.

Fantastik Bir Tiir Olarak Leyenda

Bécquer’in leyendalarini edebi tiirler kapsaminda degerlendirmek igin
oncelikle Todorov’un siniflandirmasina goz atabiliriz. Bunlar, olaganiis-
tii, fantastik ve tekinsiz kategorileri olup, kurmaca eserlerde gergeklikten
farklilagmanin i¢ diizeyine isaret etmektedir. Olaganiistii tiiriin evreni agik
bir sekilde dogaiistii yasalar tarafindan yonetilen bir evrendir. Fantastik
tiirde oldugu gibi herhangi bir muglaklik, gerceklesen olaylar karsisinda
karakterlerin hissettigi bir kusku veya gergeklik duygusunun sarsilis1 s6z
konusu degildir. Fantastik tiir, karakterin, karsilastig1 olayla ilgili olarak
“Bu gercek midir, yoksa yanilsama mi1?” kuskusu tizerine kuruludur. Eger
ilgili olay veya olaylar bir sekilde doga yasalariyla agiklanabilirse eser “te-
kinsiz” olarak adlandirilan tiire, agiklanamazsa ise fantastik tiire girmek-
tedir.

Belirtmis oldugumuz gibi Bécquer’in leyendalarinda ayirt edici unsur
olarak gercek ve gercek disi unsurlarin bir arada bulunusu ve bu ikisi ara-
sindaki gidig gelisler bu eserleri Fantastik edebiyat tiirline sokmaktadir.
Todorov bu tiire ait eserlere 6zgii iic noktaya isaret etmektedir:

flk olarak, metin, okuyucuyu, karakterlerin
diinyasii gergek bir diinya olarak diistinmek
durumunda birakmalidir. Ve anilan olaylarin
dogal ve dogaiisti aciklamasi karsisinda
siipheye disiirmelidir. Sonra, bu kusku ka-
rakterlerden biri tarafindan da ayni bigimde
hissedilebilir. Okuyucunun rolii bir anlamda
bir karaktere teslim edilmistir ve ayni zaman-

8 Poe’nun Oykiilerinden farkli olarak Bécquer fantastigi hala ilgili donemine yakin, mo-
dern, sehre ait bir baglama yerlestirmemektedir. Ona gore, iginde yasamakta oldugu za-
mansal-uzamsal ¢erceve fantezileri i¢in uygun degildi. Cagdas ve sehirle ilgili unsurlarin
yer aldig1 oykiilerinde agik¢a romantizm sonrasi, kuskucu ve alayci bir anlayis kendini
gostermekteydi. (Estruch Tobella 2001: 258)

45



da kusku da temsil edilir; eserin konularindan
birine doniisiir; basit bir okumada, okuyucu
karakterle 6zdeslesir. Sonunda da okuyucu-
nun metin karsisinda belirli bir tutum almasi
onemlidir: hem alegorik yorumu hem de “po-
etik” yorumu reddetmek durumunda kalacak-
tir. Bu ti¢ gereklilik ayni degere sahip degildir.
Tirli meydana getiren ilki ve {iglinciisiidiir;
ikincisi gerceklesmeyebilir. Buna ragmen
cogu Ornek ti¢lint birden yerine getirmektedir.
(Todorov 1998: 30)

Barrenechea (1972) da fantastik edebiyat ile ilgili paralel bir tanima yer
vermektedir. Ona gore “diinyevi, dogal ve mantiksal diizenin bozulmasina;
bunun sonucu olarak i¢lerinde, bir diizenin bir digeri ile agik veya ortiik
bir sekilde kars1 karsiya gelisine ilgi merkezini koyan” metinler bu alt tiire
dahil olmaktadir.

Bu bakis a¢sindan Bécquer’in ve kuskusuz onun 6nciilii diger roman-
tiklerin /eyendalarinin biiylik cogunlugu fantastik alt-tiire girmektedir. Est-
ruch, (1994) Zorrilla ve Duque de Rivas’tan farkli olarak Bécquer’in ken-
di /eyendalarmda modern bir uygulama gercgeklestirdigini belirtmektedir.
Bunu, “dogaiistii unsurlarin dozunu ¢ok iyi ayarlayarak, onlar1 gergekgi
unsurlarla ¢evreleyip ve bu sekilde gergek ve dogalistii arasinda bir salinim
gergeklestirerek” yaptigini soyler.

Bunun yani sira yine bu yazarlardan farkli olarak Bécquer’in eserle-
rinde okurda daha inandirict bir etki uyandirmak icin -anlatici ve olay
arasinda- alayci bir yaklasimla, mesafe birakilmak gibi yontemlere bas-
vurmustur. Ornegin, “La cruz del diablo”da bunu su sozlerle gercekles-
tirmektedir: “Ben sana bunlar1 anlatiyorum simdi ama yoksa sadece biraz
zaman gegirmek i¢in mi?” Aym sekilde, bazen yiiksek smiftan insanlar,
halkin “bos inanglar1” ile dalga gecerek bu inanglarla aralarinda bir mesafe
olustururlar. Bu tiirden yontemlerle okurun akilci savunmalart ¢okertmeye
yarayan gercekei ortamlar meydana getirilir. Son olarak genelde kuskulu
bir beklenti araligindan sonra olaganiistli olay meydana gelecektir. (Est-
ruch Tobella 2001: 261)

Boylelikle, edebi tiirler bakis agisindan, leyendalarda gordiiglimiiz
onemli bir olgu bu tiirlin evriminde gergeklesmis 6dnemli bir ilerlemedir.
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Bu evrim, dogaiistii ve gergekci 6gelerin dengelenmesinde bir degisikligi
igerir.
Bécquer’in leyendalart ne Romantizm’in
halefidir ne de ¢aginin okurlarinin zevkinden
uzaklagsmustir. Leyendalar, genis ¢apta kabul
gbormiis bir tiirlin yenilenisinin en iyi ifadesi-
dir. (Estruch Tobella 1994)

Eserlerinde uzak zaman ve uzamlara yer veren Bécquer’den sonra
Ispanyol fantastik edebiyatinda atilacak énemli bir adim 1880’lerde Pedro
Antonio de Alarcon ve Emilia Pardo Bazan tarafindan olaganiistii olaylarin
yazarin ve okurun i¢inde yasamakta oldugu zaman ve uzamda sunulmaya
baslanmasi olacaktir.

Fantastik yazinda sik¢a rastladigimiz, Bécquer’in leyendalarinda da
yansimasini bulmus konulardan biri de “tabunun ihlali”’dir. “La ajorca de
oro”, “Los ojos verdes”, “La cueva de la mora”, “La corza blanca”, “El
beso” gibi ¢ok sayida leyendada ayni semanin tekrar ettigini goriiriiz: tabu,
tabunun ihlali ve ceza. Bu tabu genelde cinsellikle ilgili bir konu olup,
yliceltilen ideal agk cinsel aska doniistiigiinde dogaiistii bir giig, 6liim veya
delilikle bu “sugu” cezalandirmaktadir. (Estruch Tobella 1994)

Sonug¢

Leyendalar 1860’11 yillarda yenilikgi bir tiir olmus ve popiilerlikleri-
nin doruguna 20. yy’in baslarinda ulagsmislardir. Bunun baslica nedeni,
Bécquer’den -6zellikle de ritm, konular ve ortam agisindan- derin bir se-
kilde etkilenen Valle-Inclan, Azorin, Gabriel Mir6 gibi yazarlar olmustur.
(Torrecilla del Olmo, 2007)

Bécquer’in geleneksel /eyendalardan hareketle, onlara edebi deger ve
romantik unsurlar katarak meydana getirdigi, edebi /eyendalar halk tara-
findan Oylesine sevilmis ve benimsenmistir ki, bazen tekrar so6zel halk ge-
lenegine katilmislardir.

Bécquer’in leyendalarin 6ylesine bir po-
piilerlik diizeyine ulasmistir ki sanatsal alam
as1p bazen soguk kis gecelerinde edebi kokeni
bilinmeden anlatilan dykiilerden birine doniis-
miistiir. (Lopez Martin, 2009)
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Bir yaznsal tiir olarak /eyendanin donilisimii sadece edebiyatla de-
gil aym1 zamanda pozitivizmin yiikseliste oldugu bu yiizyilda toplumun
gergeklik algisinin degisimi ile ilgilidir. 18. yy Oncesine ait, dogaiistii-
niin yagamin bir pargasit olarak kabul edildigi tim benzeri metinler gibi
Bécquer’in ¢ikis noktasi olarak kullandig folklorik /eyendalar olaganiistii
tiire aitti. Bécquer, dnceden de belirttigimiz gibi, dogatistii formlarin, yeri-
ni somut gergeklere birakmakta oldugu bu gecis doneminde idealist tarafta
yer almig ve pozitivizme cephe almisti. Bunun i¢in de en uygun edebi form
pozitif ger¢eklik algisinin dogaiistii formlarla ¢arpistigi ve yikima ugradigi
fantastik tiirdii. Kisaca 6zetlemek gerekirse Bécquer olaganiistii tiire ait
leyendalar1 alip bunlar fantastik /eyendalara doniistiirmiistiir.

R. P. Sebold bu tiir doniisiiniimiin su sekilde ifade etmektedir:

Todorov’a uygun olarak, Bécquer’in /e-
vendalart olagantstiiniin alanindan ¢ikarip
onu fantastigin alanina yerlestirdigini sdyle-
yebiliriz. Yani dogaiistii olani, okurun agikla-
namayandan kusku duyacagi veya «neredeyse
inanacagi», bicimde sunmaktadir. (Estruch
Tobella 2001: 258)

Belirttigimiz gibi leyendalarda karsilastigimiz olaylarin edebi katma-
ninin altinda dénemin insaninin karsi karsiya oldugu varolussal bir uyus-
mazlik yatmaktadir. Leyendalarin baskisileri, doneminin okurlarmin muh-
temelen biiylik cogunlugu gibi, pozitivist bir hayat goriisiine sahiptirler.
Bu eserler ozellikle pozitivizmin ¢ok hakim oldugu bir dénem olan 1871°
yil1 sonralarinda yogun bir sekilde okunmaya baslandigindan dolay1 bunu
soyleyebiliriz. Bu dénem tam olarak da Ispanyol realist romaninin ortaya
cikisia denk gelmektedir. Galdos, bu donemde “La Fontana de oro” ve
“El audaz” ile yaygin bir sekilde okunmaya baglamaktadir. Ayn1 zamanda,
Ispanyadaki en ciddi liberal burjuva devrim denemesi olan sexenio revolu-
cionario'® donemidir. (Estruch Tobella 2001: 260)

So6z gelimi, “El monte de las danimas”ta Beatriz, olaganiistii olaylarla
ilgili olarak takindig1 kuskucu ve alayci bir tutumun bedelini ¢cok agir 6de-
mektedir. Bu ve leyendalarda benzer bir sekilde isleyen kader Bécquer’in
ideolojik tutumunu yansitmaktadir. Leyendalari, ancak 6liimiinden sonra

9 Bécquer’in 6liimiinden sonraki ilk baski
10 ispanya’da 1868 Devrimi’nden 1874 Aralik Darbesine kadar gecen dénem.
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bliyiik bir basarrya kavusan bu yazar, almis oldugu bu konumla ve bunu
fantastik yazina yansitma bi¢imiyle sanki bu tiiriin, 20.yy edebiyatindaki
biiyiik basarisinin haberini 6nceden vermektedir.

Correa’nin bu kritik donemde leyedalarda meydana gelen olaganiistii
olaylarm fikirsel derinligi ile ilgili olarak yaptig1 bir degerlendirme ile bu
kisa ¢alismami sonlandirmak istiyorum:

Herhangi bir seyi gizleyen ve bir anlam
tasiyan felsefi bir fikirden ibaret degildirler.
Hayir, onlarda bir ger¢ek yatar ve bunun kal-
be daha da derin bir sekilde igleyebilmesi i¢in
(leyendalar) ilk basta saskinlastirici goriintii-
lerle diislemimizi yaralarlar. Ve bu goriintiiler
ortadan kalktiginda ise bu gergek, dogal giiglii
ve dikey bir sekilde orada kalir. (Rodriguez
Correa, 1871)
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