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Oz

Calismada mimarlik ve sinema arasindaki iliski mek&nsal duyumsamalar baglaminda
ele alinmistir. Calismanin amaci mimarligin ve mekan kavraminin disiplinlerarasi
yaklagsimla irdelenmesi, mimarlik kurami i¢in yeni ac¢ihimlar olusturulmasidir. Bu
calismada incelenen film mekanlarinin salt teknik ve matematiksel bir yaklagsimla degil,
fenomenolojik -hermeneutik bir yaklagsimla ele alinmasi yontem olarak benimsenmistir.
Bu baglamda filmdeki mekéanlarin izleyici Uzerinde olusturdugu duyumsamalar
calismanin odagini olusturmaktadir. Calismada Stanley Kubrick sinemasindan 'The
Shining' filmi, mekansal duyumsama baglaminda ele alinmaktadir. Filmin ana
mekéanlari belirlenmis ve bu mekanlar ile duyumsamalar eslestiriimistir. Bu eslesmeler;
lobi - sikismiglik, koridorlar - tedirginlik, Torrence Ailesi'nin odasi - glivensizlik, asansor
- muglaklik, labirent - kaybolmusluk, merdiven - panik, balo salonu - yanilsama, banyo -
saldirganhk olarak ortaya c¢cikmistir. Sonuc¢ boliminde mekéansal duyumsamanin
mimarlikta hem kuram hem de uygulama i¢in énemli bir unsur oldugu, mekanin ve
mimarligin insandan bagimsiz disinilemeyecegdi, zaman ve mekan kavramlari ile var
olan sinema araciligiyla vurgulanmistir. Bu ¢alismada sinemanin, mimarlik kuraminin
gelistiriimesine katki saglayacagi ve bu alanda yapilacak bilimsel calismalarin alana
yeni bakis acilari getirecegi digunulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Mekén, Kubrick, The Shining, Tekinsiz

An Uncanny Ambiguous Space in Kubrick’s Cinema:
Overlook Hotel

Abstract

In the study, the relationship between architecture and cinema is discussed in the
context of spatial sensations. The aim of the study is to examine the concept of
architecture and space with an interdisciplinary approach and to create new
expansions for architectural theory. In this study, it is adopted as a method to deal with
the film spaces examined with a phenomenological-hermeneutic approach, not with a
purely technical and mathematical approach. In this context, the sensations created by
the spaces in the film on the audience constitute the focus of the study. In the study,
'The Shining' film from Stanley Kubrick cinema is discussed in the context of spatial
sensation. The main spaces of the film were determined and sensations were matched
with these spaces. These matches are; lobby — being stuck, corridors - uneasiness,
Torrence Family's room - distrust, elevator - ambiguity, labyrinth - disappearance,
staircase - panic, ballroom - illusion, bathroom - aggression. In the conclusion part, it is
emphasized that the spatial sensation is an important element for both theory and
practice in architecture, and that space and architecture cannot be considered
independent from human, through cinema that exists with the concepts of time and
space. In this study, it is thought that cinema will contribute to the development of
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architectural theory and scientific studies in this field will bring new perspectives to the
field.
Keywords: Cinema, Space, Kubrick, The Shining, Uncanny

“You're it, not my daddy, you're the hotel.”
(“Sen O’sun, babam degilsin, sen otelsin.”)

-Danny Torrence, The Shining, 1980
1. GIRIS

Mimarlik ve sinemanin varolusunun iki temel unsuru olan 'zaman ve mekan'
kavramlarinin ortak olusu dasunuldiginde bu iki disiplin arasindaki iligkinin
etkilesimden bir adim dtede dahi oldugu sdylenebilir. Mimarlik ve sinemanin zamansal
ve mekansal yapilarindan dolayi yakin olmalari 6zinde ikisinin de yasam ve yaganan
mekéni ifade etmelerinden kaynaklanmaktadir. Pallasmaa'nin da (2007) belirttigi gibi
bu iki disiplin ayrintil yasam goéruntileri ortaya ¢ikarir ve ikisi de yasamin deneysel
sahnelerini yaratirlar.

Bu c¢alismada, mekanin salt fiziksel matematiksel temellere dayanan sinirli bir
anlayigtan ote, birgok disiplinin bir araya geldigi girift bir yapidan olugtugu ve insanin
mekandan ayri degil, mekadnin her zaman insanla birlikte var oldugunu sinema
aracihgiyla gosterilmektedir. Sinemanin kendini yaratirken mimarligi, mimarligin ise
kendini ararken sinemayi kullanmasindan hareketle bu c¢alismada, Stanley Kubrick
(1980) sinemasindan ‘The Shining’ filmi mekansal duyumsamalar cercevesinde
incelenmektedir. Bu filmin segiminde kullanilan mekéanlarin pasif bir dekor veya arka
plan olarak kalmamasi, mimarinin film anlatisinin kendisini olusturmasi etkili olmustur.
Disiplinlerarasi bakis agisiyla sinema Uzerinden mekansal okumalarin ele alindigi bu
calismanin amaci geregi filmdeki mekénlarin analizinde fenomenolojik - hermeneutik
yaklasim benimsenmigtir.

2. THE SHINING VE TEKINSIZLIK

The Shining’in yarattigi etkiyi tek kelime ile ifade etmek gerekirse sUphesiz en uygun
kavram ‘tekinsizlik'tir. Bu kavram, tekinsiz/unheimlich/uncanny, Sigmund Freud'un
felsefesinin ana taslarindan biridir. Freud tarafindan 1919 yilinda tanimlanan bir
kavram olan ‘unheimlich’in temelinde ‘asina olunan bir seyin icinde yatan rahatsiz
edicilik’ tanimi yatar. Kullanimi 11. ylGzyilina dayanan ‘heimlich’ kelimesinin Alman
dilinin etimolojik sézliginde (Kluge, 1989), evel/yuvaya ait olan, eve kapanan/gekilen,
kendini baskalarindan ve yabancilardan gizledigi anlamini tasidigi, ancak ginimuz
Almancasinda, ev/yuva kelimeleri ile olan baglantisinin artik hissedilmedigi agiklamasi
yer almaktadir. Bir sifat olarak olumsuzluk 6n eki (un-) ile kullanilan ‘unheimlich’
kelimesi gunimuz Almancasinda muglak bir korku hissini ifade etmektedir. Filmin
geneli icin kullanilan bu kelimenin kdkeni eve/yuvaya ait olan mekani, Freud’'un bakis
acisityla korkunun kaynagi yani bastirilanin geri déntsinu ifade etmektedir. Freud, dus
yorumlarinda ‘unheimlich’ kelimesini kavramlastirarak beden ve ev tasarimlari arasinda
kurdugu benzerligi agiklamak i¢in kullanmaktadir.

The Shining, Freud'un ‘unheimlich’ kavraminin beden ve mekan olarak birebir
ortustugu, tekinsizlik hissini yaratmak icin karakter ve mekanin paralel olarak ayni
olgularin islendigi fiimdir. Bu ylzden The Shining’in mekéanlar igin yapilacak
betimlemelerde sik¢a kullanilacak olan tekinsizlik kavraminin Overlook Oteli tGizerinden
okunmasi Freud’'un ¢alismalarindaki gibi beden — mekan baglaminda ele alinmistir.
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Mekéan baglaminda incelendiginde filmin bir otelde ge¢cmesi, kavramin 6ziinde yer alan
‘ev’ ile birebir ortlistr. Mekan tanidiktir, o kadar ki kendi evimiz kadar tanidiktir.
insanlarin ilk gereksinimlerinden barinma icin insa edilen yapilardan biri olan otel,
filmde insan igin en tekinsiz mekan olarak kullanir. Bu, ayni sekilde gerilim filmlerinde
sik kullanilan 'ev' i¢in de gegerlidir. Clinku insan i¢in en tekinsiz olan, en tanidik olandir.
Mekéan baglaminda bakilacak olursa da bu 'ev'dir. Filmdeki gibi otelde sadece Ug¢ Kisi
olduklari bilinen fakat her koridor donlstnde tedirginlik ve gerilim yaratan iste bu
'tekinsizlik' olgusudur.

Tekinsizlik kavrami filmde mekanla oldugu kadar Jack karakteri ile de 6ne ¢ikmaktadir.
Mekanda bahsedildigi gibi en tanidik ve glvenilir mekan olan ev tekinsizken, insan
baglaminda incelendiginde Jack karakteri, baba olmasi ile en tanidik ve guvenilen
karakter olarak ‘tekinsiz'i simgelemektedir. Toplumu olusturan aile kavrami igerisinde
cocuklarin ve esin sorgusuz guvendidi insan baba iken, fiimde bu glven, tekinsiz
insani yaratmak igin en iyi temeli olugturmustur. Her hareketi sorumluluk sahibi, tanidik
ve guvenilir olan baba, yasadigi psikolojik durumla beraber 6nce yavasca
yabancilagsmaya, garip denilebilecek davraniglarda bulunmaya, tekinsizlesmeye ve
nihayet cinnete kadar gitmistir. Bir baba ve ev, yabancilasildiginda en ¢ok korkutacak
iki unsur olarak kullaniimigtir. Bu baglamda filmde de ¢odu kez vurgulanan Jack -
Overlook Oteli ikilisi artik iki farkli olgu degil, birbirine dénisen iki olgu olarak
kullaniimistir. Filmde Danny'nin babasina sdyledigi bir cimle ise bunu 6zetler
niteliktedir: “You're it, not my daddy, you're the hotel.” (“Sen O’sun, babam degilsin, sen
otelsin.”)

3. OVERLOOK OTELI VE MEKANSAL DUYUMSAMALAR

The Shining filminde Kubrick, devasa bir mekénda tzerinde hissettigi sorumluluklarla
kigillen bir adamin yasadidi psikolojik durumu ve cinnetini anlatir. Burada mekéan,
karakterlerin iginde bulunduklari psikolojik durumu, koridorlari, devasa boyutu, labirenti,
steril ve simetrik hacimleri ile gok daha belirgin hale getiren bir olgudur. Filmdeki insan
- mekan 0lgedi gbz 6nlne alinacak olunursa, film, cok daha dengeli ve makul oranlarda
bir mekanda iglenseydi, Jack'in iginde bulundugu gerilimli ve tekinsiz durumunu
izleyiciye yansitmanin o denli etkisiz olacagi aciktir. Fakat Overlook Oteli (Sekil 1),
insani kdgllten yiksek ve koéseyi her déndiginde karsisina set ¢eken duvarlari,
disindaki labirenti ile psikolojik gerilim i¢in yadsinamaz bir etki ile filmde var olur.

Sekil 1: Overlook Oteli (Kubrick, 1980)
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Jameson, The Shining hakkinda yazdigi yazinin bir bdéluminde Overlook'un Jack
karakteri Gzerinde ne denli etkili oldugunu ve cinnete giden sikintili yoldaki konumunu
belirtmistir (URL-1): “Overlook’'un mekéanlarn Jack'in yenilgisini ve basarisizhgini
yansitmaktadir. Otelin blyuk steril mekanlari, hizla gogalan ve gercek bir devamlilikla
birbirine baglanan, serbest birakmaktan c¢ok c¢evreleyen ve sarip kapatan, 6zgur
kilmaktan ¢ok 6niine set geken ve mani olan mekanlari -- bunlarin hepsi Jack’in akli ve
ruhsal sikinti ve anlamsizligini bayutar hale getiriyor.”

Overlook Oteli, dev dlgekli, gosterigli fakat filme konu oldugu mevsimde icinde bekgi
aileden bagka kimsenin olmadidi bos bir oteldir. Overlook Oteli’'nin hem sehirden izole
oldugu hem de igcinde sadece Ug¢ kisinin barindigi disdndlirse, The Shining,
sinemadaki otel kullanimlari arasinda farkli bir yere sahiptir. Burada otel sadece filmin
gectigi herhangi bir mekan ya da dekor olarak degil, filmin en dnemli unsurlarindan biri
olarak seyircinin karsisina ¢ikar.

3.1. Lobi - sikigmighk

Lobi, The Shining’de insan - mekan olgek farkinin en iyi okunabildigi hacimdir. Kubrick,
lobide gecen sahnelerde mekanin devasa boyutu ve insanin bu hacim iginde kendini
ne denli yalniz ve sikismis hissettiginin anlatimini yapmistir. Lobi, islevsel olarak ele
alinacak olunursa, insanlarin sosyal etkilesim igin bulundugu mekanlardan biridir. Bir
otele girildiginde islevsel olarak ve konumu itibariyle kullanicinin ilk ulastigi mekandir.
Bu alanda yogdun bir eylemler serisi ve isleyis gerceklesir (Kdseoglu, 2004).

Lobi bir ortak kullanim alanidir. Filmdeki gibi tek bir insanin kullanimi lobi igin olagan bir
durum degildir. Dolayisiyla Jack’in i¢cinde bulundugu gergin durum buyuk dlgtde lobinin
kullanimiyla izleyiciye yansitilir. Jack, filmde c¢ogunlukla yalniz oldugu sahnelerde
lobide gorilir (Sekil 2). Mekénin bu psikolojik ¢oklis evresinin anlatimindaki etkisi
yadsinamayacak kadar fazladir. Jack, icerisinde kaybolmusluk hissine kapildigi,
normal kullaniminda insan yogunlugunun fazla oldugu ama anlatinin gectigi zaman
zarfl icerisinde Jack’'ten baska kimsenin olmadigi bir otelin lobisinde iken yalnizhdinin
vurgusu ancak mekan ile bu kadar etkili anlatilabilir. insanlarin yalnizlik, kaybolmusluk
ve sikismislik hislerinin mekan Uzerinden bir okumasi Zizek tarafindan yapilmistir ve
bu mekan - insan iligkisini The Shining lzerinden anlatmistir (Zizek 2011, ss.40):
“Hepimizin bildigi Gzere (Stepen King'in romanindan uyarlanan) film, kisin kapali olan
genis modern bir dag otelinde gecer, otelde oranin bakimiyla ilgilenen bir aile
yasamaktadir. Bu basit durum olsa olsa zengin ¢agrisimlari akla getirir: Japonya’da
metro kalabaliginda ezilip hala kendini baskalarindan uzakta hissedebiliyorken, The
Shining’de terk edilmis genis bir ev dahi bireyleri kendilerini sikismis hisseden ve
agresiflik icinde képlren tek bir aile igin yeterince genis degildir. Blyik otel agikgasi
gecmisin ruhlarinin ugrak yeri haline geldigi lanetli bir binadir.”

The Shining’in mimari arka plani bu nedenle énemlidir. Patlak veren cinnet, filmde (¢
kisilik bir aile ile barindiklari dev bos yapi arasindaki gerilimle ve zitlikla anlatilir.
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Sekil 2: Overlook Oteli Lobisi (Kubrick, 1980)

Lobilerin tavan yuksekliklerinin kullanicilar Gzerinde yarattigi etki, yiksekliklerinin fazla
oldugu otellerde kisinin, basini yukar kaldirmazsa tavani géremedigi ve bu durumun
sinirlanmislik hissini azalttigi yontundedir. Lobilerdeki tavan ylUksekligini genig bir hacim
olusturmaya katkida bulunur. Ayni zamanda, algak tavanli mekanlarin, kullaniciya
sikinti verdigi ve basik bir mekanda bulunmanin olumsuz etki yarattigi bilinmektedir.
Cok yluksek tavanli mekanlarin ferahlik hissi yarattigi ve sinirlanmislik hissini azalttigi
gbzlemlenmis olsa da tavan yuksekliginin asiri oldugu lobilerde hacmin bosluk hissi
olugturdugu ve en, boy ve yuksekligin kullanici sayisiyla dogru orantili olmasi gerektigi
Koseoglu (2004) tarafindan belirtiimektedir. Bahsedilen bu ‘bosluk’ hissi ve bu hissin
olusturdugu psikolojik gerilimler filmde en etkili sekilde seyirciye lobi mekéanlarinda
yansitiimistir.

Tekinsizlik olgusunun temel taglarindan ‘simetri’nin kullanimi lobinin mekan olarak
secildigi sahnelerde de kolaylikla okunmaktadir. Jack'in dev lobinin tam ortasinda yer
alan uzun masasinin yine tam ortasina yerlestirdigi daktilosu ile romanini yazmaya
calistigi sahne filmde mekanin simetrik kullanimina &rneklerden biridir. Burada
konsantre olmaya c¢alisan Jack, simetrinin Wendy’nin lobiye girmesi ile bozulmasinin
ardindan birden hiddetlenmis ve Wendy'i azarlayarak ileride cinnete varacak olan
psikolojik siddetinin ilk belirtilerini burada géstermistir (Sekil 3).
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Sekil 3: Wendy'nin lobiye girisi (Ku

Overlook Oteli’'nin lobisi incelendiginde mekandaki malzeme kullanimi ve dekoratif
elemanlarin ortak dili géze ¢arpar. Yer kaplamasi ahgaptir ve yerel motiflerden olusan
kilimler gérulmektedir. Bu kilimler ayni zamanda duvarlarda da susleme amacli
kullaniimistir. Geleneksel cizgiler kullanilarak tasarlanan lobi, o bdlgenin kultirel
degerleri ve 06gelerini yansitacak ya da cagristiracak sekilde olusturulmustur. Bu
durum, bu mekani, kavramsal ve anlamsal olarak bulundugu boélgeye ait kilar
(Késeoglu, 2004). Lobide agirlikh olarak goérilen geleneksel ve yerel dekoratif
elemanlar filmin ilk sahnelerinde gegen bir konusmaya da génderme yapmaktadir.
Overlook’un inga edildigi alan tarihte yerlilerin katledildigi mezarligin tGzeridir. Filmin alt
metninde hep bu katliamin dogurdugu vahset bulunur.

3.2. Koridorlar - tedirginlik

Koridorlar, yapilarda ana mekanlar arasi baglantiyi saglayan, insan hareketine
rehberlik yapan uzun ve dar gegcitlerdir. Fakat koridorlar her zaman mekéanla agik bir
iliski olusturmaz, bu nedenle kontrol altina alinamayan bigimlerde, yénelim bozuklugu
yaratabilecek aldatici hacimler, yani labirentler yaratabilir. Kubrick’in filmdeki koridor
kullanimi sadece mimari anlamda mekanlari birbirine baglama islevinden ¢ok sembolik
ve psikolojik bir anlam tagsimaktadir. Filmde koridor, otelin mimari gereksinimleri i¢in bir
ara mekan olmaktan cikmisg, otelin dev bir labirente dénidsmesi igin kullaniimigtir.
Filmde koridorlar agik ve net bir bicimde bir mekani digerine baglamaz; tam tersi
icinden c¢ikilmaz, kdse donuldiginde insanin karsisina ne g¢ikacagl bilinmeyen,
tedirginlik ve kaybolmusluk hissinin verildigi ve filmin ¢ogu karakteristik sahnesine
anlam yikleyen ana mekanlardir.

Koridor, ayni zamanda Kubrick igin perspektif algisinin en etkili verilebilecegi
mekanlardir. Overlook’'un ne denli blylUk oldugu, genis agilarla yapilan ve genel
mekénlarin ¢ekimleri ile koridorlarin bir ucundan diger ucuna perspektifin etkin bir
bicimde algilanabilecegdi ¢cekimlerle izleyiciye yansitiimigtir. Danny’nin bisikleti ile otelin
koridorlarinda yaptidi ve filmin en karakteristik ¢ekimlerine sahne olan gezisi, ayni
zamanda seyircinin de ayni g0z hizasinda otelde yaptidi bir gezintidir (Sekil 4).
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Sekil 4: Danny'nin koridor gezintisi (Kubrick, 1980)

Filmin karakteristik sahnelerinden biri olan ve tekinsizlik kavraminin en énemli unsurlari
arasinda yer alan ‘ikizlik’ olgusunun sahnelendidi ‘ikiz kiz kardesler sahnesine mekan
olan da otelin odalara agilan bir koridorudur. Danny (ve izleyici) otelin odalara agilan
koridorlarinda gezerken, cicek desenli duvar kagitlari ve hal kullanilan mekanda
nihayet koridorun son bulmasiyla glvenilirlik duygusu olugacakken birden koridorun
ortasinda ikiz kiz kardeslerin ortaya ¢ikmasiyla tekinsizlik duygusunun zirvesi olan
gerilim dorug@a ulasir (Sekil 5).

Sekil 5: Koridordaki ikiz kiz kardesler (Kubrick, 1980)

Burada ikiz kiz kardesgler sadece Danny’nin degil, ayni zamanda seyircinin karsisina
birden ¢ikmaktadir. Mek&nda gezinti ile baglayan bu sahne, tekinsizlik olgusunun temel
olusturucularindan biri olan ‘ikizlik’ olgusunun seyirci tarafindan simetrik mekanda
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algilanmasi ile devam eder. Artik koridorlar kimse igin givenilir degildir. Koridorlar her
an ikiz kiz kardeslerle karsilasilabilir tekinsiz mekanlardir.

Kubrick’in gerilimi artirmak ve tekinsizlige vurgu yapak icin kullandigi bu anlatim, ikizlik
olgusunun 6zinde var olan anlatim glicl nedeniyle birgok sanatgl tarafindan
kullaniimistir. The Shining’de karsimiza ¢ikan ikiz kiz kardesler daha énce Diane Arbus
(1967) tarafindan g¢ekilen bir fotograf ile paralel okunabilir. Arbus, ¢ektigi fotograflarin
ortak bir dili olmasi ile dne ¢ikmigtir. Kubrick’in ikiz kiz kardesleri, Arbus’un ikiz kiz
kardesleri ile ayni gérsel anlatim dilinde bulusurlar. ikisi de tekinsiz bir durum yaratir
(Sekil 6).

k

Sekil 6: Ustte ikiz kiz karciegler, altta Arbus'un cektigi fotograf (Ust, Kubﬁck, 1980. Alt, URL-2)
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‘ikizlik’ (double), Freud'un ‘tekinsiz’ kavramini agikladigi eserinde, tekinsizlik olgusunu
olugturan tanidiklik, diizen, tekrar gibi temel unsurlardan biridir. ‘ikizlik’ en net bigimde
bu koridor sahnesinde seyirciye yansitilmigtir, fakat Kubrick bu olguyu bigimsel olarak
ele aldig1 bu sahne disinda filmde birgok defa metaforik olarak da kullanmistir. Otelin
diginda yer alan dev labirent ve lobideki maketi, guvenilir baba Jack ve cinnet geciren
canavara donusen baba Jack, Redrum ve Murder kelimeleri bu kullanimlarin éne ¢ikan
érnekleridir. ikiz olma durumu mekan lzerinden okundugu zaman simetriye ulasiimig
olur. Filmde bu durum, karakterler Gzerinden anlatildigi gibi, mekén lzerinden yogun
bir vurgu ile saglanmistir. Bu, sahnelerin merkez cizgisi ele alindijinda ikiz mekéanlar
olusturmasi ile saglanmistir. ikizlik olgusunun mekandaki yansimasinin ‘simetri’ ile
saglandig goraldr.

Filmde simetri ikiz mekéanlar yaratilarak kullaniimigtir. Tasarimda ve matematikte birden
¢ok cgesidinin bulundugu simetri filmde ‘yansima simetrisi’ olarak izleyicinin karsisina
cikar. Simetrinin en etkili oldugu sahneler olan koridor sahneleri yansima eksenine
Danny yerlestiriimis ve elde edilen ikiz mekéanlar simetrinin kusursuz bir islenmesi
olarak degerlendirilebilir. Simetrinin, koridorlardaki hacimsel ve mimari anlatiminin
yaninda otelin (6zellikle koridorlardaki) hallarinin &rintilerindeki kullanimi  filmin
onemli karelerinin olusumunda buylk rol oynar. Danny’nin otelin odalarina acilan hal
Uzerinde oyuncaklari ile oynadidi sahne ($ekil 7), simetrinin rahatsiz edici derecede
kullanimina en iyi 6rneklerdendir.

Sekil 7: Danny halida oynar (Kubrick, 1980)

Burada halinin 6runtisinin mikemmel derecede simetrik olmasi ve Danny’nin bu
orintundn merkez noktasinda yer almasi, hatta dahasi bir topun hayali bir el tarafindan
oruntinin merkez ekseninden Danny’e dogru yavasca atilmasi gerilim ve tekinsizlik
olgusunun simetri ile anlatildigr en nemli sahneyi olusturur.

3.3. Torrence Ailesi'nin odasi - guvensizlik
Otel odalari, insanlarin otelin genel mekénlarindaki sosyal ortamdan uzaklagip kendi

dunyalarina cekildikleri, mahremiyetlerinin semboll olan, otelde konaklayacaklari sure
boyunca onlarin ‘ev’i gérevini Ustlenecek olan mekéanlardir. The Shining’de Torrence
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Ailesinin odasi, konakladiklari sadece uyumak icin kullandiklari bir mekandir. Clnku
filmde ailenin tim evi otelin tamamidir. Zaten filmde islenen psikolojik gerilimin ve
insan-mekan odlgeginin  zithgr bir aile igin fazla buydk ve bos olan otelden
kaynaklanmaktadir.

Oda tekinsizlik olgusunun 6zl olan ‘ev’ kavraminin islendigi mekéndir. Odanin,
Torrence Ailesi igin ‘ev’i sembolize ettijinden oteldeki en givenilir mekan olmasi
beklenir. Fakat Kubrick mekana ekledigi tek bir olgu ile tim odayi / evi tekinsiz hale
getirmeyi basarmistir. Mekénda kullanilan bu 6ge aynadir. Aynanin hem mekan
derinligi agisindan sahip oldugu potansiyel hem de metaforik kullanimi bu odayi
glvenli bir siginaktan, iginde canavar kéticul ikizlerin dolastigi tekinsiz bir mekéan
haline getirmektedir.

Ayna hem araya mesafe koyan hem de somutlastiran, ayni zamanda hos olmayan bir
gercegi ortaya cikartan, bircok sanat alaninda kullanilan bir motiftir. Merleau-Ponty
(2006) aynay! “seyleri gorlntilere, gorintileri seylere, beni baskasina, baskasini bana
donusturen evrensel sihrin enstrimani” olarak tanimlamistir (s.43). Merleau-Ponty’nin
tanimi aynanin yansitmasi, derinlik yaratmasi, ikiz olusturmasi gibi 6zellikleri sanattaki
kullaniminin neden bu denli genig oldugunu aciklar niteliktedir.

Sinemada aynanin The Shining’deki kullanimina paralel olarak olumsuz anlamlar
yuklenerek kullanimi ¢ogunluktadir. Ayna, yansittigi karedeki 6gelerin bilinmeyen bir
tarafi oldugunun yani ‘6teki'nin belirtilerini tasir. Filmde ayna cinnet merkezli bir
cinayetin habercisidir. Danny’nin Jack’ten bekledigi givenin arayiglarinin konu alindigi
sahne Torrence Ailesi'nin oteldeki mahrem mekani olan odalarinda seyirciye
sunulmustur (Sekil 8). Jack’ in her szl guven telkin etmektedir fakat odaya hakim olan
gerilim, Jack’in bakislari, Jack ve aynadaki canavar ikizi bu giivende tekinsiz bazi izler
oldugunu seyirciye yansitir.

Sekil 8: Torrence Ailesi'nin odasi (Kubrick, 1980)

Jack’in aynaki yansimasi, filmdeki canavar ikizine génderme yapar. Ayna kullaniminin
en yogun oldugu mekan ailenin odasidir. Aynanin kullaniminin mekénsal derinligin
yaratilmasi agisindan dnemli oldugu kadar tekinsizligin temel unsurlarindan biri olan
ikizlige metaforik anlamda bir gdnderme yaptidi icin de dnemlidir. Ailenin odasinda
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Jack’in canavar olan diger ylzi hep aynalar ile seyirciye verilmigtir. Filme hakim olan
tekinsizlik olgusunun temel taglarindan biri olan ‘ikizlik'in ayna ile seyirciye aktarildigi
sahneler odada gecmektedir. Buna verilebilecek en belirgin érnek ise Kubrick’in ailenin
otele henliz yerlesmisken sabah kalktiklarinda Wendy’nin Jack’e getirdigi kahvaltinin
asal goruntisl yerine ayna goruntisund tercih etmesidir (Sekil 9).

Sekil 9: Odada ayna kullanimi (Kubrick, 1980)

Kubrick aynayi bu sekilde kullanarak hem seyircinin mekan algisi ile bir oyun oynar
hem de mekani hangi acidan ¢ekerse ¢eksin ifade edemeyecegi bir perspektif yakalar.
Sahnede hem Wendy'nin ifadeleri hem de ona cevap veren Jack’in ylizid ayni anda
seyirciye sunulmaktadir. Karakterler ile saglanan bu anlatim mekéan igin de gecerlidir.
Hem odanin girisi hem de ayni mekanin seyircinin arkasinda kalan kismi ayni karede
gorulmektedir. Ayni zamanda ayna, yonetmenin cerceveledigi mekan iginde bir
cerceve daha yaratarak asal mekén icerisinde bir de sanal mekan olusturur. Bu
kullanim ile aynanin 6ziinde var olan asalinin ikizini yaratma The Shining’de gorsel
anlatimi oldukga zenginlestirmistir.

Kubrick'in filmde aynay! kullandigi ve ailenin odasinda gegen sahnelerden biri de
Danny’nin odadaki ayna araciligi ile Wendy’e yolunda gitmeyen bir seyler oldugunu
anlatmaya caligmasidir (Sekil 10). Danny kapiya bir yazi yazar: REDRUM! Wendy'nin
bu yaziyr okuyabilmesi i¢cin yazinin aynaya yansimasi gerekir. Aynaya yansiyan bu
yazinin ‘cinayet’ anlamindaki MURDER oldugu goérulir. Kubrick, filmde ikizligi
c¢ogunlukla gorsel anlati ile izleyiciye yansitsa da bu 6rnekte oldugu gibi harflerden
olusan sembolik anlatimlarla da desteklemistir (Nelson, 2000). Danny, babasinin uzun
sure dnce fark ettigi tekinsiz halini yine bu tekinsizligin filmdeki en buyuk anlaticisi olan
ayna araciligi ile iletir.
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Sekil 10: Redrum (Kubrick, 1980)

Odanin igerisinde yer alan banyo ise filmin afisi icin secilen karenin goérintilendigi
mekan olmustur. Filmin basinda her seyin dingin ve glvenilir oldugu odada Jack,
cinnetinin son noktasina ulasir ve Danny ile Wendy'i elindeki balta ile dldirmek igin o
‘ev’i sembolize eden tekinsiz odada anne ve oglu banyoya sikistirir ve kapiyi balta ile
parcalayarak iceri girmeye calisir (Sekil 11).

Sekil 11: 'Here's Johnny!" (Kubrick, 1980)

Kubrick’in, sinema tarihinde tartismasiz énemli bir yeri olan bu sahnedeki basarisini,
oyunculuk ve mekéaninin dramatik aksiyona olan blyuk etkisine baglamak mumkudndur.
Dev otelde cinnet geciren baba, esi ve oglunu otelin en glvenilir olmasi beklenen,
oteldeki ‘ev’leri yani odalarinda sikistirmig, klgticik bir mekana hapsetmis ve tek ¢ikis
olarak dusiindigl kapiya da elinde baltasi ile dayanmistir. Bu sahne, filmin genelindeki
gerilimin nihayet yerini korkuya biraktigi sahnedir. Kubrick'in daha 6nce yaptigi gibi

498



Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 5, No: 2, 2020 (487-485) Biisra UNVER

seyirciyi filmdeki karakter ile birlikte mekanda var etmesi bu sahnede de acikga
gorulmektedir. Wendy ile birlikte seyirci de bu kicik mekana sikismigtir. Danny
banyonun kiglk penceresinden ¢ikip kagmis fakat seyirci ve Wendy banyoda kdseye
kistiriimistir.

3.4. Asansor - belirsizlik

Filmin ilk sahnelerinden birinde Overlook Oteli'nin mudurunin Torrence Ailesini otelin
dis mekaninda gezdirirken otelin eski bir Kizilderili mezarliginin Uzerine insa
edildiginden bahseder. Burada Amerika’nin, Kizilderililer'in katliamindan sonra kanl
temeller Gzerine insa edilmis olmasi seklinde bir okuma yapilabilir. Lobideki yerel
motifler ile stslenmis kilimler ve lobinin otelin diger mekanlarina kiyasla baskin bir
sekilde bolgenin katliamdan &6nceki toplumunun simgelerini tagiyan unsurlar géze
carpar. Otelin eski bir mezarlik Uzerine insa edilmesine yapilan bu génderme, filmin
yine ilk sahnelerinden biri olan ve ilerleyen dakikalarda kurgudan bagimsiz sekilde
tekrar eden asansor sahnesi ile devam eder. Asansoérin kapilari kapaliyken, iginden
bosalan kan selalesi, gézardi (overlook) edilmis bir tarihe géndermedir. ‘Kan’in kapali
kapilar ardindan yavasca ve siirsel bir sekilde bosalmasi basl basina seyircide gerilim
yaratir. Asansor sahnesinin filmdeki ilk gosterimi hentz gerilim unsurlarinin aleni bir
bicimde seyirciye verilmedigi sahnelerdir. Bu yuzden seyirci birden karsisina ¢ikan bu
kan seline bir anlam veremez. Anlam veremedigi gibi rahatsizlik duyar ¢linki kan basli
basina tedirgin eden bir unsurdur. Bu gerilim sahnenin film icinde tekrarlamasi ile
tekinsizligi zirveye tasir. Tekinsizlik kavramin 6ztinde de var olan ‘tekrar mimaride ve
sahnelerin gorsel imajlarinda sik¢a kullanilimistir. Tekrar kavrami pekistirici rol oynar.
Filmde tekrarlanan asansérden bosalan kan sahnesi (Sekil 12), kurgudan bagimsiz
kullaniimasi ile metaforik anlamlarin ddsinilmesine ve yolunda gitmeyen bir seyler
olduguna, dolayisiyla seyircinin bu belirsizligin yarattigi tekinsiz bir durumu sezmesine
yol acar.

$ki| 12: Asansorden bosalan kan (Kubrick, 1980)
Asansor sahnesinin gerilim yaratmadaki etkisi basli basina sadece bir kan seli

olmasina baglamak yanlis olur. Sahneyi etkileyen ‘tekrar’ gibi 6nemli unsurlarin
yaninda kanin herhangi bir yerden degil de bir asansér kapisindan bosalmasi yaratilan
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gerilimin temel belirleyicisidir. Asansorin ¢agdas mimarideki nemi yadsinamaz iglevi
ve insanlarin alt bilinglerindeki yeri incelendiginde yapilardaki dikey sirkilasyonu
saglayan salt islevsel bir 6ge olarak kalmadigdi gérilmektedir.

Asansor, ‘elektrikle isleyen, celik halatla ¢ekilen ve genellikle dik raylar arasinda
hareket eden, yapilarda insanlari, yukariya ¢ikarmada, asagiya indirmede kullanilan
arac’ olarak tarif edilmektedir. Fakat insan beyninde yarattigi imgelem bu teknik
tanimin otesinde var olur. insanin zekasi ile yaratigi her sey, teknik ile giderdigi her
zorluk sonucunda her zaman guvenilir sonuglar dogurmaz. Sinemada, 6zellikle yine
KubricK'in isledigi teknik olanin tekinsizliginin ilk drnekleri belki de asansor ile insan
hayatina girmistir. GUnimuz teknolojisi ile birgok elektronik alet glindelik hayata girmis
ve sinemacilar bu aletlerin ilk izlenimleri olan hayati kolaylastirma gibi islevlerinin
yaninda insan kontrolinden ¢ikma gibi olgulari filmlerinde ¢okg¢a konu edinmislerdir.
The Shining’deki asansoér sahnesi iste tam da bu bahsedilen insan kontrolinden ¢ikmis
islevsel yapi elemaninin filmin baslica karakteristik sahnelerinden birini olusturmustur.

Asansor beklenirken icinden kimin ya da neyin c¢ikacagi bilinemez, bilinmedigi gibi az
sonra icine girilip onun kontrolinde insan bedeni ¢cogu zaman oldugunun aksine ve
gerginlik yaratan hatta bazen kimisi icin korkutucu bir bicimde dikey harekete gecer.
Klostrofobinin en sevdigi mekanlardan biri asansordir. Hizla ve kuvvetle disme
korkusunun en gizlice ve derinden hissedildigi en kiigiik i¢ hacimdir. iginde yapilan
yolculuk eger guvenli bir sekilde sonuglanirsa istenilen mekana ulagilacak, fakat o
gerilim iceren belirsizlik hissi gercek olursa iginde hapis kalinacak, belki birden dlsecek
belki de bir daha i¢cinden cikilamayacaktir.

The Shining’de asansoOru bekleyen izleyicidir, Kubrick, filmdeki hicbir karakteri bu
sahnede kullanmaz, cogu kez de yaptigi gibi seyirciyi 6zne yerine koyar. Asansorin
kapisi yavasca aralandiginda ise beklenen asansérden ¢ikan (bosalan) bir oda dolusu
kan selidir. Bahsedildigi Uzere bu denli gerilim iceren mimari bir 6genin Kubrick
tarafindan yerli katliamina yaptigi gonderme ile bagdastirarak kullaniimasi kan ve
tekrar gibi diger gerilim imgeleri ile desteklendiginde sahnenin tekinsiz vurgusunun
nedenini agiklar.

3.5. Labirent - kaybolmusluk

Labirentin filmdeki kilit mekanlardan biri olmasinin ve neden bu denli etkileyici bir
mekén oldugunun arastirmasi yapildiginda labirentin tarinte eski bir yeri oldugu
gorilmektedir. MO. 400lerde Girit sikkelerinin lizerinde gériilen labirent formu (Sekil
13) resimden miizige, mimariden edebiyata sayisiz cesitlerle glinimizde de hala
etkisini surdirmektedir. Bu form karsimiza ilk olarak Yunan mitolojisinde ¢ikmaktadir.
Kral Minos’'un emrinde c¢alisan mimar Daedalus, labirentin yaraticisi ve labirenti
mitolojiye sokan kisi olarak bilinir. Mimar, yari-boga yari-insan bir canavar olan,
koétuligan ve vahsetin semboli Minotaurus’un hapsedildigi bir labirent tasarlamistir.

Sekil 13: Labirent desenli Girit sikkeleri (URL-3)

500



Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 5, No: 2, 2020 (487-485) Biisra UNVER

Bu mit ve labirent formu zaman icerisinde birgok sanat eserinin igerigini olusturmustur.
Mimari mekanlarda hem form hem de metaforik agidan kullanilan labirentler, fiziksel
mekénlarda, kullaniciyi dodru yol konusunda yaniltip ama¢ noktasina ulagsmasini
geciktirir. Ayni zamanda labirentin iginde iken labirentin timidnd tasvir etmenin
imkansizligina vurgu yapar (Pekol, 2010).

Mitolojik anlami ve tarif edilmeyi imkansiz kilan, surekli kararsizlik ve rahatsizlik
yaratan yani ile labirent, Kubrick'in fiimde tim bu anlam derinlikleri ile kullandidi bir
mekandir. Labirentin filmde ilk olarak goruldugd kisim, anne ve Danny’nin hava almak
ve oteli tanimak amagli gezisinin oldugu kisimdir (Sekil 14). Burada aksiyon agisindan
duragan bir durum s6z konusudur, fakat filmin 6zU olan tekinsizlik labirentin de
dogasinda var oldudu icin, filmin ileriki sahnelerinde gerilim ve gsiddetin doruk noktaya
ulasacagi mekan haline gelecegi seyirci tarafindan hissedilir. Cunku belirtildigi gibi
labirent tekinsizligin, sikismighgin, c¢aresizligin semboltdidr ayni zamanda. Filmde
labirentin tanitildigi sahne anne ve Danny’nin gezintiye ciktiklari ‘normal’ bir gindur.
Fakat bu ‘normal’ durumu mekanin kendisi, sadece formu sayesinde ‘normal olmayan’
tuhaf bir gin haline, tuhaf bir gezintiye donustirmektedir. Clnkil labirentte, higbir
yénlendirmenin olmadigi bu ortamda bigimler erimekte, dlgek yok olmakta, derinlik ve
yuzeyler yaniltmaktadir.

Sekil 14: Danny ve Wendy'nin labirent gezintisi (Kubrick, 1980)

Anne ve Danny’nin gezintiye ciktiklari sahnede, labirent icinde gezinen anne ve ogul
Olcedinden, labirent maketine odaklanmis dikkatlice inceleyen baba o6lcegine gecis
(Sekil 15), birbirine bagh ve zekice bir illizyon ile seyirciye aktariimistir. Burada dis
mekéandaki labirentin ikizi, birebir aynisi olan otelin lobisindeki maketidir. Sahne glinesli
normal bir ginde, normal bir gezintiyi konu alsa da meka&nin yani labirentin bu
normalligi en yiksek derecede tekinsiz ve gergin bir sahne haline getirdigi gortlir. Bu
‘normal’ giinde zararsiz goériinen labirent aslinda 6ziinde pek de zararsiz bir mekan
degildir. Labirent, igine hapseden bir mekandir.
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Sekil 15: Jack'in labirent maketini incelemesi (Kubrick, 1980)

Labirent mimari anlamda, insanlarin iki farkli 6lgekte dustinebilecegi bir mekandir. Bu
iki farkli 6lgek mekanin algisi agisindan hayati 6nem tagir. Biri icinde bulunuldugunda
duvarlan ylksek, koridorlari saga sola keskin bigimde kivrilan, i¢cinden ¢ikilamamasi
icin tasarlanmis, gerilimin, panigin, sikintinin adeta mekanlastirilmis halidir. Digeri tim
labirente hakim olacak Olgekte olundugunda karmasik, ¢6zimlenemeyen bir algi
yaratir. Bu iki farkli 6lgcek de filmde islenmistir. Bu iki dlgegin ayni zamanda tekinsizlik
olgusunun en temel esaslarindan biri olan ikizlik olgusu ile labirentte kullanildigi
gorilmektedir.

Filmde labirent, gerilimin doruk noktasina ulastigi, cinnetin bir cinayet ile
sonuglanmasinin beklendidi son sahnede yer almaktadir. Bu son sahne de bu 6énceden
izleyiciye tanitilan labirentte gecmektedir. Cinnet gegirmekte olan baba Jack’in elinde
bir balta ile oglu Danny’i éldirmek igin takip eder. Burada Danny labirentin i¢inde
kagmakta, Jack ise kovalamaktadir. Sahnede mekan olarak labirentin secilmesinin
onemi aglkgca gorulmektedir. Bu sahnenin acgik, dolambagsiz, duvarlari olmayan ya da
¢6zlmlenmesi kolay, temel bir plandan olusan bir mekanda cekildigi disiunidlecek
olursa, gerilimin neredeyse sifira inecedi yadsinamaz. Labirent yani mekan burada
aksiyonun temel belirleyicisi haline gelmigtir. Kubrick’'in filmde labirent kullanimi,
yaraticihginin kisirhgi, doyumsuzlugu, kopukluk hissi ve mekanin psikolojik baskilari ile
cinnete siruklenen bir baba olan Jack’i, efsanevi ve sonsuz bir figir olan Minotaur'a
donustirmesine ve filme efsanevi bir derinlik ve anlam vermesine olanak saglar. Final
sahnesinde ise artik Jack agikca labirentteki 6fkeli bir boga-adama dénidsmustir. Bu
boga-adam Picasso’'nun (1935) La Minotauromachie adli graviriindeki Minotaur tasviri
ile birebir ortiismektedir (Sekil 16).
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Sekil 16: Ustte Labirentteki Jack, Altta Picasso’nun Graviirii (Ust, Kubrick, 1980. Alt, URL-4)

Baba figlrl labirentteki Minotaur’a déndsima araciligi ile vahsi bir es ve ogul katiline
doénismektedir. Bu, tanidik olanin 6teki, normal olanin tuhaf ve yabanciya psikolojik bir
donusumudur. Filmdeki ilk kuglk kizginlk ve hirs belirtisinden itibaren, Jack’ in yuz
ifadesi ve kambur durusu da giderek canavarlasan bir 6zellik tagimaktadir.

3.6. Merdiven - panik

Mimari yapilarda dikey sirkilasyonun saglandigi birimlerden biri olan merdiven,
filmlerde olaylari barindiran ve doruk anlarin yasandigi mekénlar olarak yer alir.
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Dogasinda var olan dikey formu, tirmanma, ylkselme, artma gibi olgular i¢inde
barindirmasina olanak saglar. Bu 6zelligi, filmlerde dramatik aksiyonu desteklemek ve
guglendirmek amach kullaniimasinin baglica nedenidir.

Merdivenin filmlerdeki kullanimi, yapisindaki grafik 6zelligine bagh olarak kare iginde
goOrsel zemin saglar. Bu, aksiyonun duragan ve sahnenin sabit kamera ile ¢ekimi igin
s6z konusu olan kullanimi igin gecerlidir. Fakat aksiyon, giderek artan bir gerilim,
heyecan, duygu yogunlugu temeline oturuyorsa, kamera karakterleri takip ederek
mekén icinde hareket eder ve mekandaki genel kullanim olan yatay hareket disinda
dikey harekete de gecer. Bu ise seyircinin mekani tam anlamiyla hacimsel olarak
algilamasina ve igerisinde dolasmasina olanak saglar.

Kubrick, filmde mekani aksiyonun belirleyici temel unsuru olarak kullanmasinin yani
sira, sahnenin aksiyonunu, atmosferini ve vermek istedigi duyguyu desteklemek amagh
da kullanmaktadir. Kubrick, bir yapinin hacimsel geligsiminin vazgecilmez unsuru ve
ayni zamanda i¢ mimarinin temel parcasi olan merdivene sadece mimari bir anlam
yuklemez, ayni zamanda mecaz ve dykisel anlati agisindan énemli bir rol ytkler (Usai,
1998). Bunun en etkili 6rnedi Jack'in psikolojik gerilimini ilk defa disari yansittigi sahne
olan merdivende gecen sahnedir. Burada anne, Jack’in psikolojisinde yolunda
gitmeyen durumlar oldugunu fark eder ve elindeki beysbol sopasi ile kendini korurken
bir yandan da Jack’den uzaklasmaya, kagmaya baglar (Sekil 17). Bu sahnenin gegtigi
mekéna bakilacak olunursa, mekan, yavasca ve artan bir ivme ile tirmanan gerilimi
destekleyici bigimiyle, sifir kotundan basamaklar cikildikca yavasga yukselen, otelin
lobisinden odalarina ¢ikan ana merdivendir.

Sekil 17: Wendy ve Jack'in basamaklarda tartismasi (Kubrick, 1980)

Sahnenin mekéan sec¢iminin ne denli dnemli oldugunun fark edilmesi igin ayni sahnenin
belirtilen bu 0zelliklere sahip olmayan, yani bir merdivende ge¢meyen halinin
disltnudlmesi yeterlidir. Kubrick’in kullandigi bu mekan diginda higbir mekéan sahnedeki
gerilimin seyirciye yansitiimasi icin yeterli olmayacaktir. Merdivenin bu sahnede
kullanimi yani sira yénetmenin yarattigi bir baska farklilik ise alisilagelmis kovalamaca
sahnelerinin aksine kagan karakterin arka arka basamaklardan yukari c¢ikmasi ve
kovalayan karakterin ylizinin dénuk ve yavasca basamaklardan ¢ikmasidir (Sekil 18).
Bu karede kameradan daha alt kotta yer alan Jack'in karedeki konumu arkasinda
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bulunan buyik lobi hacminin gérintlilenmesine de olanak saglar. Burada gerilim bir
anda ortaya cikariimamisg, bilingli ve filmin 6zinde var olan tekinsizligi destekleyen bir
sekilde yavasca ve artan bir huzursuzlukla seyirciye yansitiimistir.

Sekil 18: Jack'in basamaklari ¢ikisi (Kubrick, 1980)

Jack’in tirmanan gerilim ile birlikte basamaklari yavasca ve teker teker ¢ikmasinin
ardindan, fiziksel olarak merdivenlerin en Ust basamagina gelip, bir anda asagi
yuvarlanmasi da anlatimin mimari bir unsurla desteklenmesinin en net érneklerindendir
(Sekil 19). Kubrick, dramatik aksiyonun tirmandigi bu sahnede, Jack ve Wendy
arasindaki gug¢ degisimini, Jack'in kontrolden gikmasinin sonucunda Wendy'nin glcu
ele gecirmesini, merdiveni etkin bigimde kullanarak izleyiciye aktarmistir (Walker,
1999).

Sekil 19: Jack'in merdivenlerden distisi (Kubrick, 1980)
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Filmde merdivenin kullanildigi diger bir sahne ise Wendy’'nin oglu Danny’i Jack’ten
korumak amagli otelin iginde telagh bir sekilde aradigi sahnedir (Sekil 20).

Sekil 20: Wendy'nin panidi (Kubrick, 1980)

Wendy'nin panik halinde oglunu ararken merdivenleri acele ile c¢ikisi, Escher’in
cizimlerindeki (Sekil 21) bas dénmesini andirir. Ozellikle koridorlar ve merdivenler,
Escher’in uzaysal ve paradoksal gizimleri gibi yonelim bozuklugu ve bas donmesi ile
karmasik ve sonsuz bir labirent yaratir (Pallasmaa, 2007).

Sekil 21: M. C. Escher, Relativity, 1953 (URL-5)
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Overlook Oteli'nin mimari yapisi artik acik degildir. Gorsel imaj, tekinsizligi
desteklercesine ve rahatsiz edici dlizeyde kesin ve acgik olmasina ragmen mekéansal
alginin muglakhgr s6z konusudur. Filmdeki ¢ogu meka&nin konumu ve mekanlar
arasindaki iliski algilanamamaktadir.

3.7. Balo salonu - yanilsama

Sinemada kullanilan otel genel mekéanlarinin ézellikle balo salonlari ve lobilerin sahip
oldugu gerilim potansiyeli birgok yonetmen tarafindan filmlerde sik¢a kullaniimistir. Bu
mekénlarda insanlar topluluk icinde yer edinebilmek icin maskelerini takar ve tekinsiz
bir kibarlikla sohbet edip sosyal statilerini olabildikge disa vurmaya ugrasirlar. Bu
tedirginlik ve gerilim icinde cinayetler islenir, ickilere zehir konur, katiller pusuya yatar
etrafi gdzlemler ve kalabalgin iginde gizlenirler.

The Shining’de balo salonunda gecen sahneler 1920lerde diizenlenen bir baloya aittir.
Goldroom, The Shining icin kendini filmin gectigi diger tim mekanlardan ve otelden
izole etmis bir balo salonudur. Jack ve seyirci Goldroom’a girdiklerinde adeta artik
Overlook’ta degil, tamamen farkli bir sehirde farkli bir zaman ve otelde var olurlar.

Bu mekénda gecen sahneler Jack’in hayal dinyasinin disa vuruldugu sahnelerdir.
Seyirci de Jack ile birlikte bos otelden ¢ikar ve insanlarla dolu, ickilerin yudumlandigi
ve muzik eslijinde sohbet edilen bir balo salonuna girer. Goldroom’a ulasmak igin
gecilen koridor balo salonu ve burada gegecek olaylar hakkinda seyirciye bilgi verir.
Oteldeki higbir mekén Goldroom’a ulagsan koridor kadar pariltih ve varlik gostergesi
renkler ile tasarlanmamistir (Sekil 22). Duvarlardan aydinlatma elemanlarina kadar
‘luks’ seyircinin gozune carpar. Bu koridor oteldeki en prestijli mekana giden koridor
olmakla birlikte, otelde konaklayan insanlarin da kendi odalarindan (mahremlerinden)
cikip, en guzel giysilerini giyip, suslenip sosyallesmek amaciyla toplandiklari mekandir.

Sekil 22: Jack Goldroom'a gider (Kubrick, 1980)
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Goldroom o6ncelikle Jack’in tek basina salonu ziyareti ile seyirciye donusg yapar. Jack’in
cinnetini besleyen dev mekéanlardan biri olan Goldroom’a gidisi otelden ve ailesinden
biraz kopup eski aligkanligi olan alkole tekrar kendisini birakmasi ile baslar. Jack'in
salona gidip barda oturdugu sahne goérsel acgidan koridorlarda etkileyici bigimde
seyirciye verilen perspektifin tekrar karsilasildigi sahnedir (Sekil 23).

Sekil 23: Jack Goldroom'da (Kubrick, 1980)

Barin Gzerinde ve tavanda devam eden ¢izgileri meydana getiren aydinlatma ve 1giltili
renkler mekanin tavan yuksekliginin ve hacminin ne denli buylk oldugunun
algilanmasindaki en énemli unsurlardir. Jack’in daha &énce lobide gorilen insan —
mekan dlgeginin buyuk farki Goldroom’da da hissedilir. Clinkl bu mekénlarin normal
kullaniminda insan sayisinin fazla olmasi gerekirken Jack bu sahnelerde tek basina
var olur. Bu dev mekéanlarin yarattigi bosluk ise Jack’i yutar niteliktedir.

Jack kendisini Uzerinde hissettidi psikolojik baskinin bir sonraki evresinde, cinnete
biraz daha yaklastiginda, Goldroom’u artik buylk ve bos bir mekan olarak degil, icinde
insanlarin dolu oldugu, kiyafet ve mizikten anlasilacagi Uzere 1920lerde gecen bir
baloda bulur (Sekil 24).
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Sekil 24: Balo (Kubrick, 1980)

Mekan, seyircide Jack'in salona tek basina geldigi sahnedeki gibi bir etki yaratmaz
¢unku ici olmasi gereken insan sayisi ile doludur. Jack burada yalniz degil bir topluluk
icinde var olmustur. Ailenin otelde yalniz olduklari bilindiginden bahsedilen hayal
dinyasinin devreye girdigi anlasilir. Goldroom artik sadece otelin herhangi bir mekani
degil, JackK’in cinnetinin ve hissettigi psikolojik baskinin bir Griind olan hayal dinyasidir.

Filmin son sahnesi, yine Kubrick’in vazgegemedigi tekinsizlik metaforu olan simetri ile
Goldroom’da son bulur. Sahne bu kez Goldroom’un iginden giriginin gorulecedi agidan
cekilmigstir, gérintl tamamen simetriktir ve kameranin yavasga yaklastigi obje mekanin
merkezinde yer alan fotograflardan olusan panodur (Sekil 25). Simetriyi vurgulayan en
onemli mekéansal unsurlar gérintinin gergeveledigi karede iki yanda yer alan kirmizi
kolonlardir. Kirmizinin filmdeki kullaniminin bir érnegdi de yine bu kolonlardir.

Sekil 25: Fotograflar (Kubrick, 1980)
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Simetri Kubrick’in dylesine etkili ve sik bicimde kullandigi bir unsurdur ki, filmin son
sahnesi olan bu sahnede kameranin yavasca yaklastigi fotograf bile diger fotograflarin
ortasina konumlandiriimis olan fotograftir. Hatta fotografta yer alan 1920lerdeki Jack
de insanlarin tam ortasinda yer alir (Sekil 26). Filmin genel anlatimina hakim olan
simetri, filmin en sonuna kadar kararli bir bicimde var olmustur. Bu son kare ile film
seyircinin dus giclne agik birakilarak son bulur.

Sekil 26: Jack 1921'deki baloda (Kubrick, 1980)

3.8. Banyo - saldirganlik

Kubrick’ in The Shining’de gerilim ve vahsetin anlatimini en ¢ok destekledigi unsur
renktir. Bu renk tim filmde sahnelerde kilit noktalarda kullandigi kirmizi renktir. Bu
kullanim, filmin ilk yarisinda mekan disinda filme yayilmis detaylarda gizlidir. Bu
detaylar incelendiginde Wendy’nin kirmizi botlari, Danny’nin kirmizi kazagi, Wendy’nin
kirmizi yagmurlugu ve oda 237’nin kirmizi anahtarligl érneklerden bazilari olarak
gOsterilebilir.

Kirmizinin bu kullanimlarinin higbiri tesadifi degildir, yonetmen bunlar ile seyirciyi bir
vahsete hazirlamaktadir. Nihayet filmin kilit sahnelerinden birinde, Jack ve Grady’nin
aile katliamini konustugu sahnede, mekéna yansimig ve kirmizi kullanimi zirveye
cikarak gerilim ve vahset doruk noktasina ulagsmistir. Bu mekan vahsetin aleni olarak
ilk defa dile getirildigi kirmizinin baskin oldugu Goldroom’un tuvaletidir (Sekil 27).
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Sekil 27: Jack ve Grady Goldroom’un tuvaletinde (Kubrick, 1980)

Filmde yer alan diger bir banyo sahnesi ise yine Jack’in hayal dinyasinda yarattidi
sahnelerden biridir. Girilmesi yasak olan oda 237’ye giren Jack, odanin banyosunda bir
kadin ile karsilasir. Bu kadin Jack’in hosuna gidebilecek glzellige sahip olan klvette
yatan bir kadindir. Banyoya hékim olan yesil renk, yine rengin baskin olarak kullanildigi
diger bir banyodur (Sekil 28). Filmde bu banyolarin ortak yani ikisinin de bir renk ile
algida yer almasidir. Diger mekanlar seyircide dlgek, aydinlatma gibi diger unsurlar ile
bilingte yer edinirken bu iki banyo sahnesi rengin baskinligi ile var olurlar. Banyo yine
tim filme ha&kim olan simetri ile goruntide yerini alir. Daha 6nce bahsedilen ayna
kullanimi ise yine burada tekrarlanmis ve gercegdi gosteren 6ge olarak kullaniimigtir.
Kadina sarilan Jack, aynadaki yansimalarina bakarak kadinin aslinda hayalindeki gibi
glzel olmadidi aksine ¢urimis, sismis ve morarmis yasl bir kadin bedeni oldugunu
gorur. Sahnenin igerigi, mekandaki renk sec¢imi ile 6rtigtr - ¢lriyen bir bedene ev
sahipligi yapan yesil bir banyo.
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Sekil 28: Oda 237 banyosu (Kubrick, 1980)

Torrence Ailesinin odasi béliminde incelenmis olan odanin banyosu ile birlikte bu iki
banyo incelendiginde Kubrick'in filmde banyo kullanimina verdigi 6nem ve mekanin
dramatik aksiyon icin ne denli etken bir rol oynadigi acik¢a gortlmektedir. Artik mekan,
film icin sadece pasif bir dekor degil, bas rol oyuncularindan biri haline gelmistir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu calismada sinema mimarlk iligkisi, mekan olgusu ve meka&n duyumsamalari
acisindan fenomenolojik yaklasimla incelenen film Stanley Kubrick sinemasindan 'The
Shining' filmidir. The Shining, Colorado daglarindaki Overlook Oteli'nde kis bekgisi
olarak galisacak olan Jack ve ailesinin yasadiklarini konu almaktadir. Otel kisin kapali
oldugundan Jack ve ailesi uzun bir stire boyunca mekénda yalniz kalacaklardir. Film
bu kis mevsimi slresince Jack'in psikolojik ¢oklsli ve cinnete suruklenigini
anlatmaktadir.

The Shining filminin mekéani olan Overlook Oteli'nin karakterler ve izleyicide yarattigi
temel duyumsama 'tekinsizlik'dir. Filmde, otelde sadece (¢ kisi olduklari bilinen fakat
her koridor dénisinde tedirginlik ve gerilim yaratan iste bu 'tekinsizlik' olgusudur.
Overlook Oteli'ne ve filme hakim olan duyumsama, psikanalizde kayginin kaynagi
olarak bilinen ‘'tekinsizlik'tir ve bu duyumsama otelin mekanlari izerinden seyirciye
aktariimistir.

Filmin ana mekanlari olarak belirlenen lobi, koridor, ailenin odasi, asansor, labirent,
merdiven, balo salonu, banyo ve bu mekénlarin yansittiklari duyumsamalar
eslestirilerek degerlendiriimis ve asagidaki sonuglara ulasiimistir.

Filmdeki lobi sikismislik duygusunu yansitmaktadir. Otellerin hacim olarak en buyuk
bolimlerinden biri ortak kullanim alani olan lobinin, filmde insan - mekan dlgedinin en
iyi okunabildigi hacim oldugu, bu dlgek farkinin insanin bu hacim iginde kendini ne denli
yalniz ve sikismis hissettigi belirlenmistir. Lobinin yarattigi duyumsamanin bu psikolojik
¢Okls evresinin anlatimindaki etkisi agikga gorilmektedir.
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Filmde otelin koridorlari tedirginlik duygusunun &ne c¢ikti§i hacimler olarak
belirlenmigtir. Yapilarda ana mekénlar arasi baglantiyr saglayan koridorlar her zaman
mekénla agik bir iliski olusturmazlar, bu nedenle kontrol altina alinamayan bicimlerde,
yonelim bozuklugu yaratabilen aldatici hacimler yani labirentler yaratabilmektedir.
Filmdeki koridor, otelin mimari gereksinimleri igin bir ara mekan olmaktan c¢ikarilarak
otelin dev bir labirente dontsmesi icin kullaniimis ve bu labirent icinde gezen izleyicinin
kdse donusleri ile tedirginlesmesi saglanmigtir.

Torrence Ailesi'nin Odasi filmde tekinsizligi en ¢ok yansitan mekénlardan biridir; bu
tekinsiz olma durumu mekana hakim olan glvensizlik duygusu ile seyirciye
aktariimistir. Ailenin kendi dinyalarina cekildikleri, mahremiyetlerinin sembollu olan
otelde konaklayacaklari stire boyunca onlarin ‘ev’i gérevini tstlenecek olan mekéan, otel
odasi tekinsizlik olgusunun 6z olan ‘ev’ kavraminin islendigi mekandir. Bu mekanda
kullanilan aynanin hem karakter hem de mekan baglaminda kéticul ikiz olusturdugu,
bu ikizlik olgusunun ise tekinsizligi destekleyen en bluyuk unsur oldugu saptanmistir.

Otelin asanso6ri Kubrick'in metaforik anlamlar yikledigi hacim olarak kullaniimigtir.
Asansor, tekrar edilen sahnelerle seyircide belirsizligin yarattigi korku duygusunu
uyandirmaktadir. Asansoér, cagdas mimaride yapilan teknik tanima goére yapilardaki
dikey sirkulasyonu saglayan salt islevsel bir 6ge olarak degil insan beyninde yarattigi
imgelem olarak var olur. Bu belirsizligin ve korkunun filmde kurgudan bagimsiz olarak
tekrarlanan asansdrden kan boslama sahnesi ile seyirciye yansitilmasi, gerilimi
tirmandiran bir diger olgu olarak belirlenmistir.

Labirent filmde kaybolmusluk hissinin seyirciye aktarildidi mekan olmustur. Mitolojik
anlami ve tarif edilmeyi imkansiz kilan, surekli kararsizlik ve rahatsizlik yaratan yani ile
labirent, Kubrick’in filmde tim bu anlam derinlikleri ile kullandidi bir mekandir. Labirent,
icinde bulunuldugunda duvarlari ylksek, koridorlari saga sola keskin bicimde kivrilan,
mekéansal hicbir yodnlendirme yapmayan, iginden c¢ikilamamasi igin tasarlanmis,
gerilimin, panigin ve kaybolmuslugun adeta mekanlastiriimis halidir. Labirentin film igin
hem fiziksel hem de metaforik agidan buyuk énem tasidigi saptanmistir.

Otelin merdivenleri hem fiziksel yapisi ile hem de dramatik aksiyonu giclendirici
Ozelligi ile tirmanan korku ve panik duygusunun seyirciye aktarildigi hacimlerdir. Mimari
yapilarda dikey sirkllasyonun saglandigi birimlerden biri olan merdiven, dogasinda var
olan dikey formu, tirmanma, ylukselme, artma gibi olgulari i¢cinde barindirmasindan
dolayi filmde doruk anlarin yasandigi mekanlar olarak kullaniimistir. Merdivenin filmde
dramatik aksiyonu desteklemek ve giglendirmek amagcl kullanildigi, yaratmak istedigi
duyumsama olan korku ve panigin Oykisel anlati ile de desteklenerek izleyiciye
yansitildigr géralmustar.

Otelin Goldroom isimli balo salonunda gegmis senelere ait sahnelerle Jack ve seyirci
icin bir yanilsama duygusu yaratiimigtir. Filmde Jack'in gérdagu sanrilarin anlatildigi
mekén olan balo salonu, otelin en biylk genel mekanlarindan biridir. Jack'in hayal
dinyasinin disa vuruldugu sahnelerin mekani olan balo salonu, muzik esliginde sohbet
eden birgok insanin sosyal statl gosterisi ile gevrelerini yanilttiklari ve adete gérinmez
maskelerle bulunduklari bir mekéndir. Jack'in yanilsamalarinin bu mekénda izleyiciye
aktariimasinin  nedeninin bu anlamda metaforik bir génderme ile vyapildig
dusUnulmektedir.

Otelin oda banyolari ve genel mekan tuvaletleri vahsetin zirve noktalari olan sahneler
icin kullanilan mekénlar olmustur; saldirganlik bu mekéanlar ile eslesen duyumsamadir.
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Filmde renk unsurunun en etkin bigimde kullanildigi banyolar, kirmizi ve yesil rengin
mekansal anlatimla izleyicide farkli duyumsamalar yaratmasi amaciyla kullaniimistir.
Kirmizinin izleyiciyi vahsete hazirladigi ve bu rengin itkisel glici ve sembolik anlamlari
ile alt bilingte gerilim yarattigi goézlemlenmistir. Yesil rengin baskin oldugu diger
banyoda ise ¢urimus bir kadin bedeni ile karsilasiimasi, rengin etkin olarak kullanildigi
sahnelere bir 6rnek olusturmustur. Bu baglamda anlatinin renk ile guglendirildigi
sahnelerde rengin mekan Uzerinden verilmesi, mekanin bu anlati i¢in birincil etken
oldugunu gostermektedir.

Bu galismada, mekansal duyumsamanin mimarlikta hem kuram hem de uygulama icin
onemli bir unsur oldugu, mekadnin ve mimarigin insandan bagimsiz
disunulemeyecegi, zaman ve mekan kavramlari ile var olan sinema aracilidiyla
vurgulanabilecegi, mimarligin mekansal duyumsama baglaminda kendine sinema
araciligiyla c¢ikarimlar yapabilecedi ve bu cikarimlar iginde disiplinlerarasi yaklagimla
sinema ve mimarlik iligkisinin Uzerinde durulmasi gerektigi sonucuna variimigtir.
Pallasmaa’nin (2007) sinema ve mimarlik etkilesimi ve son yillarda bu konuda yapilan
calismalar ile ilgili verdigi 6érnekler bu etkilesimin yadsinamaz dlgide énemli oldugunu
kanitlar niteliktedir.
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