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SIMURG SOYLENINDE KUS IMGESI

oz

Yasama dair tim insanlik hallerinin incelikli bir {slupla
yorumlandigi soylenler, s6zlti halk edebiyatinin ©6nemli unsurlaridir.
Gegmisle buglin arasinda bad kuran soylenler araciligiyla, toplumlarain
kiltirel vyapisini okuyarak o toplumun duygu ve dis dunyasini anlama
firsati yakalaraiz. Yasamin OzUnu veren bu kissalar, farkli halklarain
ortak paydalarda bulusmasina olanak tanirken bireyin duygu ve dis
dinyasini hice sayan glnimiz gercekligine de alternatif bir alan
yaratir. Soylenler igerisinde yer alan imgeler, alegorik bir dil ile
kiiltire ait olani Dbetimler. Gerek mitolojide gerek sanatta imge
kullanimi, anlatiya metaforik acidan zenginlestirirken kiltirel
unsurlarin farkli bir dille yeniden yorumlanmasina da olanak tanirlar.
Kus Imgesi; kusun sesi, goris glci, gagasi, kursagi, ©pencgesi,
kanatlari, tuyl, yuvasi ve daha pek c¢cok 6zelligi ile zengin metaforik
anlamlar barindirir. Bu c¢alismada, sanatin soylenle kurdugu diyalog
cercevesinde kus imgesinin yorumlanis big¢imi arastirilmistir. Simurg
Soyleninde bahsi gecen kus imgesi (Simurg), evrensel yasam dongiisiinde
yenilenme prensibi {izerinden bilgelide giden yolu aralar.

Anahtar Kelimeler: Kus, Imge, Simurg, Séylen, Sanat

THE IMAGE OF BIRD IN THE NARRATIVE OF SIMURGH

ABSTRACT

It is said that all human states about life are interpreted in a
refined style, and they are important elements of oral folk
literature. We have the opportunity to understand the emotion and
dream World of that society by reading the cultural structure of the
societies through what is said to connect between the past and the
present. These stories, which give the essence of 1life, allow
different peoples to meet on common grounds, while creating an
alternative space for today’s reality, which disregards the
individual’s emotion and dream world. The images in the narratives
describe what belongs to the culture with an allegorical language. The
use of 1images 1in both mythology and art allows metaphorically
enriching the narrative, while allowing cultural elements to be
reinterpreted in a different language. Bird Image that has rich
metaphorical meanings about the bird’s voice, sight, beak, maw, claw,
wings, feathers, nest and many more features. In this study, the
interpretation of the bird image within the framework of the dialogue
established by the art was investigated. The bird images (Simurgh)
mentioned in the narrative of Simurgh tells the path to wisdom through
the principle of renewal in the universal life cycle.

Keywords: Bird, Image, Simurgh, Myth, Art

How to Cite:
Karakus, G. ve Otgiin, C., (2020). Simurg Soyleninde Kus Imgesi, Fine Arts (NWSAFA),
15(2):99-115, DOI: 10.12739/NWSA.2020.15.2.D0255.


mailto:glykarakus@gmail.com
mailto:cebrailotgun@gmail.com

Karakus, G. ve Otgiin, C.,
Fine Arts (NWSAFA), D0255, 2020; 15(2) :99-115.

1. GIRIS (INTRODUCTION)

Simurg Sdyleni kuslar alemindeki tim kuslarin bilge kus
Simurg’u bulmak adina Kaf Dagi’na yaptiklari yolculudgu anlatir. Kus
Imgesi {lizerinden metaforik olarak ele alinan vyol ve vyolculuk,
bireyin kendini gercgeklestirdidi yer olarak yasami tanimlar. Yasam
gercekliginde bireyin temel sorunsali varolustur. Kuslarin Simurg’a
ulasmasi, ©6zin kaynadina ulasmasi seklinde yorumlanirken bireyin
varolusuna dair vyaptidi sorgulamalar ise onu kendi gergeklidgine
ulastirir. Bu c¢alismada varlik sorunsalzi, sbzel Dbir anlatinin
sanatsal pratikler esliginde vyeniden yorumlanisi {Uzerinden ele
alinmaya calisilmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Calisma, sanatin imge araciligiyla sdylenle kurmus oldudu
diyaloga odaklanmaktadir. Gerek sdéylenin gerekse sanatin, belirli bir
imge araciligiyla yaratmis olduklari metaforik dil her iki anlatiyi da
zenginlestirir. Bir sdylen igeridinin sanatsal yapita dontUsimi ise
izleyiciye c¢ok daha derinlikli bir okuma sunar. Simurg SOyleninden
hareketle mitolojik imgenin kus imgesi 0zelinde sanatsal yorumu
iizerine odaklanan bu c¢alismada, multidisipliner bir vyapi analiz
edilmeye c¢alisilmistir. Calisma bu anlamda ileride vyapilabilecek
arastirmalara kaynak olusturmasi ag¢isindan Onem arz etmektedir.

3. YONTEM (METHOD)

Bu c¢alismada nitel arastirma yoéntemiyle literatlir taramaszi
yapilarak elde edilen veriler konu kapsaminda degerlendirilmis, konu
icerigi ile iliskili oldudgu distiniilen kaynak ve vyapit Ornekleri
calismanin icerigine dahil edilmistir.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSION)

Simurg Soyleninde kus imgesi araciligiyla wvarlik sorunsali,
“kendini gercgeklestirme” ve “bilgelige ulasma” meseleleri c¢ercgevesinde
bireyin de§isim-déniisiim déngiisiine odaklanir. Maslow’un Ihtiyaclar
Hiyerarsisinde en 1{ist sirada vyer alan ‘kendini gerceklestirme’
Onerisi, gelisim ve ilerlemenin aci ve catisma ile saglanabilecedini
isaret eder. Aci ve catisma, bireyin kendi ‘6zgtin’ kimligini insa
edebilmesi yolunda asilmasi gereken Onemli bir husustur:

“Ozglin insan” {lizerine dikkate deJer tanimlamalarin hepsi,

uygulamada, bu insani gec¢irdigi degisim cercevesinde ele alir ve

yasadidi toplum -aslinda genel anlami ile toplum- ile yeni bir
iliski kurdugunu varsayar. Bu insan kendisini ¢esitli acilardan
asmakla kalmaz, kUltirtini de asar. Kiltlrin belirleyiciligine
direnir. Kiltirinden ve toplumundan gittikce ayri diusmeye
baslar. 1Insanlik ailesinin bir bireyi olmaya baslar, vyerel

grubundan ise uzaklasir [22].

Kendini gerceklestirerek 6zglnligini yaratan birey asil
varolusunu aslinda kiillerinden yeniden dogan bir Anka misali toplumun
ve kiiltiirin baglayici unsurlarindan kopusuyla gerceklestirir. Sartre
ise bireyi, basta kendisi olmak {izere var olan her seyi tasarlayan
olarak goériir: “Insan var olur &nce. Bir gelecee dodru atilan ve bu
atilisin bilincine varan bir wvarlik olarak ortaya c¢ikar. Bir yosun,
bir karnabahar vya da c¢lirimis bir nesne dedildir o; 0O0znel olarak
kendini vyasayan bir tasaridir.. Insan nasil olmayi tasarladiysa o&yle
olacaktir” [26]. Sartre 1945'de “Varolusculuk Bir Himanizmdir”
baslikli konusmasinda insani karnabahardan ayiran seyin biling ve
6zglrltik oldugunu iddia eder. Foucault’nun Panoptikon! Onermesi ise

! Modern mimari anlayisiyla yapilmis tutukevi binalarinda yer alan merkezi gdzetleme

kulesine verilen ad..Foucault’nun goéziinde panoptikonvari iktidar yordami, ev ig¢i yasam
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bugtniin insanini biling¢li ve 0&zgiir bir birey olmaktan ziyade ¢adinin
gontillt kolesi olarak tanimlasa da Sartre’a godre, ‘bigelide ulasma’
yolunu aralayan ©0Ozginlik arayisindaki Dbireyin kendisini yeniden
tasarlamasidir.

Gérsel 1. Van Gogh, Bir Cift Ayakkabi, 38.1x48.3cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1886, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda [13]
(Image 1. Van Gogh, A Pair of Shoes, 38.1x48.3cm, 0il on Canvas, 1886,
Van Gogh Museum, Amsterdam, The Netherlands)

Yasam icerisinde temas edilen her sey bir sekilde varolusa dair
izler tasir. Yasanan mekanlar, kullanilan nesneler ve aslinda
dokunulan her sey bireyin kendisini tanimlar. Heidegger, Van Gogh’un
Bir Cift Ayakkabi (Gbrsel 1) resminde hem bir nesne olarak postallari
hem de postallarin sahibinin yasamdaki wvarolus bigimini 06yle betimler
ki wvarligin, herhangi bir =zamanda herhangi bir yerde 0&ylece durusu
sizi kendisine hayran birakir [15]. Heidegger Desain’i1?, firlatilmis
oldugu evrende &ltim anina kadar vyasamak durumunda kaldigi zorunlu
zaman diliminde kendini olusturan bir tasari olarak gorir: “Herkes
baskasidir ve kimse kendi dedil. Herginkii Dasein kim diye soruldugdunda
cevap herkes’tir. Herkes, Dasein’in Dberaber-olmaklik icinde =zaten
kendini hep teslim ettigi hic¢ kimse’dir” [16]. Bu beraber-olmaklik ya
sizi siz yapar ya da Heidegger’in tabiriyle hi¢ kimse yapar. Belki de
sizi siz yapan hi¢ kimseliginizdir. Her halitikarda kendi tasariminiz
olan bir “ol”us s6z konusudur. “0l”us sltreci ne kadar sancili 1ise
doéntistim o kadar keskin ve nettir. Clinki var olmak, ig¢inde yok olmayi
da barindirir. Bireyin kendiyle hesaplasma siireci icerisinde yasadigi
catismalar, yikimlar ve yeniden vyapilanmalar nihai sona kadar sonsuz

alanlarindan kamuya acik alanlara, okullardan fabrikalara, kislalardan devlet
kuruluslarina dek iktidarin her vyerde kendiliginden isledigini anlattigi gibi,
verimlilik artisinin saglanmasindan sapkin davranislarin Online gecmeye dek istenen pek
cok sonucun elde edilmesine de olanak tanimaktadir.. Bireylerin kendi kendilerinin
gbzetleyicileri olmalarina, kendi kendilerini denetleyerek kendilerine Dbir tir
“otosansiir” (6zdenetim) uygulamalarina dikkat c¢eken panoptikon kavrami, modern iktidar
pratiklerinin alabildidine incelmis bir big¢imde uygulandidinin en belirgin gdstergesidir
(Gig¢ly, A. B. vd. 2002, s. 1123-1124).

2 “Dasein” kendine o6zgii bir wvarlik tirli olusuyla (her insan tekinin oldudu iizere) hem
kendisini hem de oteki biitin varliklarin varlidini ag¢ida vurmaktadir. Heidegger bu ozel
varligin varlidini “varolus” olarak nitelendirerek, “Dasein” diye adlandirdidi bu insan
varliginin en belirgin nitelidi olarak “zamansal” olusunu One c¢ikarmaktadir (Heidegger,
2002, s. 658-659).
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bir dongide devam edip gider. Simurg SOyleninde de yol c¢etin, yolculuk
mesakkatlidir. Cinki yol, doéntstmin gerceklestigi yerdir.

4.1. Kus Imgesi (Bird Image)

Kiltirel unsurlar igcerisinde siklikla kullanilan imgelerden biri
de ‘kus’ imgesidir. Hem yeri hem gddii c¢adristiran bu imge insanlik
tarihinden c¢ok daha eski bir gecmise sahiptir. Yeryiizinde 8000 kus
tird oldugu tahmin edilmektedir. Kuslarin anatomik oOzellikleri onlari
diger hayvanlardan ayirirken kiiltiirel unsurlar icerisinde de bir takim
metaforik anlamlar yiklenmelerine neden olmustur. Yuvasi, yumurtasai,
tiyl, keskin gdriis glici, sesi, pengesi, gagasi, kursagi gibi unsurlar
kusu onu deyimlerimiz ig¢inde sikg¢a kullanilan bir imge haline
dontsttirmtistiir. Dilimizde “kus gibi c¢irpinmak”, “kus ucgurmamak”, “kus
ucmaz kervan gecmez”, “kus kadar yemek”, “kus sutiyle beslemek”, “kus
beyinli” gibi kullanimlara rastlamak muimkindiir. Cok eskiden haber
iletmek amacli kullanilan kuslar, sozli ve yvazili edebiyat
igcerisindeki anlatimlarda ise c¢odunlukla disil Dbir imge olarak
tanimlanmaktadir. Kus imgesi; sesi, bakisi, ugusu gibi karakteristik
O0zellikleriyle sevgiliye dair gdndermeler icerir. Turna, keklik, yesil
6rdek, kumru, bilbiil gibi kuslar edebiyatimizda sevgiliyi ifade eden
sifatlar olarak kullanilmaktadir. Ozellikle halk ozanlarinin
dortliklerinde “Sahin bakisli”, “turna avazli”, “bllbiil sesli” sevgili
tanimlamalarina siklikla rastlanir. Kuslarin gocer olusu ile iliskili
olarak c¢ok gezen kisi icin “leyledi havada gdrmek” deyimi kullanilir.

Diger vyandan kuslarin mit ve efsanelerde kus dili bilenlerle
konustuguna, onlara gercek ve O&te dinyadan haberler verdigine dair
anlatimlara siklikla rastlanir. Pek c¢ok inanisa gdre kusun yuvasi
kutsaldir. Tiyl ise sans getirir. Yuvayi bozmak udursuzluk getirirken
tiyll bulmak sans getirir. Japonlarin inanisina gdre kagit katlama
sanati; origami yontemi ile 1000 Turna kusu yapan kisinin dilegi
gergek olur. Gagasinda tasidigdi yesil zeytin dali ile barisin semboli
olan beyaz glvercin en bilinen kus imgesidir. Kus simgesi wuluslarin
amblem ve Dbayraklarinda da siklikla kullanilan figlirlerden biridir.
Baris, ozglurlik ve bagimsizlik gibi manevi degerleri ifade eden bu
sembollerde kus imgesi tek basina yer alabilecedi gibi gagasinda
tasidigi kilig¢, hag, yilan gibi baska imgelerle birlikte kullanilarak
cok daha farkli anlamlara evrilebilmektedir. Tarihsel slirec¢ icerisinde
basta Avrupa, Asya, Uzak Dodgu ve Amerika olmak lizere pek c¢ok ulusun
bayraginda en ¢ok kullanilan kus imgesi ¢ift basli kartaldir (Gorsel
2) . Ylikseklerde yasayan kartalin keskin bir goriis giicline sahip olmasi
bu imgeyi gilic ve hakimiyet kavramlariyla iliskilendirirken c¢ift basli
olusu dogu-bati, yer-gdk, devlet-kilise gibi iki zit unsuru bir araya
getirmesi seklinde yorumlanmistir (Gorsel 2). Kartal, heybetli
gorintisi, devasa kanatlari ve sahip oldugu o6zellikleriyle Simurg ve
Anka’yi en c¢ok akla getiren kustur. Efsaneye gbre kartallarin oOmri
ortalama kirk vyildir. Kirk vyasina gelen bir kartal, yasaminin
gidisatini degistirecek Onemli bir karar almak zorundadir; ya sessizce
61Uimii bekleyecektir ya da tim canlilardan uzak bir dagda yiiz elli gin
acilarla dolu bir inziva slirecine girecektir. Bu siirecte kartal keskin
bir kaya parcasina yipranmis ve sertlesmis olan gagasini vura vura onu
disiirmeye c¢alisir. Disen gaganin yerine vyeni gagasinin c¢ikmasini
bekler. Cikan yeni ve gl¢li gagasiyla yilpranmis ve uzamls pengelerini
sbker. Yeni pengelerin c¢ikmasiyla ise tim tiylerini yolarak yiz elli
ginin dolmasini bekler. Yiz elli ginin sonunda 1ise yeniden dodmus
olarak madgarasindan c¢ikarak evrene tekrar merhaba der. Bu yenilenme
Anka’nin kiillerinden dodusunu akla getirir.
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Gérsel 2. Bizans. Cift Basli Kartal, 148.6x129.9cm, Ipek Kumas
Uzerine Isleme, 14. yy. Metropolitan Sanat Miizesi, New York, Amerika
[2]

(Image 2. Byzantine. Double Headed Eagle, 148.6x129.9cm, Silk-
Embroidery, 14. yy. The Metropolitan Museum of Art, New York, America)

Hemen hemen tim toplumlarin kiltliirel 0&Jeleri icerisinde yer
alan kus imgesi kanatlara sahip, ucgabilen bir canli olusu nedeniyle
cogunlukla gokyliziyle iliskilendirilmistir. Toplumlarin gdde atfetmis
olduklari kutsiyet bu imgeye bir takim spiritiel anlamlar kazandirir.
Kanatlarinin olmasi ve gdkyliziinde ugabiliyor olmalari Tanri, melekler
ve ruh gibi kuslarin da bir takim mistik unsurlarla
iliskilendirilmelerine neden olmustur. Anadolu’daki eski mezar taslara
iizerinde kus figlrlerine rastlanmakla beraber &len kisinin ardindan
“can kafesinin kusu uctu” seklinde ifadelerin kullanimi da mevcuttur.

L

RZEE 2 e Kwux B, 2 A
Gorsel 3. Sessizlik Kulesi, Iran Gorsel 4. Sessizlik Kulesi, Iran
[27] [28]

(Image 3. Tower of Silence, (Image 4. Tower of Silence,
Iranian) Iranian)

Bazi kiiltirlerde “gbde gdbmme” merasimi olarak adlandirilan
6liilerin dag baslarinda yirtici kuslara yem olarak sunulmasi gelenegi
bugiin hala devam etmektedir. Tibet Budistleri gokylizine en yakin
yerler olan da§ baslarinda ©&lilerini vyirtici kuslara vyem olarak

sunarlar (Gorsel 2-3). “Ruhun gdklere vyiikselmesinin (gdmiilmesinin)
Tibetcgesi jha-tor, yani “kuslara sadaka dagitma”’dir. Tibet
inanc¢larina gére insan, hayatinin son giinline kadar hep iyilik yapmali
ve onun Ol cesedi de kuslara yem olarak verilmelidir” [11]. Ates,

hava, toprak ve suyun kutsallidina inanan Zerdiistler o6liilerini ateste
yakmaz, toprada gbmmez suya birakmazdi. DoJanin evrensel donglisiine
inanan Zerdistler ©liilerini yerlesim merkezlerinden uzak tepelerde
insa ettikleri Sessizlik Kulelerine birakirlardi. Kulelere birakilan
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6liler yirtici kuslar tarafindan yenir, kalan kemikler yaklasik bir
yi1l glineste Dbekletildikten sonra kire¢ odalarina kaldirailairdi.
Kurutulan kemikler ezilerek dodaya birakilairdi.

A 4

Gbrsel 5. Saman maskesi [31] Gorsel 6. Saman maskeleri [30]
(Image 5. Shaman Mask) (Image 6. Shaman Masks)

(SR

Saman torenlerinde esrime esnasinda Saman’in {lzerinde kus,
geyik, ayl gibi hayvanlarin simgeleri olan kiyafetler Dbulunur.
Saman’in esrime halindeyken baska diinyalara giderek oradaki ruhlarla
konustuguna inanilir [17]. Kus imgesi, Saman’in insanlarin diinyasi ile
ruhlar diinyasi arasinda vyaptigi vyolculua aracilik edendir. TOren
yapilirken Saman’in basinda, izerinde kus tiylerinin bulundudu bir
baslik ya da yizliinde, kuslari c¢adristiran bir maske olabilmektedir

(Gorsel 5-6). Kus 1imgesi Anadolu’da, halk edebiyati, el sanatlara,
halk oyunlari ve halk tiurktleri gibi kiiltiirel unsurlar icinde de sik
kullanilan bir imge olmustur. Edebi eserlerde sevgiliye dair

géondermeler iceren bu imge; c¢orap, hali, kilim gibi el is¢iligi
gerektiren udraslarda sdzel olarak ifade edilemeyenin gdrsel bigimleri
olarak karsimiza cikmaktadir (Gdrsel 7-8).

Gorsel 7. Kus Motiflerinden Ornekler Géfsel 8. Kilim Motifleri
[21] [20]
(Image 7. Examples of Bird Motifs) (Image 8. Rug Motifs)
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Halk arasinda guUvercin ve bilbil gibi sesi ve gorintisi gilizel
olan kuslarin iyi, karga, baykus gibi sesi ve gOrintisi pek de
sevilmeyen kuslarin ise k&tii sans getirdiine inanilir. Pyotr Ilyic
Caykovski’nin Kugu Go6li, Igor Stravinsky’nin Ates Kusu baleleri;
Alfred Hitchcoock’un Kuslar (1965), Alan Parker’in Birdy (1984),
Darren Aronofsky’in Siyah Kudu (2011) filmleri wve Richard Bach
tarafindan vyazilan Marti Jonathan Livingston kitabi kus imgesini
barindiran 6nemli yapitlardir.

4.2. Simurg Séyleninde Kus Imgesi
(Bird Image in The Saying Simurg)

Simurg Soéyleni Firdevsi’nin 977-1010 yillari arasinda yazdidi,
eski iran efsaneleri iizerine kurulu, 60.000 beyitten olusan
Sahname’sinde [7] ve Feridiiddin Attar’in 1187’'de mesnevi tarzinda
yazdigi 5000 Dbeyiti asan Mantiku-t- Tayr (Kus Dili) adli manzum
eserinde gecerd. Firdevsi, eski Iran efsanelerini derleyip siire
doktigli Sehname’de, kusu, siirdeki kahramanin babasi olan Zal’in
babaligi olarak gbsterir; on Uclnci yiizyilda Feriddidin-i Attar,
Simurgh’u tanrisalligin simgesi haline getirir. Feriddiidin Attar
Mantiku’t Tayr’da kus imgesi lzerinden bir yol hikayesi anlatir [1].
Simurg’un etimolojik kdkeni ise eski bir Iran inanci olan Zerdiistliigiin
kutsal kitabi Avesta’daki ‘’Saena’’ kusuna dayanir. Fars sanatinda
Simurg da Seana gibi kanatli dev bir yaratik olarak tasvir edilir.

e Simurg: Morg-i mordan: kuslarin sahi; mordi- fermanreva: egemen
kus; morg-i c¢areger: c¢are bulan kus; mord-i dermanger: tedavi
eden kus, sireng: otuz renk adlariyla da bilinen Simurg Farsca
s6zliklerde “biyik bir avci kus, Zal’in vyaninda Odrenip
olgunluga eristigi kisi” olarak gecer. Simurg soézciigli sinmorg’un
hafifletilmis seklidir. Birlesik bir sdézciik olan Simurg’un si
kismi Avesta’da saena, Pehlevice senmuru, Sanskritcede syena,
Azericede sain sdzcliklerinden gelmektedir. Sanskritge ve Avesta
dilindeki anlami avci kus ve sahindir [33].

Sahname’de Kral Sam oglu Zal’i albino olarak dogdugu ig¢in daga
birakir. Cocudgu bulan Simurg, onu alip bluyltir. Cocuk gen¢ bir
delikanli oldugunda insanlarin yanina gitmek ister. Simurg bu duruma
izlilse de gitmesine izin verir. Ona kanadindan bir tily vererek yardima
ihtiyaci oldudunda bu tuyl yakmasini sOyler. Kralligina doénen Zal,
Rudabah adinda bir kiza asik olur ve onunla evlenir. Rudabah hamile
kalir fakat dodum esnasinda bebedini doJuramaz. Rudabah &lmek {lizere
iken Zal Simurg’un kendisine vermis oldudu tiylu yakar. Simurg gelir
Rudabah’1 da bebedi de o6limden kurtarir [5]. Simurg ve Zal arasindaki
diyalog bu sekilde devam eder gider. Zal ne =zaman yardima ihtiyacg
duysa Simurg yanindadir. Firdevsi’nin Simurg yorumu Jung’un klasik
kahraman arketipini birebir yansitir. Simurg’un Zal’i bulup buyltmesi,
ne zaman ihtiya¢ duysa yardimina gitmesi, bir dadda yasiyor olmasi,
tiylindeki mucize, Zal’in yasaminda gercgeklesen donltsim gibi unsurlar
kahraman arketipinin tim 0Ozelliklerini vyansitir. Fakat bu sdylende
Simurg kadar Zal’a da bir kahramanlik atfi s6z konusudur. Yasaminda
donliisim gergeklesen kahraman Zal’dir. Aslinda burada karsilastigimiz
Simurg 6rnedi Hint mitolojisindeki Garuda (Tanri Visnu’nun binedidir)
ile benzesir. Garuda tanri Visnu’nun Simurg ise Zal’in hizmetindedir.
Attar’in yarattigi Simurg ile Firdevsi’nin yarattidi Simurg bu noktada
ayrilair.

Attar’in Mantiku-t- Tayr’da bahsetmis oldugu Simurg kuslarin
padisahidir. Dilinyanin yikilisina ¢ kez taniklik etmis, evrenin tim
bilgisine sahip bir kustur. O gine kadar kendisini gdren olmamistir.

3https://bit.ly/2Rn6yMS
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Bilinen tek sey Cin dolaylarindan gelen kuslarin ona ait bir tiy
bulduklaridir. Giniin birinde dinyanin biitin kuslari bir araya gelip
padisahlari Simurg’u bulmaya karar verirler. Bilge kus Simurg’u bulmak
icin HuUthiit onderliginde Kaf Dadi’na yola c¢ikan dinyanin tim kuslari

6ncelikle vyedi =zorlu wvadiyi gecmek zorundadirlar. Bu vyedi vadi
sirasiyla; istek, ask, marifet?, istigna®, tevhid®, hayret’ ve vyokluk
vadileridir [14]. Vadilerin her biri ayri bir sinavdir ve ancak bu
vadileri gecgebilen kuslar Kaf Dagi’na wulasabilecektir. Yolculuk

sonunda sadece otuz kus bu vadileri gecip Kaf Dagi’na ulasabilir. Kaf
Dagi’na vardiklarinda ise anlarlar ki Simurg aslinda kendileridir. Si,
Farscada otuz demektir. Murg ise kus demektir. Simurg bu otuz kustan
olusan tek bir DbiUtdnd vyani wvarlidin birligini ifade eder. Attar,
bireyin kamil insan olma amaciyla ¢iktigi yolculugu yani bire ulasma
askini tasavvufi bir dille anlatir. Borges, Dilissel Varliklar Kitabinda
Simurg SOyleninden sdyle bahseder:

Bu konu Mantik al-Tayr’da (Kuslar Meclisi) gecer. 4.500 beyitlik

bu alegorinin konusu carpicidir. Kuslarin gurbet ellerdeki kralzi

Simurgh, gdz kamastirici tlylerinden birini Cin’in ic¢lerinde bir

yerde disirlir; bunu O6drenen ve ig¢inde Dbulunduklari karmasadan

bezmis diger kuslar, onu aramaya karar verirler. Kralin adinin

‘otuz kus’ anlamina geldigini ve satosunun yerylzini bir halka

gibi c¢evreleyen Kaf daginda ya da dag silsilesinde bulundudunu

biliyorlardir. Baslangicta kuslarin kimisi su koyuverir: bilbil,
gile olan askini Dbahane eder; dudu kusu, glzellidini mazeret
gdsterir, bu vyluzden kafeste vyasiyordur; keklik, tepelerdeki
yuvasindan, Dbalikc¢cil Dbataklidindan ve baykus da harabesinden
ayri kalamaz. Ama, en sonunda, bir grup kus bu tehlikeli
seriivene atilir; vyedi wvadi vya da deniz asarlar, sondan bir
6ndekinin adi Saskinlik, sonuncusunun ise Bozgun’dur. Haci
kuslarin codu grubu terk eder; yolculuk da geride kalanlara agdir
darbe indirir. Cektikleri acilarla eren otuz kus, Simurgh’un ulu
doruguna konarlar. Sonunda gdriirler onu; ve anlarlar, Simurgh

kendileridir, her biri ve hepsi Simurgh’dur [3].

Simurg Soyleni, bireyin yasam icerisindeki dedisim ve dontistmiini
simgesel bir dille anlatan bir vyol hikayesidir. S&6z konusu olan,
varligin sltrekli olarak yeniden insasidir. Buradaki insa silireci ideal
olani hedeflemektedir. Cokluktan Dbirlige wulasmak adina c¢ikilan bu
yolculukta kuslarin hedefleri Kaf Daginin ardindaki, kusursuz
bilgeligin sembolli Simurg’dur. Kat ettikleri yolda asilan her engel,
temas ettikleri her sey ve vyasadiklari donlsim onlari kusursuz olana
daha da yaklastirir. Kaf Dagina vardiklarinda ise o kusursuz kus artik
kendileridir. Ideal olani imleyen bu otuz kus Simurg’un varlidinda
‘bir’lige wulasir. Tasavvufi anlatilarda c¢okludun ‘bir’lide kavusmasi
kulu Tanri’nin kusursuzluduna yaklastirir. Simurg Soyleninde diinyanin
tim kuslarinin ¢iktidi bu yolculuk aslinda onlari cokluktan birlige,
kusursuz olana vyani vahdet-i wviicud olmaya gotirir. Kus imgesi,
tasavvufta ruhla iliskilendirildiginden kuslarin Kaf Dagi’na yapmis
olduklari yolculuk aslinda ruhun kaynadina yaptigi yolculuk seklinde
de vyorumlanmaktadir. Soylende Dbahsi gecen kus, vyol ve dag gibi

4 S6zlikte masdar olarak “bilmek, tanimak, ikrar etmek”, isim olarak “bilgi” anlamina
gelen ma’rifet (irfan) kelimesi ilimle es anlamli gibi kullanilmakla birlikte aralarinda
bazi farklar vardir. Ilim timel ve genel nitelikteki bilgileri, marifet tikel, ozel ve
ayrintili bilgileri ifade eder.

https://islamansiklopedisi.org.tr/marifet

5> Doygunluk, goéniil toklugu (TDK Tiurkce Sozliik).

6 Sozlikte “tek ve bir olmak” anlamindaki vahd (vahdet, wvithiid) kokinden tiireyen tevhid
“pir seyin bir ve tek oldugunu kabul etmek” demektir.
https://islamansiklopedisi.org.tr/tevhid

7 Allah’1i taniyan, fakat bunu ifade edemeyen arifin yasadidi hal anlaminda bir tasavvuf
terimidir. https://islamansiklopedisi.org.tr/arama/?g=hayreté&p=m
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metaforik imgeler 1ise Tanraiya ulasma yolunda kamil insana donisme
araglarini ifade eder. Kamil insan da Simurg gibi Dbilgelikle
iliskilendirilmistir. Fars mitolojisinde Simurg adiyla Dbilinen bu
efsanevi kus pek c¢ok kiltiirde farkli isimlerle karsimiza c¢ikmaktadir.
Bilinen 1ilk ©&rnedgi, Eski Misir’da ates kusu olarak gecen Feniks’tir.
Feniks’in Bati mitolojisindeki karsiligi fonetik olarak da Fenikse c¢ok
benzeyen Phoeniks’tir [107. Islam mitolojisinde Anka, Tuirklerin
Islamiyet’i kabuliinden ©&nce Tugrul, Karakus sonra ise Zimriidi Anka
olarak gecer. Her ne kadar isimleri birbirinden farkli olsa da tim bu
kuslar fiziksel ve karakteristik olarak benzer 6zellikler
tasimaktadir. Hikayelerinin ortak temasi vyasam doénglisi ig¢erisinde
kendini sirekli yeniden insa etmeye yonelik bir c¢abaya vurgu yapar.
Hint mitolojisinde ise Garuda adiyla bilinen bu imge digerlerinden
farkli olarak tanri Visnu’nun binedi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Garuda bu 06zelligiyle diger kiiltirel sOylenlerde vyer alan kus
imgelerinden ayrilir. Anka, Phoeniks ve Feniks Attar’in vyarattigdi
Simurg’la benzesirken, tanri Visnu’nun binedi Garuda (Gorsel 9) 1ise
Firdevsi’nin yarattigdi Simurg’a benzer.

Gorsel 9. Garuda’ya binmis Visnu heykeli, Cham Kiultirt, Vietnam, 8-9.
yy., Guimet Mizesi, Paris [8]
(Image 9) Vishnu Riding Garuda, Cham Culture, Vietnam 8-9th century
CE, Musee Guimet, Paris

Gerek hikayelerinin iceridi gerekse de fiziksel ©&zellikleri
bakimindan Simurg ve Anka birbirine ¢ok yakindir. Anka, kendini kendi
elleriyle yok etmesi ve yine yeniden cesurca insa etmesiyle Simurg’a

cok benzer. Simurg’un hikayesinde ¢ikilan vyolculukla gercgeklesen
kendini insa etme siireci Anka’da kiillerinden yeniden dogma seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Simurg’un Anka’yla 6zdeslestigine dair
Borges’in yorumu soyledir: Evrenbilimci el-Kazvini, Acaib-11l
Mahlukat'nda, Simurg Anka'nin on yedi ylzyil yasadidini ve oJlu resit
olduktan sonra kendisini bir odun atesine attidini belirtir. "Bu,"
diyor Lane, "anka kusunu akla getiriyor" [3]. Yanma olayi Attar’in

Simurg Sdyleninde fiilen gecgmez fakat sOylen igerisinde asilmasi
gereken vadilerin sonuncusu Yokluk Vadisi’dir. Bu vadi fiilen olmasa
da manen tamamen yok olmadan asilabilecek bir vadi degdildir. Yok olus
Anka’da ateste vyanarak gerceklesirken, Simurg’da yolculudgun ardindan
gerceklesen farkindalikla girilen yeni bir siireci isaret eder. Aslinda
bu bir nevi yeniden uyanma, farkli bir gercgeklige ulasma anlamindadir.
Gorsel olarak ise sivri gagalari, keskin penceleri, gbdsterisli, uzun
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kuyruklari ve devasa kanatlari ile her ikisi de vyilikseklerde yasayan

kartal vya da sahin gibi yirtici kuslara benzetilir. Parlak ve

rengarenk tiyleri ise otuz ayri kustan izler tasir (Gorsel 10).
Arapca karsiligi anka: “uzun boyunlu” olan Simurg hi¢ kimse
tarafindan gorilmemis bir kustur. Anka Araplarin mitolojik
kusudur ve yuvasi Kafdadi’ndadir. Iranlilarin Simurg adini
verdikleri tanrisal gi¢ tasiyan ve Morg-i Ahilirayi: Ahura
Mazda’nin kusu olarak da bilinen efsanevi kuslarin yuvalariysa
Elburz dagindadir. Islam sonrasi dénemdeyse bu iki kus
birlestirilerek ayni kus olarak bilinmistir. Efsaneye gdre anka
her kustan bir 6zellik almistir. Otuz kusun 6zelligini tasidig:
icin Simurg: otuz kus ve otuz c¢esit rengi bulundugu ic¢in
sireng: otuz renk diye de anilir. Renginin vyesil olduguna
inanildidi ic¢in ona zimriidianka da denilir; ama bu son adin
Simurg u anka’dan geldigi de sodylenir [33].

Gorsel 10. Zirhla isfendiyar in Simurg’é Saldirisi, 22.54x15.24cm,
Kagit Uzerine Mirekkep, Opak Suluboya ve Altin, Firdevsi’nin
Sahnamesi’nden Elyazmasi, 1485-1495, Siraz, Iran [7]

(Image 10. Isfandiyar Attacks the Simurgh from an Armored Vehicle,
22.54x15.24cm, Ink, Opaque Watercolor, and Gold on Paper, Manuscript
of the Shahnama, 1485-1495, Shiraz, Iran)

Bir kus imgesi olarak Simurg, yaradilisi itibariyle tabiattaki
belli unsurlarla dodrudan iliskilendirilmistir. Her seyden Once kusun
ugabilen bir canli olusu bu imgeye mekan olarak gdkylziini Onerir.
Gokylizi ise insan i¢in ulasilmaz ve bu nedenle de gizemli bir alan
sunar. Sirrina eremedigi seylere kutsallik atfeden atalarimiz gdgde ait
olani wulvi anlamlarla bezemistir. Her sabah inatla doJan giines,
karanlik geceyi aydinlatan ay, kaderin belirleyicisi olduduna inanilan
yildizlar, hayatlarini felakete c¢evirebilecek kudrete sahip yadmur,
dolu ve kar gibi gokten gelen her sey derin anlamlarla yiklidir. Tanri
ve melekleri ig¢in tanimlanan mekan da yine gokyiliziidiir. Boylesi kutsal
bir alanda ©&zgiirce ucabilen tek canli ise sadece kuslardir. Insanin
hig¢bir zaman sirrina vakif olamayacadi bir uzama ait olan kus imgesi
bu nedenle siklikla spiritiel anlatilar icerisinde yer alir.
Bilinmeyene en c¢ok yaklasandir ve bu sebeple bilgedir. Evrenin tim
kuslarinin ulasmak istedikleri sey Simurg’un bilgelididir. Aslinda
ulasilmaz olan Kaf Dagi’nin ardindaki bilgeliktir.
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Gorsel 11. Simurg ya da Anka Eskizi, Kadit Uzerine Renkli Cizim,
Anonim, 18.yy, Ingiliz Miizesi Koleksiyonu, Londra, Ingiltere [29]
(Image 11. A Sketch with Colour of Simurgh or Persian Phoenix,
Anonymous, 18.th century, British Museum Collection, Londra, England)

Yeryiiziinde pek c¢ok kus ¢esidi oldugu bilinmektedir. Her kusun
rengi, biytukligl, gaga yapisi, pencgesi, kanatlari ya da karakteristik
6zelligi birbirinden ¢ok farklidir. Attar’in yaratmis oldugu Simurg
imgesi serce ya da bllbil gibi daha kiicik ve naif cadrisimlar yapan
bir kustan =ziyade kartal vya da sahin gibi daha bliytik ve vyirtica
kuslari c¢adgristirir. Bunu tercih etmesi Simurg’un kuslarin padisahi
olmasi nedeniyle midir yoksa karsisina ¢cikabilecek zorluklarla
miicadele edecek olan kusun daha giliclt bir anatomik yapiya sahip olmasi
gerektigini disindigi ic¢in midir bilinmez ama yaratilan Simurg imgesi
devasa Dbilyliklikte, yirtici bir kustur. Sanat tarihsel slirecte
betimlenen Simurg figlirleri de c¢odJunlukla bu anlayisla yorumlanmistir
(Gorsel 11). Uzun kuyrugu, devasa kanatlari, keskin pencgeleri, sivri
gagasi ve keskin Dbakislari ile adeta avini bekleyen bir kartalzi
andirir.

4.3. Mitolojik Imgenin Sanatsal Yorumu Baglaminda Simurg
(Simurg in the Context of Artistic Interpretation of the
Mythological Image)

4.3.1. Sdyleni’nde Kus Imgesi (Bird Image in Saying)

“Mitoloji sb6ylemsel bir pratiktir, ancak tarihéncesinin
gercekligini aktaran Dbir anlamlandirma sistemi olarak tim yasamsal
pratiklere godnderme yapar ve onlari simgelestirerek kendi anlatisi
icerisine eklemler” [4]. Sanatin sdylenle kurdugu iliski bicimi ise
sozel bir pratigin gdrsel bir anlatiya dontistmi seklinde
gerceklesmektedir. Sdylenin binyesinde barindirdidi simgeler sanatin
anlatim olanaklarini zenginlestirerek onu yeniden yorumlamaya imkan
tanir. Cok katmanli bir kurgu Orintisi olarak karsimiza c¢ikan yapit
ise sozel anlatiyxr forma donlstirerek bambaska anlamlara evrilir.
Soylenlerin kendi igeriginde barindirdidi alegoriler, metaforlar ve
felsefi yapilanma sanatsal yaratim siirecinde yeniden insa edilir. Ote
yandan sanatc¢inin Uslubu, yorumu, malzeme sec¢imi gibi unsurlar yapitin
anlam Dbitinltgline vyeni bir Dboyut katarken multidisipliner Dbir
yapilanmanin {ridnli olan eser c¢ok katmanli, =zengin bir anlatim araci
haline doniisiir. Simurg Soyleni icgerisinde kus, yol, dag imgeleri gibi
anlatiyi edebi ve felsefi ac¢idan zenginlestiren ayni zamanda sanatsal
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yaratim siirecini tetikleyen gii¢clii metaforlar mevcuttur. Bir kus imgesi
olan Simurg da bunlardan biridir.

Gorsel 12. Firdevsi, Sahname’den Elyazmasi, Prens Zal ve Simurg,
Minyatiirden Detay, Kagit Uzerine Guaj, 1458, Hindistan Ulusal Miizesi,
Yeni Delhi, Hindistan [6]

(Image 12. Firdausi, Manuscript of the Shahnama, Prince Zal and the
Bird Simurgh, Detail from a Miniature, Gouache on Paper, 1458,
National Museum of India, New Delhi, India)

2
%

-l

Kus imgesi sanatta siklikla kullanilan bir imge olmakla beraber
dogrudan Simurg’un ele alindidi pek cok sanat yapiti mevcuttur. Ilk
dénem Ornekleri, c¢oJunlukla Firdevsi’nin Sahname’sinde Dbahsi gecen
Simurg’a dair minyatiirlerden (Gorsel 12) olusurken, glinimiz O&rnekleri
cogunlukla Mantiku’t Tayr’da bahsi gecen Simurg’u betimler. Iran
kiiltirtine dair olduk¢a zengin veriler barindiran Sahname, Pers
mitolojisi igerisinde Simurg gibi evrensel boyutta o&neme arz eden pek
cok metaforik imge icerir.

(Gorsel 13) ve (GOrsel 14)’te Attar’in 1187’de vyazmis oldugu
eseri Mantiku’t Tayr’a dair farkli donemlerde farkli kiiltirlerden iki
sanat¢cinin farkli anlayis ve teknikle ama ayni isimle yapilmis oldudu
eserlere dair gdrseller sunulmustur. Adlarini Attar’in kitabindan alan
“Kuslarin Konferansi” adli c¢alismalar, vyazili bir vyapitin plastik
anlatim diliyle geg¢mis ve glunimiiz yorumlaridir. Habiballah’a ait el
yazmasi 1600’14 vyillarin ortalarinda kagit tUUzerine mirekkep, opak
suluboya, altin ve glmiis uygulanarak gerceklestirilirken, 2016
Contemporary Istanbul’da Galeri Nev catisi altinda sergilenen Murat
Morova’nin yapiti glinimiz sanatinin c¢addas bir yorumudur. Farkli
binyillarda yapilmis olmalarina ragmen her iki vyapitta da insanligin
ortak bilincaltinin izlerini silirmek mimkindir. Kiltirel olanin plastik
anlatim diliyle yorumlanmis oldugu bu vyapitlar multidisipliner bir
yapilanma arz eder. Codunlukla yerlestirme, heykel gibi disiplinler
araciligiyla ele alinan glinimiiz yorumlarindan en Dbilineni Cinli
sanat¢ci Xu Bing’in 56.
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Gbrsel 13. Habiballah, Kuslérln Gobrsel 14. Murat Morova,

Konferansi, Kagit Uzerine Miirekkep, Kuslarin Konferanszi,
Opak Suluboya, Altin ve Gumis, 185x76x112, Demir, Piring,
Elyazmasi, 1600 dolaylarinda, Gumiis kaplama ve Cinko, 2016
Metropolitan Sanat Mizesi, New York, [23]
Amerika [14] (Image 13. Habiballah, The (Image 14. Murat Morova,
Concourse of the Birds, Ink, Opaque Conference of Birds,
Watercolor, Gold and Silver on Paper, 185x76x112, Iron, Brass,
ca. 1600, Metropolitan Museum of Art, Silver plated, and Zinc,
New York, ABD) 2016)

Venedik Bienal’inde de sergilenen The Phoenix (Gorsel 15-16)
adlyi devasa yerlestirmesidir. 2008’de Xu Bing Pekin’deki Diinya Finans
Merkezinin resmi atriyumu ic¢in bir heykel yapmakla gdrevlendirilir. Xu
Bing santiyeye gittiginde karsilastigi manzara karsisinda dehsete
diiser. Iscilerin yasam standartlari ve calisma kosullari korkunctur.
Toplumun en alt tabakasi toplumun en iuUst tabakasi, en zenginleri ic¢in
cok kotd sartlarda biyik ve gdsterisli yapilar insa etmek
durumundadir. Emek ve sermaye arasindaki bu c¢eliski sanatgiya Cin
felsefesindeki yin-yang 6gretisini cagristirir. Yasam zitliklar
iizerine kuruludur. Iyi-koti, zengin-fakir, yasam-01im gibi
dualitelerden hareketle yine (Cin mitolojisinin Simurg’u, Feng (erkek)
- Huang (disi) tzerinden bu celiskiyi ele alir. Iki devasa kustan
olusan bu yerlestirmenin tamami kentsel (Cin’deki insaat alanlarindan
bir zamanlar santiyede c¢alisan gd¢men iscgiler tarafindan toplanmis,
yikim enkazi, <c¢elik kiris, isgilere ait gunlik kulanim aracglara

(koruma kaski, kiirek, hortum wvs.) gibi atik malzemelerden olusur.
Feng-Huang’i1n batidaki karsiligi Phoenix’tir. Calisma Phoenix adiyla
ilk olarak 2010’da Sanghai’da daha sonra 2014’de New York’da Aziz John
Katedralinde ve son olarak da 2015'de 56. Venedik Bienalin’de

sergilenir [24].
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TS 3
Gorsel 15. Hu Bing, Phoenix, Diizenleme, 56. Venedik Bienali, 2015 [18]
(Image 15. Hu Bing, Phoenix, Arrangement, 56. Venice Biennial, 2015)

Gorsel 16. Hu Bing, Phoenix, Diizenleme, 56. Venedik Bienali, 2015 [18]
(Image 16. Hu Bing, Phoenix, Arrangement, 56. Venice Biennial, 2015)

Gorsel 17. Ali Teoman Germaner, Zumrid-4 Anka, 31x30x43, Bronz, 2005
[9]
(Image 17. Ali Teoman Germaner, Phoenix, 31x30x43, Bronze,2005)
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Eserlerinde vyarattidi masalsi dunyanin arka planinda ddnemin
sosyo-politik sorunlarini kendi {islubunca vyorumlayan Ali Teoman
Germaner (Alos), Ziumrid-i Anka (Gb6rsel 17) serisinde 68 kusaginin
tanikliginda yasananlari ele alir. Umudu ve 06limsiizltigi imleyen mistik
kus, Germaner’in {Utopyasini serimler. Gerek Hu Bing’in gerek Ali
Teoman Germaner’in vyapitlari, bireyin wvarligini hice sayan glinimiz
gercekligine alternatif Dbirer alan vyaratir. Her iki c¢alismada da
si1ginilan dissel evren sahici olana &fkesini kusmaktadir. Hu Bing,
artik dislevini yitirmis atik malzemeleri, korkun¢ sartlar altinda
calisan iscilerin elinde umudun simgesi Phoenix’e donistiiriirken
Germaner, 68 kusadinin gectigi karanlik sltreci kiilllerinden dogan
ZUimrid-U Anka’nin kanatlarinda aydinlida tasir.

Gorsel 18. Necla Riuzgar, Tanri’nin Kuslari, 1000 Parca Yerlestirme,
Polyester, 2013-2016, Bizi Saran Sessizlik [25]
(Image 18.Necla Rluzgar, Birds of God, 1000 Pieces of Placement, 2013-
16, The Silence that Surround Us)

Rizgar’in Tanri’nin Kuslari adli eseri bir izlenimi degil, bir
disliinceyi 1isaret eder. Bu diuslince, 1igerik olarak bin civarindaki
sercenin, sanki ayni anda ayni bicimde, farkinda olmadan Olmiis
olmasini dile getirir. Bin civarindaki sercge nasil olur da ayni anda,
ayni big¢imde ve farkinda olmadan 0©6lmiis olabilir? Rizgar’in bu eseri,
bu yontyle, Dbir trajediye, bir kirima topluca udramis varliklarin
durumunu c¢adgristirmaktadir bize. Ama eserin ismini de hesaba katmamiz
gerekir. Bu bakimdan ise, Tanrinin Kuslari, hakiki tanrilarini bulmak
i¢in yola c¢ikan “otuz kus” hikdyesini, vyani Simurg metaforunu dile
getirir (Simurg’u serce olarak tahayyil etmek gerekir. Ben bu
egilimdeyim. Baslangic¢cta binlerce kus c¢ikar vyola, bircodu yiksekten
ucmaya, bircou wuzun yola dayanamaz, yorulur, kanadi kirilir, Dbir
kismi vazgeger, c¢odu 6lir. Neticede otuz kus ulasir hedefe[19].

Gunumuz sanatc¢ilarindan Necla Rizgar’in 1000 parca
yerlestirmeden olusan vyakin tarihli c¢alismasi Tanri’nin Kuslari
(Gorsel 18), toplu kiyimlara dair gdnderme yapan aci bir c¢iglik gibi
yvankilanir izleyeninin Dbelledinde. Sanat¢i, mitolojilerde vyasam ve
6lim arasindaki doéngiide ruhun tasiyicisi olarak betimlenen kus
imgesini zamani durdurmak istercesine 0lii olarak yorumlar. Tanri’nin
Kuslari adi, akla Simurg’a ulasmak 1i¢in vyola ¢i1kip Kaf Dagdina
varamadan O6len kuslari da c¢adristirir. Kaf Dagi’nin ardi itopya oni
ise distopyadir adeta.
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5. SONUC (CONCLUSION)

Bir yol hikayesi tizerine kurulu olan Simurg SOyleni, yasamin da
bir vyolculuk oldugu fikrini akla getirir. Soylende dinyanin tim
kuslarinin Kaf Dagi’na yapmis olduklari yolculuk onlara yine
kendilerine ulastirir. Bu calismada bireyin varlik sorunsali, sanatsal
ve kiilttirel acidan izerinde farkli okumalar yapilabilecek metaforik
bir imge olan kus imgesi araciligiyla ele alinmistir. Hemen hemen tim
toplumlarin kiltliirel &Jeleri icgerisinde yer alan kus imgesi, Simurg
Soyleninde; yasam ve O6lim arasindaki siirecte gerceklesen dedisim ve
dontisimi simgeler. Gerek dinyanin tim kuslarinin Simurg’u bulmak adina
¢ikmis olduklari vyolculuk gerekse de Anka’nin kiilllerinden dogusu
bireyin evrensel deJisim ve doéniisim dénglisiine dair olani betimler. Ote
yandan so6zel Dbir anlati ig¢inde yer alan imgenin sanatsal yorumu,
yvapiti cok katmanli, multidisipliner bir nesneye doéniistiirerek sanat ve
sdylen arasindaki diyalogu gliclendirir.

NOT (NOTICE)

Bu makale, “Simurg Soyleni Uzerine Go&rsel Anlatilar” basligiyla,
Cebrail Otgin’in danismanliginda, Giilay Karakus tarafindan 2020 yilzi
Ocak ayinda tamamlanmis olan “Sanatta Yeterlik” tezinden yeniden
yvapilandirilarak yazilmistir.
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