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4-6 YAS COCUKLARIN PIYANO EGITIMINDE KULLANILAN OGRETIM YONTEMLERINE ILISKIN
UZMAN PIYANO EGITIMCILERININ GORUSLERI

oz

Bu arastirmada, alaninda uzman piyano editimcilerinin 4-6 yas cocuklarin
piyano egitiminde kullandiklara 6fretim yontemlerinin belirlenmesi
amaclanmistir. Calismada, 11 piyano editimcisinin gorislerine basvurulmustur.
Arastirmada, veriler, yari yapilandirilmis gdrisme formu kullanilarak
toplanmistir. Piyano e§itimcileri ile yapilan gorismelerin ses ve gorintu
kayitlari incelenmis, nitel Dbilgiler elde edilmis ve gOriisme formuna
aktarilmistir. Veriler, ayrica frekans ve yluzdelik dagilimlari belirlenip
tablolastirilmistir. Elde edilen Dbulgulara godre, alaninda uzman piyano
egitimcilerinin biytik bir kismi c¢ocuklarin piyano editimine baslamalari ic¢in
en uygun yasin 4-6 yas oldudunu, her metodun gli¢cli ve zayif ydnleri olmasi
nedeniyle birden ¢ok piyano metodundan yararlandiklarini, baslangi¢ piyano
¢calma teknigi olarak non legato teknidini uygun bulduklarini, gam &Jretimine
her elin parmak numaralarinin ayni olmasi sebebi ile, ters acilim ydntemiyle
do majodr gamindan basladiklarini; c¢ocuklara yonelik parcalarda desifre yodntemi
olarak ayni anda c¢cift el desifre yontemini daha etkili bulduklarini, sahne
performansinin cocuklarin motivasyonunu olumlu etkiledigini ve piyano
egitiminin devamliligi agisindan cok Onemli oldugu gorislerini
belirtmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Egitimi, Baslangi¢ Piyano Metodu,

Erken Dénem Miizik E§itimi, Piyano OJretimi,
Non-legato Teknigini

OPINIONS OF EXPERT PIANO EDUCATORS ABOUT TEACHING METHODS USED iN PIANO
EDUCATION OF 4-6 YEARS OLD CHILDREN

ABSTRACT

In this study, it is aimed to determine the teaching methods used by
piano educators in the field of 4-6 years old children in piano education. In
the study, opinions of 11 piano educators were asked. Data was collected using
a semi-structured interview form. The audio and video recordings of the
interviews with piano educators were examined, qualitative information was
obtained and transferred to the interview form. The data, as well as frequency
and percentage distributions, were determined and tabulated. According to the
findings, the majority of piano educators who are experts in their fields
stated that the most suitable age for children to start piano education is 4-6
years, that each method benefited from multiple piano methods due to their
strengths and weaknesses. They also found non legato techniques were suitable
as the initial piano playing technique, and they started the scale instruction
from the major scale with the inverse expansion method because the finger
numbers of each hands are the same. They stated that they found the two-hand
decoding method more effective at the same time as the decoding method for
children and the stage performance positively affects the motivation of the
children and is very important for the continuity of piano education.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Piyano egitimi, piyano ig¢in bestelenen etiitler, eserler, halen
gelistirilmeye devam edilen metodlar ve 0OJretim ydntemleri sayesinde
bir wuzmanlik alani haline gelmistir. Bu baglamda piyano egitiminin
tarihsel sireci ic¢cinde pek ¢ok &Fretim ydéntemi gelistirilmis wve bu
yontemler, glinimiiz piyano egitimi alanina katkida bulunmustur. Piyano
egitiminde, asirlar slren bu tarihsel gelisim siirecinde wuygulanan
O0gretim yontemleri arasinda teknik farkliliklarin oldugdu da
gozlemlenmistir. Oyle ki, piyano eitimcileri zaman i¢inde
6grendikleri teknikleri de harmanlayarak kendilerine ait Dbireysel
O6gretim tekniklerini ortaya ¢ikarmislardir. Bunun sonucu olarak,
gelecek nesil ©piyano egitimcilerinin, bilgi coklugu ve kavram
karmasasindan dolayi ©&gretim metodlarini verimli kullanamamasi ve
O0gretim faaliyetlerinde hizla yol alamamasi gibi endiseler
olusmaktadir [117]. Bununla birlikte erken dbénem mizik egitimi,
cocuklarin iyi, dogru ve zevkle mizik yapmasi, onlarda bazi mizikal
becerilerin gelistirilmesi, sarka sOyleme ve enstruman calma
gereksinimi ortaya c¢ikarmasi, onlara iyi bir ve ses egitimi vererek
mizik zevki wve anlama kabiliyeti kazandirmasi acilarindan Onem
tasimaktadir [49]. Ayrica mizik, okul Oncesi doénemdeki c¢ocuklarin
egitiminde kullanilan, tim gelisim alanlarini destekleyen en etkili ve
6nemli alanlardan biridir [32]. Benzer bir bigcimde erken c¢ocukluk
déneminde verilen piyano editiminin, c¢ocuklarin mizikal gelisimlerinin
yani sira onlarin bilissel, sosyal ve duygusal alanlardaki
gelisimlerine de olumlu katkilari bulunmaktadir.

e Piyano egitiminin g¢ocugun bilissel gelisim ve dikkat siliresi
{izerindeki etkisi: Piyano c¢alma sirasinda goOrsel, isitsel ve
dokunsal algilar koordineli olarak beyne uyarimlar
gondermektedir. Piyano egitimi sliresince beynin bir c¢cok bdlgesi
aktive olmakta, iki vyarisi ayni anda c¢alismaktadir. Dolayisiyla
diizenli yiiriitilen piyano egitimi Dbilissel algilar {zerinde
gelistirici bir etkiye sahip olmaktadir. Konuyla ilgili yapilan
bir arastirmada, piyano editiminin, 5-6 vyas grubu c¢ocuklarin
bilissel gelisimine olumlu etkilerinin oldugu sonucuna
ulasilmistir [37]. Bilissel gelisim ile vyakindan 1ilgili olan
dikkat sliresinin de piyano egitimi ile artis gbsterdigi
gdzlenmektedir. Ornedin Demirova (2008) piyano editimi alan ve
almayan c¢ocuklar arasindaki dikkat toplama becerisi arasindaki
farki saptamis ve piyano egitimi alan c¢ocuklarin dikkat toplama
becerilerinin daha yliksek oldugu sonucunu bulmustur [19].

e Piyano egitiminin g¢ocugun duygusal gelisimi iizerindeki etkisi:
Piyano egitimi, dizenli ve Ozverili bir calismayi
gerektirmektedir. Cocuklarin kicik vyasta piyano egitimine
baslamalari, bir vyandan diizenli c¢alisma aliskanligi, diger
yandan sorumluluk duygusu kazandirmaktadir. Bunun yaninda piyano
editimi sayesinde c¢ocuklarin sosyal c¢evresinde kabul gdrmeleri
kolaylasmakta, Ozglivenleri gelismektedir. Ayrica piyano egitimi,
sahne heyecanini yenme ve duygulari kontrol edebilme konularinda
da cocuklara katkida bulunmaktadir.

e Piyano egitiminin g¢ocudgun sosyal gelisimi i{izerindeki etkisi:
Piyano egitiminin sosyallesme konusundaki en gdzlemlenebilir
6rnedinin sahne performansi oldugu sOylenebilir. Dolayisiyla
piyano egitimi alan ¢cocuklar, diizenli sahne performansi
gostermeleri igin desteklenmelidir. Sahne calismalari ve
deneyimleri sayesinde c¢ocuk, topluluk ©Onlinde kendini ifade
etmeyi, bir Urin ortaya koymayi ve toplum kurallarina gdre
hareket etmeyi de &6grenmektedir.
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e Piyano egitiminin ¢ocugun psikomotor gelisgimi {izerindeki etkisi:
Piyano calma esnasinda eller, kollar ve ayaklar eszamanli Dbir
sekilde aktif olarak kullanilmaktadir. Bu strecg, beden
organlarinin koordineli bir sekilde calismasini gerektirmekte,
boylece cocuk, piyano egitimi araciligiyla tim bedenini
koordinasyon ile kullanmayili O&Jrenmektedir. Bu calismalar, kicik
ve bliyilk kaslarin gelisimini de desteklemekte ve cocuk, el-ayak-
kol becerileri ve hareketlerini daha kontrollidi ve bilin¢li bir
sekilde yapmayi OJrenmektedir.

Gorildigli gibi piyano egitimi, c¢ocuklarin vyalnizca miziksel
gelisimlerini saglamakla kalmamakta, onlarin diger alanlardaki
gelisimlerine de onemli katkilar saglamaktadir. Bu acidan bakildiginda
erken vyasta piyano egitimine Dbaslamak Onem tasimaktadir.”Programli
piyano egitimine baslama vyasi, genelde c¢ocugun bu c¢algiyl OJrenmek
icin yeterli olgunluk ve gelisim gdsterebilecedi 6-7 yaslaridir. Ancak
cocuklardaki bireysel farkliliklar nedeniyle bu yas dolaylari biraz
daha erkene cekilebilmektedir [24]. Klc¢clk cocuklarin piyano egitiminde
istenilen diizeye ulasilmasinda piyano egitimcisinin rolid bluyltktir.
Piyano egitimcisinin mesleki yeterlilikleri kadar kisilik o&zellikleri
de cocugun piyano egitimindeki basarisi izerinde belirleyici
olmaktadir. Piyano dersinin amaci, ilk dersten itibaren c¢ocukta piyano
egitimine vyonelik ilgi wuyandirmak olmalidir. Teknik bilgi ikinci
sirada yer alir. Derse yeni baslayan ©odrenci, genellikle c¢ekingen ve
tedirgindir [24]. Ayrica, ¢ocugun seviyesine uygun repertuarin ona
sunulmasi, egitiminin onun hazirbulunusluk ve seviyesine uygun bir
bicimde gerceklestirilmesi, onun daha etkili &grenmesini saglayacak

bir etkendir [38]. Bununla birlikte piyano egitiminin etkili Dbir
bigcimde gercgeklestirilebilmesi igin piyano egitimcisinin piyano
O6gretim yontem ve tekniklerini iyi tanimasi gerekmektedir.
Dolayisiyla, erken yas piyano egitimi metodlari ve bu metodlara ek
olarak eitimcinin izleyecedi O6gretim yontemi oldukca Snem
kazanmaktadir.

Ginimiizde piyano egitiminin c¢ocuklar ig¢in 1ilgi wuyandirici bir
hale getirilebilmesini saglamak i¢in bu slirecte uygulanan &Jretim
yontemlerinin c¢ada ayak uydurmasi ve c¢ocuklarin ilgi ve gelisim
donemlerine uygun olmasi 6n kosullardan biridir. Dolayisiyla piyano
egitiminde kullanilan ydntemlerin vyas gruplarina ve seviyelerine gore
olusturulmasi &nem tasimaktadir [14]. OJrencilerin farkli &zellikleri
deerlendirildiginde, her ©&8renci icin ayni yoéntemin kullanilmasi
oldukca giic gérinmektedir. OJrencinin miiziksel algi ve eJiliminin kisa
stirede tespit edilerek dodru O&gretim yodnteminin uygulanmasi, piyano
egitimcileri ig¢in O&nem arz etmektedir. Bu sebepten dolayi piyano
O0gretim yontemlerinin c¢esitlilidinin piyano editimcileri ac¢isindan
oldukgca gerekli oldugu sonucuna varmak vyanlis Dbir degerlendirme
olmayacaktir [15 ve 17].

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu kapsamda, Tirkiye’de 4-6 yas grubu c¢ocuklarin piyano
egitiminde kullanilan Ogretim yontemlerinin neler oldugu, bu
yontemlerde ortak bir zemin olup olmadiginin ¢esitli yonleriyle
birlikte incelenmesine gereksinim duyuldudu disincesinden yola c¢ikarak
bu arastirmanin vyapilmasi Ongorilmistir. Bu arastirma, erken vyas
piyano egitiminde kullanilan &dretim ydntemlerinin, piyano calma temel
davranislarinin ve metodlarin belirlenmesi, egitimci ve O&grencilerin
arastirma sonucunda ortaya ¢ikan kaynaklardan faydalanabilmeleri
acilarindan Onem tasimaktadir. Bununla birlikte, arastirmadan elde
edilen sonuclarain, 6zelde piyano egitimine, genelde ise mizik
egitimine olumlu yonde katka saglayacagi distintilmektedir. Bu
sebeplerden dolayi ele alinan bu c¢alismada, Tiurkiye’de erken vyas
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piyano egitimi veren piyano egitimcilerinin Dbu sirecte kullanilan
O0gretim yontemleri ve temel davranislar hakkindaki goriislerinin ortaya
¢cikarilmasi amaclanmistair.

3. YONTEM (METHOD)

3.1. Arastirmanin Modeli (Model of the Research)

4-6 yas cocuklarin piyano egitiminde kullanilan o6gretim
yontemlerine iliskin uzman piyano egditimcilerinin goriislerinin ortaya
¢ikarilmasinin amac¢landidi bu calisma nitel bir arastirma olup, olgu
bilim deseni kullanilmistir. Nitel arastirma; gbzlem, gbrisme ve
dokliman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin kullanildigz,
algilarin ve olaylarin dodal ortamda gergekg¢i ve bitincil bir bigimde
ortaya konmasina yoénelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir [50]. Olgubilim arastirmalari belirli bir zamanda ve
belirli bir baglam igerisinde, insanlarin dinyayi nasil
deneyimledikleriyle ilgilenmektedir. Bir dider ifadeyle olgubilim
arastirmalari bireyin dinya ile etkilesimi sonucunda bilincte ortaya
¢ikan olgularin yapisini betimlemeyi, anlamayi ve yorumlamayi amaclar
[17 ve 50]. Olgubilim deseninin odak noktasi, farkinda olunan fakat
detayli bir anlayisa sahip olunmayan olgulardir. Olgularla yasanilan
dinyadaki olay, tecribe, algi, yonelim, kavram ve durumlar olarak
cesitli sekillerde karsilasilabilmektir. “Bu olgularla ginlik
yasantimizda c¢esitli bicimlerde karsilasabiliriz. Ancak bu tanisiklik,
olgulari tam olarak anladidimiz anlamina gelmez. Bize timlyle yabanci
olmayan ayni zamanda da tam anlamini kavrayamadigimiz olgulara
arastirmayil amac¢layan calismalar ic¢in olgubilim (fenomenoloji) uygun
bir arastirma zemini olusturur” [51].

3.2. Galisma Grubu (Study Group)

Arastirmanin c¢alisma grubunu c¢esitli {dniversitelerde calisan 9
akademisyen ve yaygin editim kurumlarinda c¢alisan alaninda akademik
calisma yapmis 2 piyano egitimcisi olusturmaktadir.

Tablo 1. Piyano egitimcilerinin demografik bilgileri
(Table 1. Demographic information of piano educators)

Cinsiyet | Mezuniyet Durumu Calistigi Kurum Deneyim
K1 E Sanatta Yeterlilik Konservatuvar 21
K2 E Yiksek Lisans Yaygin Egitim 17
K3 K Doktora Konservatuvar 42
K4 E Sanatta Yeterlilik Egitim Fakiltesi 35
K5 E Yiksek Lisans Konservatuvar 17
K6 K Sanatta Yeterlilik Konservatuvar 42
K7 E Sanatta Yeterlilik Yaygin Egitim 25
K8 K Doktora Egitim Faktltesi 25
K9 E Sanatta Yeterlilik Konservatuvar 32
K10 K Sanatta Yeterlilik Konservatuvar 35
K11 K Doktora Konservatuvar 30

3.3. Veri Toplama Arag¢lari (Data Collection Tools)

Arastirmanin verileri vyari vyapilandirilmis gorisme formu ile
toplanmistir. Piyano editimcileri i1le vyapilan godrismelerin ses ve
gorinti kayitlari incelenmis, nitel veriler elde edilmis ve gorlisme
formuna aktarilmistir. Yari vyapilandirilmis goérusme formunda Dbulunan
sorularin hazirlanmasi amaciyla uzman gorislerine basvurulmustur.
“Gorlisme, s6zlil iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma) teknigidir.
Gorlisme, cogun, ylizylze yapilmakta ise de, telefon gibi aninda ses ve
resim ileticileriyle de olabilir” [28].
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3.4. Verilerin Analizi (Data Analysis)

Arastirma verileri analiz edilirken, yari yapilandirilmis
goriisme formunda yer alan sorulara verilen vyanitlar betimsel analiz
yontemiyle analiz edilmistir. Yapilan goriismeler sonucunda alinan ses
ve gOrinti kayitlari ayrintili olarak incelenerek vyazilmis ve
verilerin betimsel analizi yapilmistair [51]. Betimsel analiz
yvaklasimina goOre, elde edilen veriler, daha ©o6nceden Dbelirlenen
temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Betimsel analizde goOrisiilen ya
da gbdzlenen bireylerin godrlislerini c¢arpici bir bicimde vyansitmak
amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Betimsel analiz doért
asamadan olusur; Betimsel analiz ic¢in c¢erceve olusturma, tematik
cerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmaszi,
bulgularin yorumlanmasi [51]. Yapilan gorismelerden gerekli olan
alintilar vyapilirken piyano egitimcilerinin isimlerinin gizliliginin
korunmasina Ozen goOsterilmistir. Piyano egitmenlerinin isimleri,
alfabetik siralamaya gdre K1, K2.. seklinde belirtilmistir. Arastirmada
givenirligin elde edilmesi amaciyla elde edilen veriler arastirmaci
tarafindan 1 hafta ara ile 2 defa kodlanmistir. Uyusum ylzdesi %80
olarak hesaplanmistir. Elde edilen verilerin nicel (sayisal) hale
getirilmesinde, frekans (s1klaik) ve yizdelik dadilim oranlara
belirlenip tablolastirilmistir.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Piyano egitimcilerinin 4-6 vyas c¢ocuklarin baslangi¢ piyano
egitiminde kullanilan O©Ogretim yontemlerine iliskin goriisleri, 7
kategori halinde sunulmaktadir.

e Uzman piyano egitimcilerinin, cocuklarin piyano egitimine

baslamalari ig¢in gerekli on kosullara iliskin gorisleri: Tablo
2'de goruldigl gibi piyano egitimcileri %72.7 orani ile
baslangi¢ piyano egitimi ig¢in en uygun vyasin 4-6 yas arasi
oldugu goriisiindedirler. Piyano egitimcileri ile yapilan
goriismelerde K1 “Anaokulu c¢agindaki O6drenciler bizim i¢in
6ncelikli gruplar. Bu yas grubundaki cocuk 6gretmenini
dinliyorsa ve o rol model oturmussa, derse baslayabilir. 5 yas
bu anlamda ideal” seklinde go6riis bildirirken, K2 “4-6 yas
uygundur. Ilkokul 1 travmasi baslamadan miiziJe baslamay1l uygun
buluyorum” seklindeki ifade ile goOrisini belirtmistir. Bu ortak
gorisin, piyano egitim  siirecinin uzun yillari kapsayan,
zihinsel, devinissel ve duyussal olarak erken cocukluk
doéneminden baslanarak temellendirilmesi gereken Dbir silirecg
olmasina dayanmakta oldugu disintlmektedir.
Tablo 3’te gorildugi ilUzere piyano egitimcileri, %63.6 orani ile
baslangi¢c piyano egitiminde c¢ocuklarin yeteneklerinin miiziksel
isitme testi ile Olcilmesi gerektigi gdrisindedir. Piyano
egitimcileri ile vyapilan goriismelerde K1 “O§renci piyanoya
oturdugunda her hangi bir tusa basarak 4’e kadar sayabiliyorsa
benim i¢cin en temelde esas olan budur” seklinde gorisini
belirtmistir. K2 ise “Tabi ki bir test uyguluyorum. Bu test
6ncelikle ses, akor ve ezgilerin nasil algilandigi ile 1ilgili.
Ton farkliliklari, dinamik, mizikal ve renk farkliliklarini
tespit etmesini gdbzlemliyorum. Sonrasinda ¢ok kisa ezgileri
yarim ton yikselterek (bir koro alistirmasi gibi) taklit
edilmesini istiyorum. Ritmik tekrarlar ve en son sorumluluklari
ile ilgili sorular soruyorum. Clnki miizik yapmak bir disiplin
isi” seklinde gorisini belirtmistir. Bu vyanitlarin baslangicta
cocugun miziksel yetenek dizeyini tespit ederek, &Jrenmeyi bu
diizeye gore diizenleme ihtiyacindan kaynaklandigi
distiintilmektedir.
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Tablo 4’e gOre piyano egitimcilerinin %63.6 gibi Onemli bir
orani, ‘Her c¢ocuk, piyano egitimi alabilir’ gdriisiindedir. Piyano
egitimcileri ile yapilan gorismelerde K8 gdrislerini “Yetenedin
gelistirilebilen bir unsur oldugu kanisindayim. Bu nedenle ¢ocudun
miizikal yetenedinin olup olmadigi konusunda uzun gdbzlemlerin daha
yararli olacadi kanisindayim. Miiziksel bellek, tek ses, ¢ok ses isitme
gibi miiziksel isitme diizeyini bir kez J&l¢menin, Kkiicliik yas grubu
cocuklarin yetenek diizeyleri hakkinda kesin bir yargiya ulasmada
etkili olmayacadini disitinmekteyim. Mozart, Fazil Say vb. miizisyenler
gibi duydugu ezgliyi hemen calmiyorsa tabii.” seklinde goris
bildirmistir. K5 ise “Yetenek benim icin elverisliliktir. Elverisli
olunca zamandan kazaniriz. Kulaginin olmasi 6nemli ¢ilinkii hoca yaninda
olmadigi siirece kendini kuladiyla denetleyebilir. Benim i¢in tek sesi
duyuyor olmasi bile yeterlidir.” —cevabini vermistir. Bu soruya
uzmanlar tarafindan verilen yanitlarin &nemli bir kismi, sadlikli bir
gelisim gdsteren her cocudun piyano calmayili 6Jrenebilecedi yodnindedir.

Tablo 2. Baslangic¢ piyano editimi ig¢in uygun yasa iliskin bulgular
(Table 2. Age related findings for initial piano education)

Uygun Yas F %

4-6 Yas Arasi 8 72.7
6-7 Yas Arasi 1 9.1
Bedensel ve Zihinsel Gelisim Yeterliligi 2 18.2
Toplam 11 100

Tablo 3. Baslangic¢ piyano editimi icin yetenek diizeyinin 6lcim sekline
iliskin bulgular

(Table 3. Findings related to measurement of ability level for initial
piano education)

Yetenek Diizeyinin Olcimi

Miziksel Yetenek Testi

Yetenek Olcimiine Karsi

Her Cocuk Yeteneklidir

Bir Tusa Basarak D&rde Kadar Sayabilmek Yeterli

Tek Ses Duyabilmesi Yeterli

Toplam 11

ol el el el A 2

—lolv|o|w
SIS I P

Tablo 4. Baslangi¢ piyano egitimi ig¢in yetenek diizeyinin &lcgtmiine
iliskin bulgular
(Table 4. Findings related to measurement of ability level for initial
piano education)

Yetenek Diizeyinin Olcimi F %
Her Cocuk Piyano Egitimi Alabilir 7 | 63.6
Piyano Calmasini Engelleyici Olumsuz Bir Engeli Yoksa Her Cocuk

. o 3 127.3
Piyano Calabilir
Her Cocuga Piyano Ofretilebilir. Cocudun Duygusal Olarak Piyano

” N 1 9.1

Calmaya Hazir Olmasi Onemlidir
Toplam 11| 100

e Uzman piyano egitimcilerinin, piyano g¢algisinin tanitilmasina
iliskin gorisleri: Tablo 5'te gorildigi Uzere piyano
egitimcileri 872.7 orani ile baslangi¢ piyano editiminde
klavyenin ikili wve {¢lid siyah tus gruplarini gdstererek
tanitilmasi gerektidi goérisiindedirler. Piyano eJitimcileri ile
yapilan gorismelerde K2 “2 siyah 3 siyah tus olarak gOsteririm.
Cok fazla oyunlastirmaktansa, sStandart Ulizerine kliciik oyunlar
eklemek taraftariyim. Kitap lizerindeki alistirmalardan gidiyorum
ya da kendim vyaziyorum” seklinde gOrisini belirtirken, K5
“Piyanonun tusesindeki siyah tuslar olmazsa, yonimiizi
bulamayacagimizi, bu nedenle 1ikili ve li¢li siyah tuslarin

132



Burak, S., Sezen, H. ve Yallioglu, D.,
Fine Arts (NWSAFA), D0257, 2020, 15(2):127-153.

olusturuldugunu, bu siyah tuslara 1iki bacali ev ve Ug¢ bacali ev

diye tanitiyorum” sgeklinde goristni belirtmistir.

Tablo 6’ya gbdre piyano egitimcilerinin %72.7’si orta do
notasinin yerinin “ikili siyah tuslarin solundaki beyaz tus”
ifadesiyle gdsterilmesi gerektigi goriistindedirler. Piyano

egitimcileri 1ile vyapilan goriismelerde K11

ikili ve li¢lli gruplar halindeki siyah tuslara basiyorlar.
siyah tusun altindaki notanin Do notasi oldugunu gdsteriyorum ve

“Biitiin klavyedeki

biitiin notalara klavyede buluyoruz” seklinde
belirtirken, K1 ise “Iki siyah tusun hemen solundaki beyaz tus
do notamiz, piyanoya oturdudumuzda li¢ pedalin tam listiindeki iki

siyah tusun sol yanindaki do bizim baslangi¢ noktamiz.

gorusuni

diger do notalari ve yanindaki re notalari bulunuyor ve piyanoya
1sinma basliyor” seklinde goristini ifade etmistir.

piyano egitiminde orta do notasinin yerine

tercih ettikleri saptanmistir.

iliskin

Baslangicg
gorislere
gbre, egitimcilerin Onemli bir kisminin siyah tuslardan vyola

cikarak gbsterip-yaptirma O0gretim yonteminden yararlanmayi

Tablo 5. Baslangic¢ piyano editiminde klavyenin tanitimina iliskin

bulgular

(Table 5. Findings on the introduction of the keyboard in initial

piano education)

Klavyenin Tanitimi F %
Tkili ve Uclii Siyah Tus Gruplarini Gostererek Tanitma 8 | 72.7
Tkili wve Uc¢lii Siyah Tus Gruplarini Hikayelestirerek Bir 31 27.3
Nesneye Benzeterek Tanitma

Toplam 11| 100

Tablo 6. Baslangic¢ piyano eJitiminde orta do notasinin yerinin

6gretimine iliskin bulgular

(Table 6. Findings regarding the teaching of the place of the middle
do note in the initial piano education)

Orta Do Notasinin Yerinin OJretimi F %

Piyano’daki Herhangi Bir Belirtecin Yardimiyla Bulma (Pedallarin

Ustiindeki Iki Siyahin Solunda, Piyano Markasinin Yazdi§i Yerdeki| 2 |18.2

Iki Siyah Tusun Solunda)

Do Tuslarini Sayma ve 4. Do Notasinin Yerini Bulma 11]9.1

Orta 'Do Notasinin Yerini ™“Ikili Siyah Tuslarin Solundaki Beyaz s 172.7

Tus” Ifadesiyle Gosterilmesi

Toplam 11| 100

Iki

Sonra

Uzman piyano egitimcilerinin, temel piyano c¢alma davranislarina
iliskin goérisleri: Tablo 77 de gorildugu dzere piyano
egitimcilerinin %54.6’s1 Dbaslangi¢ piyano editiminde oturus
pozisyonunun “taburenin ug¢ kismina dengeli bir oturus’ seklinde
olmasi gerektigini bildirmislerdir. Piyano egitimcileri ile
yapilan gérismelerde K3 “Oncelikle ayada kalkalim, kollarimiz
sokakta nasil yliriiyorsak ve serbestsek yer ¢ekimi bizi nasil
asagi dodru cekiyor ve nasil rahat hissediyorsak piyano c¢alarken
de ayni rahatlikta olmaliyiz. Kati kurallarla, bdyle koy elini
s6yle tut gibi komutlarla ifade ettigimizde kas sistemine emir
vermis, kontrol altina almis ve doJaya aykiri hareket etmis
oluyoruz” seklinde gbériusini belirtirken, K11 “Kullanmis oldugum
kitaplarin ilk sayfalarinda resimler var. Bu resimleri
gbsteriyorum ve aileleri ile de bu konuda ishirlidi yapiyorum.
Onlar evde de silrekli bu resimleri gbsterip uygulamalarini
yaptiriyor. Bdéylece gdbrsel bir bellek olusmus oluyor. Ben de
derslerimde rahat ve diizgiin bir durus sergilemeleri ig¢in
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telkinde bulunuyorum. Dirsedin yilikseklidi klavye ile ayni
hizada, kollar viicudun ©&niinde ve g¢alarken viicuda vurmayacak
sekilde bir uzaklik ve yilikseklikte olmalidir” ifadesini
kullanmistir. K5 ise “Onemli olan minimum kas hareketiyle daha
uzun c¢alabilme ve uygulayabilme ve dodal bir pozisyonda olma”
seklinde gOristni belirtmistir. Baslangi¢ piyano egitiminde
oturus pozisyonuna iliskin godriislere gdre eJitimcilerin Onemli
bir kisminin fisiksel olarak ¢ocugun rahat edebilecedi bir
pozisyonu tercih ettikleri anlasilmaktadir.

Tablo 7. Baslangi¢ piyano egitiminde oturus pozisyonuna iliskin

bulgular
(Table 7. Findings related to the sitting position in initial piano
education)
Oturus Pozisyonu F %
Taburenin U¢ Kismina Dengeli Bir Oturus 6 | 54.6
Bedensel Yapiya Uygun Rahatlikta Bir Oturus 2| 18.2
Kollar Rahatlikla Tuslara Ulasabilecek Konumda Bir Oturus 2 18.2
Piyano Ortalanarak Oturup, Minimum Kas Hareketiyle Daha Uzun 1 9.1
Calabilme Becerisinin Uygulanabilecedi Pozisyon
Toplam 11 100

Tablo 8’e gdre piyano egitimcilerinin %63.6’s1 baslangi¢ piyano
egitiminde sirt boélgesi dik wve rahat bir durus tercih etmektedir.
Piyano egitimcileri ile yapilan gorismelerde K10 “Dik ve rahat bir
durusumuz oldudunda giclmiizii ¢ok daha rahat bir sekilde piyano
tuslarina aktarabiliyoruz” seklinde gbérisinii belirtirken, K4 “Sirt
bélgesi devamli dik, hafifce éne edilmis sekilde” ifadesini
kullanmistir. GoOriislerine Dbasvurulan uzmanlarin Onemli bir kismi
baslangig piyvano editiminde vicudun konumuna iliskin sirt bblgesi
dik ve rahat bir durus tercih ettikleri anlasilmaktadir. Vicudun bu
konumunun, O©odrencinin piyano c¢almasi ac¢isinan gerekli olan kas ve
eklem gevsekligi ic¢in en rahat durus pozisyonu oldugu distntilmektedir.

Tablo 8. Baslangi¢ piyano eitiminde vicudun konumuna iliskin bulgular
(Table 8. Findings related to the position of the body in initial
piano education)

Vicudun Konumu F 3

Fizik Kurallarina Uygun Rahatlik ve Serbestlikte 1 9.1
Sirt BOlgesi Dik ve Rahat Bir Durus 7 63.6
Sirt BOlgesi Dik ve Hafifce Egilerek 2 18.2
Sirt Bélgesi One Dogru 1 9.1
Toplam 11 100

Tablo 9'a gbre, piyano editimcilerinin %45.5’i baslangic¢ piyano
egitiminde kollarin konumunun ©6n kol yere paralel ve omuzlar rahat bir
bicimde olmasi gerektigi godrisiindedirler. Piyano egitimcileri ile
yapilan goriusmelerde K7 “Kollarin yere paralel olmasina 6zen
gbsteririm” seklinde goristini ifade ederken, K10 ise “Rahat piyano
calmak icin &grencilerimize sdyledigimiz sey, omuzlarinizi ¢ok rahat
birakin ve kollarinizi viicudunuza yapistirmayin” ifadesini
kullanmistir. Bununla birlikte K5 “90 derecelik bir aciyla” ifadesini
kullanirken, K9 “Kolun ag¢isi 120 dereceye yakin olmalidir.Bu pozisyon
da biraz yiksek oturmayi getirir” ifadesini Dbelirterek, goris
farkliligdi ortaya koymustur. Baslangi¢c piyano egitiminde kollarin
konumuna iliskin uzman gdrislerinde oldukcga farkla yaklasimlar
gdriilmektedir. “0n kol yere paralel ve omuzlar rahat” gdriisiiniin en cok
yer almasi ile birlikte, “dirseklerin 90, kollarin 120 derecelik bir
acida omasi“ seklindeki go6ris farkliliginin, piyano eJitimcilerinin
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farkla piyano ekollerinde yetismis olmasindan kaynaklandigi
diisiinilmektedir.

Tablo 9. Baslangic¢ piyano editiminde kollarin konumuna iliskin

bulgular
(Table 9. Findings related to the position of arms in initial piano
education)
Kollarin Konumu F %
On Kol Yere Paralel ve Omuzlar Rahat 5 |45.5
Kollar Viicudun Oniinde ve Calarken Viicuda Vurmayacak ve Bagimsiz 3 127.3
Hareket Edebilecek Sekilde Bir Uzaklik ve Yikseklikte :
Sanki Tuslari Asiliyormus Gibi Hissederek Rahat Birakabildigi 1 9.1
Bir Pozisyonda
Kollar Yere Paralel ve Dirsekler 90 Derecelik Bir Acida 1 9.1
Kolun Ag¢isi 120 Dereceye Yakin, Biraz Yiksek Bir Oturus 1 9.1
Toplam 11 100

Tablo 10'da go6ridldigi gibi piyano egitimcilerinin $54.5'1
baslangi¢c piyano eJitiminde ellerin konumunun piyano lzerinde parmak
uclarayla calinabilecek dogal halinde olmasi gerektigi
gortistndedirler. Piyano editimcileri ile vyapilan godriismelerde K3
“Ellerime herhangi bir komut vermeden sokakta nasil yilriliyorsam o
serbestlikteki pozisyon ile alip piyanonun tuslarina yerlestiriyorum”
seklinde goOriistni ifade ederken, K7 “Neredeyse tiim enstriimanlarin
ellerimizin bizim  vicudumuzun sag ve solunda dogal durusuyla
tutuldudunu ve calindigini diisiiniiriim. Bunu pek ¢ok enstriimanda denedim
goérdiim. Sonug¢ olarak elimizin ic¢indeki yuvarlaklik pek ¢odunda var.
Parmak uclariyla dokunmamiz gerektigini anlatiyorum. Tusenin Jnemini,
piyanistlerin tuseleriyle anildidini ve tusenin Fransizca’da dokunmak
oldugunu ve burdan geldigi sdéyliiyorum. Piyanonun son derece hassas
oldugunu, biz ona nasil dokunursak o da bize ayni sekilde karsilik
verdigini sdéyliiyorum” seklinde belirtmistir. K2 ise “Parmaklarin ug
eklemlerini kirmadan etli kisimlariyla tuslara basmasi gerektigini
anlatiyorum. Elleri ¢ok disardaysa, asagi diistiiyorsa, tirnaklarini
klavyeye degecek sekilde iterek dodgru konumu bulmasini sagliyorum.

Parmaklarini kaldirmasina izin vermiyorum, kaldirirsa elimle
kapatiyorum” ifadesiyle goristint bildirmistir. Bu soruya editimciler
tarafindan oldukca farkli gorislerin sunuldugu gorilmektedir.

Bunlardan onemli bir kismi el pozisyonunun dodal halinde olmasidir.

Tablo 10. Baslangi¢ piyano egitiminde ellerin konumuna iliskin

bulgular
(Table 10. Findings related to the position of hands in initial piano
education)
Ellerin Konumu F %
Ellerimiz Piyano Uzerinde Parmak Uclariyla Calinabilecek Dogal 6 |54.5
Halinde
Avug I¢i Serbest ve Yuvarlak Bir Nesne Var Oldudu Sayilarak 2 118.2
Parmaklarin Ug¢ Eklemlerini Kirmadan Etli Kisimlariyla Tuslara 1 9.1
Basacak Pozisyonda )
Yuvarlak, Bas Parmak Birinci Bodumu Tamamen Tusa Degecek Sekilde 1 9.1
ve Isaret Parmagiyla ‘C’ Harfi Olusturacak Sekilde
Bir Parasiit Gibi Rahat Bir Sekilde Ic¢i Dolu Bir Dusiisle 1 9.1
Toplam 11| 100

Tablo 11’de goriildigi {izere, 4-6 yas grubu c¢ocuklarin piyano
egitiminde egitimcilerin %72.7’si ayaklarin konumuna iliskin olarak
sag ayagin One dogru, sol ayadin ise ona gdre biraz daha geride olmasi
gerektigini distinmektedir. Piyano eitimcileri ile vapilan
gorismelerde K9 “Ben piyanoya basladigim dénemde &fretmenim bana bir
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plak kapadi gbsterdi. Bu plak kapadi Horowitz’e aitti ve bana
diinyanin en 1iyi piyanisti oldudgunu séyledi. Burada sag ayak O6nde sol
ayak daha geride duruyordu. Iki ayak &nde olunca biraz dengesiz
oluyor. Sol ayak arkada oldugu zaman daha gii¢ aliyorum. Yasayan en 1iyi
piyanistlerden olan Pollini’nin de sol ayagi &6ne dogru gidip geliyor.
Herkesin kendi buldudu bir denge de denebilir” seklinde ifade
kullanirken, K8 “Sag ayak ©6&nde, sol ayvak 1ise biraz daha geride”
seklinde goris bildirmistir. K2 ise “Ayaklarinin yere basmasli ¢ok
6nemli. O ylizden ayaklar yere dedgmiyorsa, ayaklik kullaniyorum. Dodgru
durus ic¢in dengede durmali. Sag ayak ileride pedala basma ag¢isindan
biraz énce durmali, sol ayak biraz geride.. Fakat saga gidecegimde sag
ayvak biraz ©6nde, sola gidecedimde sol ayak biraz O6nde durmali”
aciklamasi ile hem “sag ayak ©6ne dogru sol ayak biraz daha geride”
goristini hem de “ayaklar boslukta sallanmayacak sekilde desteklenmeli”
goristint birlikte ifadelendirmistir. Baslangi¢ piyano egitiminde
ayaklarin konumuna iliskin uzmanlarin “Sag ayak &éne dogru sol ayak ise
ona gbére biraz daha geride” konumu konusunda neredeyse fikir birligi
sagladiklari goriilmektedir. Bu gdriisiin piyano ¢alma esnasinda viicut
agirliginin ve dengesinin daha c¢ok sad ayadin izerinde olmasindan
kaynaklandigi diisiiniilmektedir.

Tablo 11. Baslangi¢ piyano egitiminde ayaklarin konumuna iliskin

bulgular
(Table 11. Findings related to the position of feet in initial piano
education)
Ayaklarin Konumu F %
Sag Ayak One DoJru Sol Ayak Ise Ona Gdre Biraz Daha Geride 8 |72.7
Pedallara Rahat Basacak Sekilde 1 9.1
Ayaklar Boslukta Sallanmayacak Sekilde Desteklenerek 2 18.2
Toplam 11 | 100

e Uzman piyano egitimcilerinin, kullanilan baslangi¢ metodlarina
iliskin gorisleri: Tablo 12'de goértildigli gibi baslangi¢ piyano
egitiminde farkli baslangic¢ pozisyonu iceren metodlar
kullanilmaktadir. Bu baslangicg pozisyonlara iliskin
istatistikler gOstermektedir ki, %27.3 ile “Do Sol” ydntemi
egitimciler tarafindan en fazla kullanilan baslangi¢ pozisyonu
O0gretim yoéntemidir. Bununla birlikte, toplamda %27.3 1ile d¢
yontem olan “Orta Do”, “Sol Fa” ve “Do Sol” yodntemleri piyano
O0grencisine baslangi¢ pozisyonu Ogretiminde es zamanli olarak
kullanilmistir. EgJitimciler tarafindan en az kullanilan ydntem
ise %$9.1 ile “Sol Fa” yoéntemidir. Tek yontem olarak “Orta Do”
Yontemi, iki yontem olarak ise %18.2 ile “Orta Do” ve “Sol Fa”
Yontemleri ikinci sirada en c¢ok kullanilan yontemlerdir. Bu
sorudan elde edilen yanitlardan, piyano editimcilerinin c¢odunun
4-6 vyas c¢ocuklarin piyano egitiminin baslangicinda ayni anda
birka¢ yontemden vyararlanmayi uygun bulduklari gorilmektedir.
Bunun nedeni olarak, c¢ocuklarin bireysel 0&6zelliklerini dikkate
almalari, ayrica genis bir ses rejistirine sahip olan piyano
calgisinin klavyesinde yer alan farkli notalarin ve oktavlarain,
yazilimina ve tinisina iliskin farkliliklari Dbasitten zora
ilkesinden vyola c¢ikarak daha egitimin Dbaslangi¢ dizeyinde
tanitmaya calisma amaciyla tercih ettikleri so®ylenebilir.
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Tablo 12. Baslangic¢ piyano egitiminde kullanilan pozisyonlar
(Table 12. Positions used in initial piano education)

Tek Ydntem Iki Yontem Uc Yéntem
Do Sol | Orta Do Sol Fa Orta Do Ydntemi, O;;aygitzzztegglsiil
Yontemi | Yontemi | Yontemi Sol Fa Yontemi . -
Yontemi
K1 0 0 1 0 0
K2 0 0 0 1 0
K3 0 0 0 0 1
K4 0 0 0 0 1
K5 1 0 0 0 0
K6 1 0 0 0 0
K7 0 0 0 0 1
K8 0 1 0 0 0
K9 0 0 0 1 0
K10 0 1 0 0 0
K11 1 0 0 0 0
Toplam 3 2 1 2 3
% 27.3 18.2 9.1 18.2 27.3

Tablo 13’e gdre piyano egitimcilerinin %45.5’1 Dbaslangic¢ piyano
egitiminde Learning To Play Piano isimli metodunu, %36.4’1 Preparatory
School, op.101, $27.3"1 ise Thompson's Piano Course metodunu
kullanmaktadir. Piyano egitimcileri ile vyapilan gOriismelerde K4
“COncelikle Giizel Sanatlar Liseleri 1ic¢cin yazdidimiz piyano metodunu
kullaniyorum. Bunu kullanirken Denes Agay, Thompson, Fritz Emonts,
Burkard, Beyer, Beringer, Suzuki gibi dedisik metodlarin yaninda
birka¢ wuzak dodu ve Rus metodundan olusan farkli kaynaklardan da
yararlaniyorum. Her metodun giiclli ve zayif taraflari var ve c¢esitli
kaynaklardan faydalanarak bu engelleri asmaya c¢alisiyorum. Ayni
zamanda, farkli kaynaklarda yer alan ve benzer konulari 1ic¢eren
calismalari derslerimde kullanarak, konunun pekismesini ve J&dgrenci
acisindan daha kalici hale gelmesini sadliyorum. O§renciye, amaclanan
bir davranisi kazandirirken bir ya da birka¢ ders sonrasinda yeniden
hatirlamasini saglayacak sekilde o bilgi ya da davranis lizerinden
planli olarak yeniden gegiyor ve kalica olmasini saglamaya
calisiyorum. Yazdigimiz piyano metodunun en Onemli &zellidi de bu
yaklasima sahip olmasidir” seklinde gdriis belirtirken, K2 “O§rencinin
durumuna gbére, Nova Klavirni Skola (Yeni piyano okulu), c¢ok kapsamli,
4 cilt bir baslangi¢ metodudur. Denes Agay, Ilk Piyano Metodum, Avrupa
Piyano Metodu, Piyano Jimnastigi kitaplarindan yararlaniyorum”
seklinde goriis bildirmistir. Burada dikkat edilmesi gereken baska bir
nokta ise bazi katilimcilarin es zamanli olarak birden ¢ok metodu ayni
anda kullanmasidir.

Tablo 14, katilimcilarin kullandiklari metodlarin isimleri
hakkinda bilgi igermektedir. Buna goOre, katilimcilardan bir kismi
yvalnizca 1 metod kullanirken bazi katilimcilar 6-8 metod
kullanmaktadir. Ornegin; K4, 8 adet, K7, 6 adet, K2 ise 5 adet metodu
es zamanli olarak kullanmaktadir.

Tablo 15'te goérildigu dlzere, “Do Sol” Yontemini kullanan
katilimcilarin %50’sinin Beyer metodunu kullandigdi, %$25’inin Nikolayev
ve %25’7inin Czerny Op.599 metodunu kullandigi gorilmektedir. Tablo
15’deki verilere gbre farkli piyano ekollerinde yetisen egitimcilerin
kullandiklarz metodlara da bu niteliklerinin yansidigi
distnilmektedir. Nikolayev metodunu kullanan her iki piyano egitimcisi
de Rus ekoliinde yetismis egitimcilerdir.
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Tablo 13. Baslangi¢ piyano editiminde kullanilan metodlar
(Table 13. Methods used in initial piano education)
Baslangi¢ Piyano EJitiminde Kullanilan Metodlar F %

Learning To Play Piano- [3] 45.5%
Preparatory School, Op.101- [9] 36.4%
Thompson's Piano Course- [47] 27.3%
Avrupa Piyano Metodu-[23] 18.2%
Bastien Piano Basics- [7] 18.2%
Suzuki Piyano Metodu [44] 18.2%
Skola Igriy Na Fortepiyano [33] 18.2%
Czerny Op.599- [16] 2%
Yeni Baslayanlar Icin Piyano Ofreniyorum [36] .1%

Nova Klavirni Skola [13]

i1k Piyano Kitabim [34]

Piyano Jimnastigi- [4]

Alfred's Basic Piano Library [40]
Piyano Metodu [48]

Burkard Piyano Metodu [10]

A Complete Pianoforte Tutor [8]

A Dozen A Day [12]

Michael Aaron Piano Course [1]

Soli ve Fadi Ile Piyano OJreniyorum [35]
Schaum Piano Course A-The Red Book [43]
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Tablo 14. Baslangi¢ piyano eJitiminde kullanilan metodlarin
kullanimina iliskin dagilaimlar
(Table 14. Distributions regarding the usage of the methods used in
initial piano education)

Katilimcilar

Mzigoelen KL | K2 [K3 | K4 | K5 | K6 | K7 | K8 | K9 [Kio [Kiz | " | °
%i?rnlng To Play Piano- X X X % 5 | 45.5
Preparatory School,

Op.101- [9] X X . . i, il e
Thompson's Piano

Course- [47] . : . il ki
Avrupa Piyano Metodu- % X 2 |18.2
[23]

Bastien Piano Basics- x X 2 18.2
[7]

Suzuki Piyano Metodu- % X 2 |18.2
[44]

Skola Igriy Na e X 2 18.2

Fortepiyano [33]

N

Czerny Op.599- [16] X X 2 | 18.

Yeni Baslayanlar Icin
Piyano Ofreniyorum [36]

Nova Klavirni Skola
[13]

I1k Piyano Kitabim [34] X

=

Piyano Jimnastigi- [4] X

Alfred's Basic Piano
Library [40]

Piyano Metodu [48] X

>
e
© || o |[vlo| v
e =Y

Burkard Piyano Metodu
(10]

A Complete Pianoforte
Tutor [8]

A Dozen A Day [12] X

Michael Aaron Piano [1] X

Soli Ve Fadi Ile Piyano
Ogreniyorum [35]

L
© |o|v| ©
=] -

Schaum Piano Course A-
The Red Book [43]

Toplam 1 5 3 8 2 1 6 3 2 2 1
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Tablo 15. Do Sol Yontemini benimseyen katilimcilarin kullandiklarzi
metodlara iliskin dagilimlar
(Table 15. Distributions regarding the methods used by the
participants adopting the do left method)

Metodlar F %
Preparatory School, op.101- [9] 4 50
Skola Igriy Na Fortepiyano [33] 2 25
Czerny Op.599 [16] 2 25

Tablo 16, “Orta Do” Yontemini kullanan katilimcilarin hangi
metodlari tercih ettiklerine iliskin veriler icermektedir. Tablo 16'ya
gdre; Orta Do Yoéntemini kullanan katilimcilarin %$45.5'1 Learning To
Play Piano, %27.3't4 John Thompson’s Piano Course ve %18.2'si Bastien
Piano Basics metodlarini kullanmaktadir. Bunlarin disinda kalan
metodlar ise %9.1 oraninda bir katilimci tarafindan kullanilmaktadir.
Sonu¢ olarak, Learning To Play Piano, John Thompson’s Piano Course ve
Bastien Piano Basics metodlarinin “Orta Do” Yoéntemini kullanan
katilimcilarin en ¢ok tercih ettidi metodlar oldugu gorilmektedir.
Learning To Play Piano, John Thompson’s Piano Course ve Bastien Piano
Basics piyano metodlarinin pozisyonlarinin haricindeki ortak noktalari
bu vyas grubu O0drencilere goOrsellikle de hitap ediyor olmalaridir.
Egitimcilerin bu metodlari tercih etmelerindeki unsurun gdrselligin
cagdas egitimdeki 6neminden ve etkisinden de kaynaklandigi
diisiintilmektedir.

Tablo 16. Orta do ydontemini benimseyen katilimcilarin kullandiklarzi
metodlara iliskin dagilimlar
(Table 16. Distributions regarding the methods used by the

participants adopting the middle do method)
Metodlar F %
Learning To Play Piano- [3] 45.5
Thompson's Piano Course- [47] 27.3
Bastien Piano Basics- [7] 18.2
Nova Klavirni Skola [13]
i1k Piyano Kitabim [34]
Piyano Metodu [48]
Burkard piyano metodu [10]
Michael Aaron piano course [1]
Soli ve Fadi Ile Piyano Ogreniyorum [35]

PRk lR R RN w|o
wlolololwvl|wv
I I

Tablo 17’de “Sol Fa” Yontemini benimseyen katilimcilarin hangi
metodlari kullandigina dair Dbilgiler mevcuttur. Tablo 17’den de
anlasilacagi ‘Ulzere, katilimcilarin %18.2'si Avrupa Piyano Metodu,
Suzuki Piyano Metodu ve Nikolayev metodlarini kullanirken, diger
metodlarin tamami ise katilimcilarin %9.1’1 tarafindan kullanilmistir.

Tablo 17. Sol fa ydontemini benimseyen katilimcilarin kullandiklari
metodlara iliskin dagilimlar
(Table 17. Distribution of the methods used by the participants
adopting the left fa method)

Metodlar F %

Avrupa Piyano Metodu- [23] 2 18.2
Suzuki Piyano Metodu- [44] 2 18.2
Yeni Baslayanlar Icin Piyano OJreniyorum [36] 1 9.1
Alfred's basic piano library [40] 1 9.1
Skola Igriy Na Fortepiyano [33] 2 18.2
A Complete Pianoforte Tutor [8] 1 9.1
A Dozen A Day [12] 1 9.1
Schaum piano course A-the red book [43] 1 9.1
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e Uzman piyano egitimcilerinin, piyano ¢alma temel tekniklerinin
kazandirilmasina iliskin gorisleri: Tablo 18’de gdéruldigi gibi
pivano egitimcilerinin %45.5’1 baslangi¢ piyano editimine ‘non-
legato’ teknigi ile Dbasladiklarini ifade etmislerdir. Piyano
egitimcileri ile yapilan gOriismelerde K2 “Legato baslamiyorum.
Non legato uygundur, staccatoya gec¢is kolay olur. En son
legatoya geg¢iyorum. Fakat 1ilk dersten legato yapiyorsa, midahale
etmiyorum” ve K11 “Non legato ile basliyoruz” ifadeleriyle non
legato c¢alim teknigi 1ile baslamayil desteklerken, K4 “Serbest
birakiyoruz, metodumuzda da fark edildigi ilizere belli bir
noktaya kadar calim teknidi isaretleri yoktur. Hangisini kolay
yapiyorsa onunla devam edebilir, 6neml i olan iyi ses
cikarmaktir” ifadesi 1ile Dbaslangi¢ piyano egitiminde ¢alim
teknidinin serbest birakilmasi yoninde gorlis bildirmistir. Elde
edilen sonuc¢lardan c¢ocuklarin piyano egitiminde eJitimcilerin
yarisina yakininin, baslangi¢  teknigi olarak “non-legato”
teknigini tercih ettikleri anlasilmaktadir. Bu tercih, kicik
O0grencilerin kas gelisimlerinin heniiz legato c¢almaya uygun
olmadigi ve “non-legato” teknigin parmak, el ve kollarda
kasilmayi Onleyebilecedinden kaynaklandigi disintlmektedir.

Tablo 18. Baslangi¢ piyano egitiminde baslangi¢ teknigine iliskin
bulgular
(Table 18. Findings related to the beginning technique in initial
piano education)

Baslangic¢ Teknikleri F %

Non-legato 5| 45.5
Legato 2 18.2
Serbest 31 27.3
Baslangi¢ Metodunda Ne Yaziyorsa Ona Uygun 1 9.1
Toplam 11| 100

Tablo 19’da gortildigi gibi piyano egitimcilerinin $%63.6's1
baslangi¢ piyano egitiminde non-legato c¢alim teknigini c¢alarak ve
s6z1li ifade ile anlatma yoluna gittiklerini bildirmislerdir. Piyano
egitimcileri ile yapilan gorismelerde K7 “Notalari birbirine
baglamadan c¢almasi gerektigini anlatiyorum”, K3 “Elini kaldir indir,
ve bir d&ncekini kopart telkinleri, calarak gdsterme teknigiyle”, K10
“Non legato,; bagli olmayan, kesik kesik c¢alinan bir tekniktir.
O§renciye ayri elle, elini tusa bastiktan sonra kaldirarak diJer tusa
basmasini sdyleyerek, kendim de c¢alarak gosteriyorum” ifadelerini
kullanarak gorislerini bildirmislerdir. Piyano egitimcilerinin
baslangi¢ piyano editiminde non-legato c¢alma teknigine iliskin
anlatim, go&sterip yaptirma ve Dbenzetim yoluyla Ofretim ydntemlerinden
yararlandiklari gdrilmektedir.

Tablo 19. Baslangic¢c piyano editiminde non-legato calim tekniginin
O0gretimine iliskin bulgular
(Table 19. Findings related to the teaching of non-legato playing
technique in initial piano education)

Non-Legato Calim Tekniginin Ogretimi F %

Calarak ve S6zlii Ifade Ile Anlatma 7 63.6
Giinliik Hayattan Orneklerle Ifade Etme 2 18.2
Diger Calim Tekniklerinden Yola Cikarak Anlatma 1 9.1
Cesitli Enstriiman Sesleri Dinleterek Ornekleme 1 9.1
Toplam 11 100

Tablo 20’ye gbre piyano editimcilerinin %45.5’1i baslangic piyano
egitiminde legato c¢alim teknigini c¢alarak ve s6zlil ifade ile anlatarak
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O0grettiklerini bildirmislerdir. Piyano efitimcileri ile vapilan
gorismelerde, legato c¢alim teknidinin Odretimine iliskin K10 “Legato;,
bagli anlamina gelir. Elini kaldirmadan ardarda gelen notalari badli
dedigdimiz tabirle ¢almaktir. Bunun 1i¢in O6dgrenciye didJer notaya
bastiktan sonra bir O&nceki parmadini kaldirabilecegi sdéylenmeli ve
caldigini dinlemesini, seslerin kesik kesik duyulmamasi gerektigi
s6ylenmelidir” ifadesinde bulunmustur. K4 ise “Bir parmaktan diger
parmadga gecg¢isteki enerji aktarimi gibi disinmek ve yapilan 1isi
tahterevalliye benzetmek 1iyi bir legato (bagli) ¢alis 1i¢in etkilil
olacaktir. Enerji aktarimi, 1isi bittigi halde tusun ya da tuslarin
basili kalmasini engellemesi ag¢isindan c¢ok O6nemlidir. C(Clnkili enerjisiz
kalan parmadi tus kendi agirligi ile kaldiracaktir” seklinde legato
tekniginin anlatimina iliskin goriistini belirtmistir. Baslangi¢ piyano
egitiminde piyano egitim cilerinin, legato calim tekniginin
O0gretiminde “non-legato” teknidinin Odretimine benzer olarak, gdsterip
yaptirma, benzetim yoluyla 6Jretme ve ek olarak oyunlastirma Ogretim
yontemlerini kullanmayi tercih ettikleri anlasilmaktadir.

Tablo 20. Baslangic¢ piyano egitiminde legato calim tekniginin
6gretimine iliskin bulgular
(Table 20. Findings regarding teaching of legato playing technique in
initial piano education)

Legato Calim Teknidinin OJretimi F %

Calarak ve S6zlii Ifade Ile Anlatma 5 45.5
Ginliik Hayattan Orneklerle Ifade Etme 2 18.2
Calarak ve Giinlitk Hayattan Orneklerle Ifade Etme 2 18.2
Calarak Ifade Etme 1 9.1
S6z1lii Ifade Ile Anlatma 1 9.1
Toplam 11 100

Tablo 21’e gdre piyano egitimcilerinin %$54.5’i Dbaslangi¢ piyano
egitiminde staccato ¢alim teknigini glinliik hayattan o&rneklerle ifade
etme yolu ile &6grettiklerini bildirmislerdir. Piyano editimcileri ile
yapilan gorismelerde, staccato c¢alim tekniginin Ogretime iliskin K9
“Yagmur damlalarini hatirlatarak, piyano tuslarinda kendim c¢alarak
ifade ediyorum”, K2 “Elim yandi vb. O&rneklemelerle gbsteriyorum” ve
K11 “Cocuklarla &énce zipliyoruz ve ardindan gdstermis oldugum ezgiyi
ziplayarak c¢almalarini istiyorum. Teknik dogal olarak gelisiyor”
ifadeleriyle gorislerini belirtmislerdir. Baslangi¢ piyano egitiminde
piyano editimcilerinin, staccato calim teknidinin 6Jretiminde benzetim
yontemiyle ©&Jretme, gOsterip vyaptirma, ek olarak oyunlastirma gibi
yontemleri tercih ettikleri anlasilmaktadir.

Tablo 21. Baslangi¢ piyano egitiminde staccato ¢alim tekniginin
O0gretimine iliskin bulgular
(Table 21. Findings regarding teaching of staccato playing technique
in initial piano education)

Staccato Calim Tekniginin Ofretimi F %

Gunlik Hayattan Orneklerle Ifade Etme 6 54.5
Calarak ve S6zlii Ifade Ile Anlatma 2 18.2
Calarak Ifade Etme 2 18.2
Calim Teknidini Canlandirici Oyunlarla Ifade Etme 1 9.1
Toplam 11 100

Tablo 22'de baslangi¢ piyano egitiminde ilk 0Odretilen gama
iliskin bulgular siralanmistir. Buna gdre katilimcilarin tamami 1ilk
O0gretilen gam olarak Do Major gami Dbaslangi¢ piyano Odrencisine
O0gretmeyi hedeflemektedir.
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Tablo 22. Baslangi¢ piyano editiminde ilk Ogretilen gam’a iliskin

bulgular
(Table 22. Findings related to the first scale taught in initial piano
education)
11k Ofretilen Gam F %
I1x Ofretilen Gam (Do Major) 11 100
Toplam 11 100

Tablo 23’e gdre, gam OJretim tekniginde piyanono editimcilerinin
%$63.6"s1nin “ters ac¢ilim” %18.2'si “sag, sol el ayri diiz, sonrasinda
ters ac¢ilim” %18.2'si “sag§, sol el ayri ve diz” tekniklerini
kullandiklari gorilmektedir. Piyano egitimcileri ile yapilan
gorismelerde, gam teknidinin OJretimine iliskin K3 “Do major 1ile
basliyorum, ©&énce ters hareketli ardindan ayri ve c¢ift el”, K2 “Do
majér ters hareket baslatiyorum. Paralel hareketleri sag-sol ayri

yaptiriyorum. 1 oktav yaptiriyorum” ifadeleriyle gorius
bildirmislerdir. Bulgulardan gorildigi lzere piyano egitimcileri gam
O0gretiminde “ters ac¢ilim” metodunu tercih etmektedir. Ters ac¢ilim
tekniginin parmak numaralarinin simetrik hareket etmesinden kaynakli
akilda kalicilzik ve 6grenim ag¢gisindan kolaylik sagladigi
diisiinilmektedir.

Tablo 23. Baslangic¢ piyano editiminde gam 6Jretim teknigine iliskin
bulgular
(Table 23. Findings regarding scale teaching technique in initial
piano education)

Gam Ogretim Teknigi F %

Ters Agilim 7 63.6
Sag, Sol El1 Ayri Diiz, Sonrasinda Ters Acg¢ilim 2 18.2
Sag, Sol El1 Ayri ve Diiz 2 18.2
Toplam 11 100

e Uzman piyano egitimcilerinin, eser ¢alisma yontemlerine iliskin

gorisleri: Tablo 24’e gdre piyano editimcilerinin %54.5’1
baslangi¢c piyano editiminde desifre 0OJretiminde c¢ift el desifre
yontemini kullanmaktadirlar. Piyano egitimcileri ile vyapilan

goriismelerde, K4 “Eserin formuna gbére dedisebilecek bir durum
bazi eserler ig¢in 1iki el ayri ayri ¢alisilmasi gerekebilir,
fakat ¢ift el c¢alisilmalidir” seklinde gdriis bildirirken, K5
“Yeni verdigim bir eseri 1ilk olarak beraber, 1iki el birlikte
ayni anda, nota degerlerini ¢ézimleyebilecedimiz bir tempoda,
birim vurus olarak gerekirse 16’7111 baz alarak c¢alisiyoruz.
Once yazani yapmak gerekiyor (parmak numarasi, dodru notalar).
Ayrica sSi1kistigi noktalari analiz etmesi gerekiyor” seklinde
goris bildirmistir. Buna gdre piyano eseri yaziliminin dikey

notasyonlu olmasindan, egitimcilerin bluylik cogunlugunun
O0grencilerin egitimin daha baslarindayken dikey okuma becerisi
kazanmasini amacladiklara, eseri, anlamli miizik clmlelerine

aylrarak parcadan bitine bir &dretim yontemi uyguladiklari,
O0grencinin seviyesine gdre okuma gic¢ligli c¢ektiginde ise iki el
ayri desifre yontemi uyguladiklari anlasilmaktadir.
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Tablo 24. Baslangic¢ piyano editiminde desifre &6Jretimine iliskin

bulgular
(Table 24. Findings related to deciphering teaching in initial piano
education)
Desifre OJretimi F %
Cift E1 Desifre 6 | 54.5
Eserin Tonunda Gam Calismasi, Cumlelere Ayirma Sag E1 Sol El1 Ayri| 1 9.1
Kapasiteye Gore Cift El1 Yada Ayri Ayri 2 | 18.2
Tki E1 Ayri Ayri 2] 18.2
Toplam 11| 100

Tablo 25'te g6rildigli gibi piyano egitimcilerinin %45.5’1
baslangic piyano egitiminde nians o6gretiminde cocugun ginlik
yasantisindan Ornek vererek somutlastirma yoluna gitmektedirler.
Piyano egitimcileri ile vyapilan gorismelerde K1 “Parcayi analiz
ederken bunlara dediniyoruz. Ginliik yasantisindan O&6rnekler veriyorum.
Orne&in, giinliik yasantisinda normal konusma tonu mezzo forte, birine
yaklasarak kisik bir sesle biseyler ifade ettigi hali piano, gilir bir
sekilde birine biseyler 1ifade ettigindeki qgli¢clii sesin 1ise forte
oldugunu anlatiyorum. Herhangi bir cimle ilizerinde bunun uygulamasini
yapiyoruz. (Cocuk oOnce kendi sesiyle bunu uyguladiktan sonra piyanoda
da bunu uygulamasi daha rahat oluyor” seklinde ifade etmistir. K6 ise
“Niianslarin karakterini anlatmak ¢ok 6nemli, neden forte neden piano?
Hikayelestirmek 6nemli” ifadesiyle goriisiini belirtmistir.
Katilimcilarin biylik bir codunlugunun niianslari 6Jretmek icin benzetim
ve gOstererek vyaptirma tekniklerini kullandiklari, nlanslara iliskin
beceriyi 6drencinin somut bir sekilde hayatina dahil ederek
algilamasini amag¢ladiklari anlasilmaktadir.

Tablo 25. Baslangic¢c piyano editiminde niians 6Jretimine iliskin

bulgular
(Table 25. Findings related to nuance teaching in initial piano
education)
Niians Ogretimi F %
Ginliik Yasantisindan Ornek Vererek Somutlastirma 5 |45.5
Calarak ve Giinliik Yasantisindan Ornek Vererek Somutlastirma 1 9.1
Piyano Uzerinde Ornekleyerek, Ifade Etme 2 118.2
Gorsel Materyaller Kullanarak 2 118.2
S6z1li Ifadelerle, Italyanca Terimiyle 1] 9.1
Toplam 11| 100

Tablo 26’ya gbre piyano editimcilerinin %36.4’#1 baslangic piyano
egitiminde hiz terimlerinin Odretiminde c¢ocudun ginlik yasantisindan
O0rnek vererek somutlastirma yoluna gitmektedirler. Piyano eJitimcileri
ile vyapilan gbrismelerde K3, “Burada da her tilrlu ydntemden
faydalaniyorum, gerek disaridan gelen bir kusun sesi, arabanin sesi,
gtinliik hayattaki pek c¢ok sey..” goristini bildirmistir. K4, “Siyah beyaz
iliskisi doJadaki zitliklardan bahsederim. Odretti§im her parcayi ayni
zamanda caldigim i¢cin bu sekli de ifade edilmis olur” seklinde goris
bildirirken, K5 ise “Piyanonun tarihgcesinden, bestecinin
biyografisinden bahsederek, &drenciyi o evrenin ig¢ine aliyorum.
Nilanslari Ogrenciyle birlikte piyano lizerinde deneyerek anlatiyorum.
Orkestra eserleri dinlemelerini tavsiye ediyorum.” ifadesiyle gOriisiini
belirtmistir. Katilimcilarin hiz terimlerini &Jretirken nilanslarda
oldugu gibi benzetim ve gbstererek yaptirma tekniklerini
kullandiklari, hiza iliskin beceriyi o6drencinin somut bir sekilde
hayatina dahil ettikleri, gorsel ve isitsel alginin glcinden
yararlanarak bu davranisi kazandirmayl hedefledikleri anlasilmaktadir.
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Tablo 26. Baslangi¢ piyano editiminde hiz terimlerinin uygulanmasinin
6gretimine iliskin bulgular
(Table 26. Findings regarding teaching of the application of speed
terms in initial piano education)

Hiz Terimlerinin Uygulanmasinin OJretimi F %

Giinliik Yasantisindan Ornek Vererek Somutlastirma 4 36.4
Calarak ve Giinliik Yasantisindan Ornek Vererek Somutlastirma 1 9.1
Kendi Sesiyle Ifade Etme 1 9.1
Piyano Uzerinde Ornekleyerek 2 18.2
S6z1i Ifadelerle, Italyanca Terimiyle 1 9.1
GOrsel Materyaller Kullanarak 2 18.2
Toplam 11 10

Tablo 27’ye gdre piyano efitimcilerinin %45.5’1 baslangi¢ piyano
egitiminde eser c¢alisma yontemine iliskin detayli bir c¢alisma
yapilmasi gerektidi gdrisiindedirler. Piyano egitimcileri ile vyapilan
gortismelerde K1 “Cocugun teknik aliskanliklarla o parcaya uyum
saglayabilmesi  i¢in eserin ayni tondaki dizisini  ¢aldiriyoruz.
Boylelikle eserin hangi seslerden, tuslardan olusacagi 1ile 1ilgili
kavram oturmus oluyor. Miizik de edebiyat gibi ciimlelerden olusuyor.
Kavrami otursun diye en basit okul c¢ocuk sarkisini bile OJOncelikle
ciimlelere bdéliiyorum. Pazilin parcalari oldudunu séyliilyorum. Parcalara
ayirdiktan sonra O6grenci sag elini desifre ediyor. Sonra sol elini,
ardindan hiz ve tempo gbzetmeksizin ¢ok yavas bir sekilde her bir
cliimleyi ayri ayri olacak sekilde birlestirmeye gayret gdsteriyoruz”
seklinde goris bildirmistir. K7 “Oncelikle <calismalarin 1iki el
yapilmasi gerektigini, belirli, anlasilir parg¢alara béliinmesini ve her
bélim ¢alisilirken 1ifadeli bir ¢alis 1i¢inde olunmasi gerektigini
anlatiyorum ve uygulatiyorum. Hata yapilan yerlerin mutlaka ayri

calisilmasi gerektigini, sonrasinda birlestirilmesi gerektigini
anlatiyorum. Notada yazan her ac¢iklamanin aninda yapilmasi gerektigini
acikliyorum” ifadeleriyle goriistini belirtmistir. Piyano

egitimcilerinin, O0grencilere eser calistirirken eserin analizini
yaptiklari, miizik climlelerini gbsterdikleri, parcadan biitline ve
bltinden parcaya O0gretim seklinde farkli &Jretim yontemlerini
benimseyerek Ogrettikleri gdrilmektedir.

Tablo 27. Baslangi¢ piyano egitiminde eser calisma yontemine iliskin

bulgular
(Table 27. Findings related to the work study method in initial piano
education)
Eser Calisma Yontemi F %
Detayli Bir Calisma 5 45.5
Eseri Cumlelere Ayirarak Calma 2 18.2
Eseri Anlamli Mizik B&élimlerine Ayirarak Numara Verme 2 18.2
Diizenli Bir Calisma 1 9.1
Tema Ezgiden Baslayarak Calisma 1 9.1
Toplam 11 100

e Uzman piyano egitimcilerinin, sahne performansina hazirlik
sureciyle ilgili gorisleri: Tablo 28'e gore piyano
egitimcilerinin %63.6"s1 sahne kiltirtintin OJretilmesi ic¢in
derslerde prova ve s6zlti anlatim vyapilmasi gorlisiindedirler.
Piyano egitimcileri ile vyapilan goriismelerde K2 “Ev konserleri
diizenliyorum. Derslerde pratidini yapiyorum. Sézlerle anlatarak
yvapilmasi gerekenleri anlatiyorum. Derslerimde bir sahne ortami
yaratiyorum” goristinti ifade ederken, K4 “Cocuklarla video
kayitlari yapariz. Topluluda hitap etmek i¢in video kayitlari
sayesinde bu tecriibe belli oranda sadlaniyor” diyerek goOris
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bildirmistir. K10 ise “Odrencilerin sahneye c¢ikip bu heyecani
yasamalari onlar 1ig¢in ¢ok &énemli. Bu c¢ocuklardan belki hig¢biri
piyanist olmayacak, ama baska meslek sahibi olup c¢esitli
sunumlar, toplantilar yapacaklar. Kiclik yasta yasayacaklari bu
sahne performanslari meslek yasamlarindaki bu durumlara altyapi
teskil edecek, ©Ozgiivenlerinin gelismesine de yardim edecektir.
Hata yapmaktan korkan O6grencilerime yanlis c¢almanin koti bir sey
olmadigini, onemli olanin etkili calmak oldugunu, biytk
pliyanistlerin bile hatalar yaptigini, sadece mizigi
diistinmelerini, mutlu ve glilerek selam vermeleri gerektigini
s6yliiyorum” diyerek goriisini belirtmistir.

Tablo 28. Baslangic¢ piyano editiminde sahne kiltirtnin 6§retilmesine
iliskin bulgular
(Table 28. Findings related to teaching stage culture in initial piano
education)

Sahne Kiiltiiriiniin Ogretilmesi F %

Derslerde Prova Yapma, S06zlu Anlatim 7 63.6
Konser Kaydi Izletme, Evde Deneme Konserleri 1 9.1
Video Kaydi Yapma 1 9.1
Oretmen Orneklemesi 1 9.1
Birlikte Konsere Gitme, Derslerde Prova Yapma 1 9.1
Toplam 11 100

Tablo 29’7a gdre piyano egitimcilerinin %45.5’1i baslangi¢ piyano
egitiminde sahne kaygisinin giderilmesine iliskin iyi ve detayli bir
sekilde c¢alismasi gerektidi gorisitindedirler. Piyano egitimcileri ile
yvapilan gorismelerde K2 “Sahne hazirliklarinda, eserde bulunan her
mantikli miizik bdélimiine numaralar vererek karisik caldiriyorum,
bilingcaltini parganin her yerini bildigine ikna edebilirsem heyecan
sirasinda génderdi§i alarm sinyalleri zayifliyor. Iyi ve detayli
calismak gerekli, ikna olmak gerekli” diyerek goristinii bildiriken K1,
“O§renci calisti§i eseri baskalarinin yaninda seslendirememeyle 1ilgili
stirekli bir heyecan ve telas icerisinde oluyor. Bunun 1i¢in eseri
calisma asamasindayken giinliik hayatinda karsilasmadigi Ogretmenlerinin
yaninda ciimle cilimle c¢aldiriyorum. BdOylelikle hazirlik asamasindayken
bu heyecani yenmeye basliyoruz ve sahneyle ilgili kisimlarin adimlari
atilmaya baslaniyor” seklinde goriis bildirmistir. K3 ise “Bu heyecanin
nedenine 1inmek gerekir, givensizlik mi, yetersizlik mi, genelde
heyecanli mi? Buna gdre ¢esitli ydéntemler izlenerek &Jrenciye giivenini
kazandirmak gerekir. Ben Ogrencilerime sahne O&ncesi nefes teknikleri
uygulatarak da rahatlamalarini sagliyorum” ifadesiyle goriisiini
belirtmistir. Bulgulara gdre piyano egitimcileri, sahne kaygisinin
esere hakim olma ile ilgili oldugunu ve bunu asmanin en etkili
yonteminin detayli calisma oldudunu distnmektedir.

Tablo 29. Baslangic¢ piyano editiminde sahne kaygisinin giderilmesine
iliskin bulgular
(Table 29. Findings related to the elimination of stage anxiety in
initial piano education)

Sahne Kaygisinin Giderilmesi F %

iyi ve Detayli Bir Sekilde Calisma 5 45.5
Motive Etme, Gliven Verme 2 18.2
Oz Yeterlilik, Nefes Calismasi, Gevseme Egzersizleri| 2 18.2
Eseri Iyi Calisma ve Farkli Kisilerin Yaninda Calma 1 9.1
Aile Destedi, Glvende Hissetme 1 9.1
Toplam 11 100
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5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
(DISCUSSION, CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Arastirmadan elde edilen bulgulara gore, cocuklarin piyano
editimine baslama yasina iliskin uzman piyano edtimcilerinin goériisleri
farklailiklar gbstermektedir. Bununla birlikte, uzman piyano
egitimcilerinin buyuk bir kismi cocuklarin piyano egitimine
baslamalari ic¢cin en uygun vyasin 4-6 yas arasi oldudgu kanisindadir.
Agay (1981), piyanoya baslangi¢ yasi ile ilgili 30-40 yil Oncesine
kadar piyano egitimine baslangi¢ i¢in en uygun vyasin 7-9 vyas
araliginda oldudunu, Dbunun nedeni olarak c¢ocudun sinir ve hareket
sisteminin 6-7 yasina kadar tam olarak gelismediginin one sirildigini
bildirmektedir. Agay’a (1981) gbre glinimliizde bu gdrliis hala gecerli
olmakla birlikte c¢esitli modern miizik egitimi ydntemlerinin, piyano
egitimine tatbik edilmesiyle edinilen basarilarin, erken eJitimden
vazge¢gilmesi ig¢in anlamli bir nedeni Dbulunmamaktadir [2]. Agay’a
(1981) goOre esasen, genellikle 3-4 wve hatta daha klicik yaslardaki
cocuklarin mizige iliskin temel ve sirekli gelismekte olan, etken ve
edilgen bircok dogal yetenede sahip olduklari inanci bugln yayginlik
kazanmaktadir [2]. Nitekim bu arastirmada elde edilen bulgular da
Agay’in (1981) goriisleri ile uyumluluk gdstermektedir [2].

Dogru durus-oturus pozisyonu piyano teknidinin baslangicidir. Bu
konuda baslangicta yerlesecek herhangi yanlis bir davranisin
yerlesmesi ileri dlzey teknik Dbecerilerin kazanilmasinda gii¢liik
yaratabilir. Arastirmada c¢ocuklarin baslangi¢ piyano egditiminde,
piyanoya oturus pozisyonun iliskin bulgularda egitimcilerin %54.6 gibi
bir oranda “taburenin u¢ kismina dengeli bir oturus” godrisinde
olduklari saptanmistir. Ayni zamanda, %$18.2 oranla “kollar rahatlikla
tuslara ulasabilecek konumda bir oturus” %9.1 oranla 1ise “piyano
ortalanarak oturup, minimum kas hareketiyle daha wuzun c¢alabilme
becerisinin uygulanabilecedi pozisyon” ifadeleri de yer almistir. Emen
(2001), "“Taburenin ©6n yarisina oturulmali, viicut agirligi, tabure ve
ayaklar arasinda bdliistiiriilmelidir. Béylelikle, piyano klavyesi
lizerinde hareket serbestlidi olacaktir” goriusini belirtmistir [22].
Arastirmadan elde edilen sonuc¢larin Emen’in (2001) goériistine paralellik
gosterdigi gozlenmektedir [22]. Henliz gelisim c¢adinda olan ve esnek
bir vicut ve kemik yapisina sahip olan 4- 6 yas grubu cocuklara piyano
calismalarinda dogru vicut konumunun kazandirilmasi, bir vyandan
fiziksel gelisimlerinin saglikli tamamlanmasi, dider yandan ise piyano
egitim siirecinde teknik ve mizikal ac¢idan basarili olmalari ac¢isindan
O6nem tasimaktadir. Arastirmada piyano c¢almaya iliskin dodru vicut
konumu kazandirmak i¢in, %55.4 oranla c¢ocugun sirt bdlgesinde dik ve
rahat bir durus sergiledidi bir pozisyon tercih edildigi sonucu ortaya
¢cikmistir. Piyano e§itimcileri, %27 oranla ise dodru vicut konumunun
kazandirilmasina iliskin sirt bdlgesinin dik ve hafifce ©6ne edilmis
sekilde olmasi gerektigini ifade ederek kismen karsit bir goris

olusturmuslardir. Matthay (2005) taburenin piyanoya olan uzaklidinin
belirlenmesinde, gdvde ile alt viicut arasinda yaklasik 80-85 derecelik
aci olmaszi, gerektigini belirtmistir [31]. Bu aciklama, sirt

bbélgesinin hafifce dne dogru egilmis oldugu bulguyla uyumlu
niteliktedir [42].

Diger piyanistlik organlarda olduu gibi kollarin da piyano
icrasinda onemli bir gdrevi vardir. Kollar parmaklari destekleyerek ve
yonlendirerek, 0Ozellikle eserin istenilen hizda seslendirilmesi ve
dogru nianslarla icra edilmesinde Onemli gdrev tasimaktadir. Baslangig
piyano egitiminde kollaran konumuna iliskin uzman piyano
egitimcilerinin %55.4’4 “6n kol yere paralel ve omuzlar rahat”
goristindedir. Benzer big¢imde Taylor (1983), konu ile 1ilgili olarak,
kollarin konumuna yonelik ‘“parmaklari en etkili sekliyle kullanmak
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i¢in &6n kollar yere paralel olacak sekilde oturmaliyiz” aciklamasini
yapmistir [46].

GCocuklarin baslangi¢ piyano egitiminde ellerin dodru konumunun
kazandirilmasina iliskin literatlire gbre piyano egitimcileri c¢ok
cesitli ydntemler ve benzetmeler kullanmaktadir. Ornedin, Ozyazici’ya
(2019) gore parmaklar, yapilari geredince birbirinden farkli nitelikte
oldugundan, esitligin saglanmasi ic¢in el kemer biciminde tutulmalidir

[39]. Boylelikle el taraklari, kubbenin tepesini olusturacak bas
kisimlaraz, piyano calmanin esitligi ig¢in gereken dengeyi
kurabilecektir. El dengesi kurulurken, besinci parmak lzerinde
durulmasi durumunda, birinci wve ikinci parmak “C” harfi seklini
almaktadir. Bu durum da, basparmadi devamli dik tutma zorunlulugunu
ortadan kaldirmaktadir. Chamagne (1996) ise, “el sanki avug¢ ig¢inde

yuvarlak bir cisim tutuyormus gibi, yarim kilire vaziyetini alir. Her
parmak dogal sekilde iceri dodru kivrik durur. Elin, bu pozisyonda, en
yliksek noktasini parmaklari ele birlestiren oynaklar teskil eder.
Hafifce éne atilarak uzamis parmaklarin dogal kalkisi, biledi yukarida
ve asagida tutmaya hazirdir” olarak aciklamaktadir [45].

Elde edilen Dbulgulara gobre, gorisme vyapilan uzman piyano
egitimcilerinin Dbiytik c¢odunlugu “Ellerimiz piyano lizerinde parmak
uclariyla c¢alinabilecek dogal halinde” cevabini verirken, daha disik
bir orani “avu¢g 1i¢i serbest ve yuvarlak bir nesne var oldugu
sayilarak”, “parmaklarin u¢ eklemlerini kirmadan etli kisimlariyla
tuslara basacak pozisyonda yuvarlak”, “basparmak birinci bogumu
tamamen tusa degecek sekilde ve isaret parmagiyla ‘C’” harfi
olusturacak sekilde”, “bir parasit gibi rahat bir sekilde ic¢i dolu bir
disiisle” ifadeleriyle el pozisyonuna iliskin goriislerini
belirtmislerdir. Yukarida yer alan diJer arastirmalardan elde edilen
sonug¢larla bu arastirmada elde edilen bulgular 06zellikle “avug ic¢i
serbest ve 1ig¢inde yuvarlak bir nesne var oldugu sayilarak, basparmak
birinci bogumu tamamen tusa dedJecek sekilde ve isaret parmagiyla '‘C’
harfi olusturacak big¢imde” bir pozisyonun dogrulugunu
desteklemislerdir.

Piyano c¢alma temel davranislari arasinda ayaklarin pozisyonu en
az diger organlar kadar O6nem tasimaktadir. Arastirmadan elden edilen
bulgularda biiytk oranla, piyano egitiminde ayaklarin konumunun “Sag
ayvak ¢&éne dogru sol ayak 1ise ona gbre biraz daha geride olmasi
gerektigi” sonucu ortaya konmustur. Benzer bir bic¢imde, Last (1980)
ayaklarin ayrilmis ya da carpik bir pozisyonda olmamasi gerektigine
deginmistir. Last’a (1980) gdbre en doJru pozisyon sagd ayak pedala
dogru sol ayaga gdre Dbiraz daha ileride olacak sekilde olmalidir.
Last’a (1980) gbre ayrica piyanonun bir ucundan diJerine giderken,
ayaklarimiz bu hareketleri dengelemeye yardimci olur. Tek bir ayag:
z1t yoéne uzatmak ya da topuklarimizdan birini vicudun edJiminin tersine
dogru yere koymak cok daha destekleyici olacaktir [29].

Baslangi¢ piyano metodu, piyano editim siirecinin en ©Onemli

materyalidir. Bu metodlar, Odrencinin vyas grubuna, algi dizeyine,
hazir bulunusluk seviyesine uygun olmalidir. Cimen (1995), Odrenci
seviyesine uygunluguna dikkat edilerek secilmis olan piyano

metodlarinin, piyano eJitiminde gelistirilen en son yOntemlere gore
hazirlanmis, hangi yas grubu ic¢in vyazilmissa, o ddnemin bedensel ve
psikolojik vyapisina uygun, etlit ve parcalarin &Jrencinin ilgisini
uyandiran ve sistemli c¢alismaya yonlendiren bir vyapida olmaszi
gerektigdini belirtmistir [18]. Bunlara ek olarak gbdrsellidin Onemini
vurgulamis, resim ve c¢izgilerin dikkat c¢ekici, nota yaziminin okunakli
olmasina dikkat ¢ekmistir [18]. Arastirmadan elde edilen bulgulara
gbre, gorlsme yapilan uzman piyano editimcilerinin biyluk c¢odunludunun
4-6 vyas cocuklarinin baslangi¢ piyano egitiminde gerek Dbaslangicg
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pozisyonu gerekse piyano metodlari olarak ayni anda birden fazla
tercihte bulunduklari sonucuna ulasilmistir.

Uzman piyano egitimcilerinden biri, farkla kaynaklardan
yararlanma nedenlerini her metodun giigli ve zayif taraflari oldudu ve
cesitli kaynaklardan faydalanarak bu engelleri asmaya calistigini,
ayni =zamanda, farkli kaynaklarda yer alan ve benzer konulari igeren
calismalari derslerinde kullanarak, konunun pekismesini ve ©&Jrenci
agisindan daha kalica hale gelmesini bu sekilde sagladigini
agiklamistir. Benzer bicimde, Cimen (1995), piyano editiminde ayni
anda birden fazla metod kullanilmasina iliskin ginimiizde kullanilan

metodlarin ilk metodlardan oldukca farkla oldugunu, piyano
literatirinde en iyi piyano metodunun belirlenmesinin mimkin
olmadigini Dbelirtmektedir. Bunun nedeni olarak 0©OgJretimin kisiden

kisiye degisebilir olmasini gdstermektedir. Nitekim O’na gdre her
0grenci farkli potansiyelle 0Ogretmenin karsisina geldiginden teknik
veya mizikal sorunlar genelleme ile cozimlenemeyebilir. Baska metod ve
kitaplarla desteklenmeyen bir metod tek Dbasina yeterli olmayabilir
[1817.

Uzman piyano egitimcileri ile yapilan gobrUsmelerden elde edilen
arastirma bulgularina gdre, egitmenler baslangi¢ piyano editiminde
calim teknigdi olarak %45.5 oranla non-legato c¢alim teknigini %27.3
oranla 1ise serbest c¢alim teknigini kullandiklarini ifade ederek
baslangi¢ asamasinda bu konuyla 1ilgili miidahalede Dbulunmadiklarini
ifade etmislerdir.

Giltek (2017), Dbaslangi¢ piyano egitiminde kullanilacak temel
calim tekniklerine iliskin “Artikiilasyon Odretimi tiim piyano diizeyleri
i¢in tartisilmaz bir yere sahip olsa da, 6zellikle baslangig¢
6grencilerine temel artikiilasyon prensipleri gbsterilirken, onlarin
kiiclik kas becerileri, geldikleri dizey ve kavrama O6lclileri mutlaka
dikkatle ele alinmalidir. Ozellikle legato 1icrasi gibi konularda
minikler ciddi sikintilar yasayabilirler. Bu nedenle, 1ilk asamalarin
artikiilasyon {&gretiminde, konunun sinirli sekilde anlasilmasinin
sadlanmasi bile yeterli sayilabilir. Odrenci, hazir oldukca farkli
artikiilasyon c¢esitleriyle tanistirilabilir; kisa siirede zorlamaya
gidilmemelidir” aciklamasi ile elde edilen bulgularla uyumlu nitelikte

aciklama vyapmistair [26]. Pamir (1983), ise yuva c¢ocuklari ile
uyguladigi piyano dersi calismalarinin on ikinci haftasinin sonunda
karsilastidi sorunlarindan bir tanesi “legato eksikligi” olarak

saptamistir [41].

Arastirmadan elde edilen bulgular ve ilgili calismalar 1siginda
4-6 yas araligindaki Dbaslangi¢ piyano Odrencisi ig¢in baslangi¢ g¢alim
tekniginin, kiicik kaslarin gelisimi de dikkate de alinarak, non-legato
olmasi gerektidi sonucuna ulasilabilir.

Isikdemir’in (2018), 5-6 yas c¢ocuklarin piyano editiminde
karsilastiklara sorunlar ve egitimci goOrisleri izerine vyaptig:
arastirmasinda da ¢alim tekniklerinin o&dretimine iliskin legato ve
staccato c¢alismalarinin c¢ocudun vyasina bagli erken olabilecegi
bulgusuna ulasilmistir [27]. Bu sonug, yapilan arastirma sonug¢larini
destekler niteliktedir.

Henliz nota bilmeyen ve piyano editimine vyeni baslamis kicik
cocuklara piyanoyu sevdirmek, 6grenim istedini uyandirmak ig¢in
parcalarin ve Dbazi ritim kaliplarinin Ogretiminde taklit ederek
O0grenme yontemi kullanilabilir.

Non-legato, legato, tekniklerinin 0©dgretimine iliskin vyapilan
gbrismeler sonucunda elde edilen bulgulara gdre uzman piyano
egitmenleri bluylk oranda bu teknikleri, 6ncelikle kendileri

O0rnekleyerek anlatmakta, &Jrencilere bu davranislari taklit yoluyla
O0gretmektedirler. Bununla birlikte, staccato calim teknigini oJretmede
ise daha c¢ok oyunlastirma ve glnliik hayattan Ornekleme tekniklerini
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kullanmaktadirlar. Staccato tekniginin 6§retiminde bu teknigi
kullanmalarinin nedeninin, bu teknigin 0Odretiminde glincel hayattan
daha fazla Ornek bulunabilmesinden ve oyunlastirmaya daha ¢ok firsat
veren hareketlerden olusmasindan kaynaklandigi diistinlilebilir.

Gam calismalari uzunca bir zamandir miizik literatiiriinde Onemli
bir yere sahiptir. 1800714 vyillarin Dbasinda pek ¢ok baslangicg
dizeyindeki c¢algi kitabi, gamlar, ritimler, artikiilasyonlar ve parmak
alistirmalari gibi ic¢inde ¢ok az melodik konu igeren konulari ele
almistir [30]. Arastirmaya katilan wuzman piyano editimcilerinin
tamaminin 1ilk olarak do major gamini OFrettikleri sonucu ortaya
¢ikmistir. EJitimcilerin do majoér gam ile Dbaslamayi tercih etme
nedenlerinin bu yas grubu ig¢in kullandiklara baslangic¢ metod
kitaplarinin biyiik oranda orta do ve do-sol teknikleriyle baslamaszi,
dolayisi 1ile g¢ocuklarin bu baslangi¢ pozisyonuna hakim olmalari ve
hentiz siyah tuslari kullanmaya baslamadan gam teknidine gegmelerinden
kaynaklandigi diusinilmektedir.

Gam Ogretiminde 1iki el ayri ayri ardindan c¢ift el, ters acgilim
seklinde ©odretim yontemleri kullanilmaktadir. Goriismeler sonucunda
elde edilen bulgulara gore gorismeye katilan uzman piyano
egitimcileri, biiyik oranda (%$63.6) ters acilim ydntemiyle do major
gam1i Ogretmeye baslamaktadir. Ters acilim ile gam OJretme tekniginin,
her iki elin parmak numaralari ayni anda paralel hareket ettidi ic¢in
ve Ogrenim kolayligi sagladigi icin tercih edildigi disiiniilebilir.

Gasimova (2010), piyano &Jrenme ve OJretme teknikleri dzerine
yaptigi arastirmasinda gam c¢alismalarinin giderek artan zorluk
derecesi ile 0Ogretilmesi gerektidini ve bu dogrultuda ilk &Jretilmesi
gereken gamin el ig¢in en uygun mi majoér gami oldudunu ifade etmistir
[25]. Gasimova’nin (2010), 1ilgili c¢alismasi 1le arastirma sonucunda
elde edilen bulgular farklilik gdstermektedir. Gasimova’nin 6n gdrdigi
mi majoér gami ile baslanmasi, Chopin’in elin tuslar {izerindeki dogdru
durus pozisyonunu da 1saret etmektedir fakat ilgili c¢alismasinda
piyano Odrencisinin vyas grubundan Dbahsetmemistir [25]. Bu ag¢idan
bakildiginda baslangi¢ piyano eitiminde gam calismalarinin OJrencinin
yasina ve kas gelisim ©zelliklerine gdre farklilik gOstermesi
gerektidi sonucuna varilmaktadir.

Sahne performansi, piyano egitiminin en somut {rinidi olarak
tanimlanabilir. Sahne performansi Oncesi eserin saglam bir sekilde
calisilmis olmasinin ardindan 6drenciye sahne kiltirinin
kazandirilmasi, sahne kaygisina iliskin de desteklenmesi gereklidir.
i1k kez sahne deneyimi yasayacak olan kiicik vyastaki c¢ocuklarin en
biiytik destekc¢ileri birlikte calistiklari piyano editmenleridir.

Arastirmada goOrislerine basvurulan uzman piyano eJitimcilerinin,
kticik vyastaki Ofrencilerine sahne kiltirini, s6zlii anlatim ve
derslerde prova yaptirarak, ders ortaminda mini konserler yaparak
kazandirdiklari gorilmistir. Gorlsme kayitlarindan elde edilen
bulgularda, wuzman piyano editimcilerinin derslerde sahne ortami
yarattiklari, video kayitlari yaparak onlari topluluk o&onlinde c¢almaya
alistirdiklari, sahne performansinin ozglivenlerinin gelisimine katkida
bulunacagini goz oniinde bulundurarak onlari motive ettikleri
gorilmistiir. Andreeva’ya (1985) gbre, &Jrencide her Dbasarili sahne
performansindan sonra rahatlik, 0©zgiiven ve kendinden emin olma,
konsantrasyon saflama aliskanliginin gelismesi ile isitsel Ozdenetimin
saglanmaszi, eserin ilerleyen Dboélimlerine yodgunlasarak disiincenin
olumsuzluklar {zerinde takilmamaszi, sorumluluk duygusu ve sanat
sevgisi olusmalidir [11].

Tirkiye’de 0Ozelde piyano egditimi genel de ise c¢algi editiminin
en oOnemli sonuc¢larinin sergilendidi sahne, sahne kiiltirine ydnelik
yvayinlarin olduk¢ca sinirli oldugu da arastirma sirecinde tespit
edilmistir.
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Performans kaygisi, sahne performansini ve motivasyonu dodrudan
etkileyen bir durum olmasi nedeniyle 0Ogrencilerin piyano egitiminin
devamliligi acgisindan Onem tasimaktadir. Performans kaygisinin cgesitli
nedenleri olabilir. Birey, performansini sergilerken, onu
izleyenlerden rahatsiz olabilmekte, bu durum o birey ic¢in tehdit edici
bir durum halini alabilmekte ve performansinda istedigi verimi elde
edemeyebilmesine neden olabilmektedir. Performans kaygisinin
giderilmesine yonelik wuzman piyano editimcileri o&ncelikle iyi ve
detayli bir c¢alismanin yapilmasi, egitmenin bu konuda 6§rencisini iyi
gozlemlemesi motive etmesi gerekliligine dikkat c¢ekmislerdir.

Ayyildiz (2019), c¢alg1lr o&grencilerinin miizik performans kaygl
dizeylerine iliskin, glinde 1 saatten az c¢alisan Odrencilerin mizik
performans kaygi diizeyi ortalamalarinin 3 saat ve 1izeri calisan
O0grencilere gdre daha yiiksek oldugu sonucuna ulasmistir [5]. Ekinci
ise (2016), performansa yonelik Ozgivenin artirilmasi ve sahne
kaygisinin azaltilmasi icin, OdJrencilerin teknik dizeyini gelistirici
egzersiz ve etitlere agirlik verilmesi sonucuna ulasarak, Oncelikle

calismaya ve teknik vyeterliligine dikkat cekmistir [21]. Tlgili
arastirma sonuc¢lari performans kaygisina ydnelik elde ettidimiz iyi ve
detayli bir sekilde c¢alisma gerekliligi bulgusuyla uyumluluk
gbstermektedir.

Eser ¢alisma ile 1ilgili bulgular incelendiginde, wuzman piyano
egitimcilerinin farkli ifadeler kullandiklari fakat ayni gdriste
birlestikleri goOrilmektedir. Eser calismaya 1iliskin “detayli bir
calisma”, ‘“eseri cilmlelere ayirarak c¢alma”, ‘“eseri anlamli mizik
bélimlerine ayirarak numara verme” “tema ezgiden baslayarak calisma”
ifadeleri ile eserin mizikal bdlimlere ayrilarak detayli bir sekilde
calisilmasi gerektidi sonucuna dikkat c¢ekmislerdir. Babacan (2014),
piyano egitiminde bireysel c¢alisma slrecine iliskin vyapmis oldugu
oldugu arastirmasinda eser calisma sirecini, “eserin incelenmesi,
desifre c¢alma, problemli bélgelerinin tespiti ve kii¢iik bdlimler
halinde &6zel g¢alismalarin yapilarak ¢Oziimlenmesi eserin ayrintili
calisilmasi 1ile blitiin olarak yorumlanmasi asamalarini icerir” ifadesi
ile tanimlamistir [6]. Ilgili calisma, eldeki calisma sonucu ile
uyumluluk gosterir niteliktedir.

Agay (1981), “.piyano egitiminde miizigi kolaylikla ve giligliik
cekmeden calabilme yetenedi birinci OJOnceliktedir. Desifre sadece 1yi
bir miizisyen olabilmenin temel bir faktéri dedgil, ayrica yasam boyu
stirecek miiziksel doyumun potansiyel kaynagidir.” ifadesinde bulunmus,
desifre calismasinin OJretimi wve bu aliskanlidin kazandirilmasinin
piyano egitimi icgerisinde Onemli oldugunu vurgulamistir [2]. Ekinci
(1998), 1ise eserlerin desifresi konusunda piyano egitimcilerinin
farkla: gorislerde olduklarini belirtmis, bu konudaki ifadesini Rus
piyano okulu Ornediyle desteklemistir [20]. Arastirmadan elde edilen
bulgulara gbre uzman piyano egitimcileri desifre 0Ogretiminde Dbiyik
oranda ¢ift el daha diisik bir oranda ise iki el ayri ayri desifre
O0gretim yontemini kullandiklari sonucu ortaya ¢ikmistir.

6. ONERILER (SUGGESTIONS)

e EJitim Fakiilteleri Muzik Egitimi Anabilim Dalzi ders
programlarinda c¢algir egitimi ile ilgili icerikler gdzden
gegirilerek okul ©6ncesi c¢algi egitimine iliskin dizenleme
yapilabilir.

e Uygulanmakta olan yodntemler disinda 4-6 vyas c¢ocuklarin piyano
egitiminde kullanilmak Uzere isitsel ve gOdrsel materyallerle
desteklenmis 6Jretim yodntemleri ve metodlari gelistirlerek
literatiire kazandirilmalaidir.
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Okul Oncesi miizik egitimi programlarinin 1ilgili okullarda
basarili bir sekilde wuygulanmasi, ¢algl editimini etkileyen
6nemli Dbir faktdrdiir. Metod vyazarlarinin okul ©o6ncesi miizik
egitimi programini incelemeleri, yvazilan ve vyazilacak olan
metodlari buna iliskin diizenlemesi onerilebilir.

Egitim Fakilteleri Mizik Egitimi Ana Bilim Dali Dbulunan
iniversitelerde, mizik egitimcilerine okul Oncesi piyano egitimi
alaninda seminerler verilebilir, sertifika programlari
dtizenlenebilir.

Ofrencileri solo sahne performansina hazirlamak ve performans
kaygisi konusunda cesaretlendirmek amaciyla aile, arkadaslar vb.
farklz izleyici topluluklarinin yer aldigdi kicik dinletiler ve
konserler diizenlenebilir.
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