- Peesie und Wirklichielt hei E. T. A Hoffmann *

“Morgens zur Kanzlei mit Akten
Abhendg auf den Helikon".

Mit diesen Versen wollte der Graf von Platen den Kammerge-
richtsrat und Dichter Ernst Theodeor Amadius ‘Hoffmann in
geinem doppelgingerischen Wesen karrikieren. Tatsichlich hat er dabei
das innerste Wesen des Menschen E.T.A, Hoffmann getroffen und
wie mit einem Schattenriss die eigentiimlichen Konturen seiner Gestalt
erfasst.: ' : . Y
Um. E. T. A, Hoffmanni Personlichkeit angemessen darstellen zu kon-
nen, bediirfte es der Kunst des Dichters selber: der’ Anschaungs- und Ge-
staltungskraft, der Eindringlichkeit und Realistik mit welcher dieser
Dichter die spukhaften und phantastischen Geschdpfe seiner Phantasie vor
Augen zaubert, bediirfte es der Uberzeugungskraft mit wecher er den
niichternsten und philisterhaftesten Leser dazu fiihrt, das Wunderbare fiir
wirklich oder das Wirkliche fiir wunderbar, ja das Unmégliche fiir moglich
zu halten. o o ' o
o Etwas Spunkhaftes und Phantastisches haftete auch an seiner gan-
zen Frscheinung, so wie sie uns von Zeitgenossen. vermittelt oder vom
Dichter selbst dargestellt wurde: : o

Er war von kleiner Statur und zartem Gliederbau, hatte dunkle hor-
stenartige Haare, festaufeinandergedriickte Lippen und eine gelbliche ge-
‘spensterhaft-blasse Gesichtsfarbe. Graue Augen, die bald starr vor sich
hinsahen, bald listig blinzten und ungeheure Krregung ausdriicken konn-
ten, stachen aus diesem blassen aber hochst. beweglichen Gesicht hervor.

in diesem schmalen, ebenfalls sehr beweglichen Korper wohnte, ver-
bunden mit ausserordentlich geringem Ruhebediirfnis,- eine unglaubliche
Lebenskraft und Energie. Die widrigsten Schicksale, die er oft selber he-
rausforderte, vermochten ihn nicht zu brechen, Wenn «in Grund ihm
unter den Fiisgen sank, sprang er rasch und unbekiimmert auf einen an-
deren.

1 Habilitations. Probevorlesung gehalten vor der philosophischen Fakuttat def Uni-
vergitit Istanbul am 13, November 1953. . :
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Dieselbe Beweglichkeit dusserte sich auch in seinem Gemiit, das einem
dauernden Wechsel der Stimmung unterlag: von ausgelassener Freude
konnte er in tiefste Trauer versinken, von der miirrischsten Laune in die
geselligste. Er konnte verzweifelt und konnte selig sein wie wenige-immer
sogleich von einem ins andere umschlagend und eine Fratze dazu schnei-
dend-. Uberhaupt konnte er das Fratzen- und Gesichterschneiden schwer
unterdriicken. Kam er gezwungen und widerwillig in eine Gesellschaft
dann sass er miirrisch und stumm in einer Ecke und riichte sich indem
er ganz abscheuliche Grimassen schnitt. Aber auch seine gute Laune
konnte extravagant sein: Ein dinischer Zeitgenosse Adam Oehlenschliiger
berichtet iiber eine Begegnung mit jhm:

“Hoffmann, ein burlesker phantastischer Gnom, stand mit der
weissen Schiirze wie ein Koch da und bereitete Kardinal aus
Rheinwein und Champagner.” .. Man erzihilte sich schauerliche
Geschichten... Und Hoffmann amiisierte sich dabei seine Giiste
mit einem kleinen schwarzen Teufel, der ein Horn an der Stirn
und eine héngende rote Zunge hatte, zu erschrecken ... Derglei-
chen Marionettenpuppen besass Hoffmann in Magsen®,

So verhielt sich Hoffmann wenn er guter Laune war. Sonst aber war eg
fast unméglich bis zu ihm vorzutreten. Er sperrte unerwiingchten Gisten
einfach die Tiir vor der Nase zu. Trotzdem soll Brentano, so berichtet
es ein anderer Zeitgenosse, der Schwede Atterborn?, ihn einmal in seiner
Wohnung aufgesucht haben. Er erhielt natiirlich vom Bedienten Bescheid,
dass sein Herr krank wiire und nicht Lust hitte mit irgend jemandem
zu sprechen. “Das ist mir gerade Recht” erwiederte Brentano, “nun ist
es an der héchsten Zeit, dass er gleich gehe zu seinem Herrn hinein, mein
Lieber, und melde Er ihm, dass der Dr. Dapertutto draussen stehe, der al-
lenfalls auch durch Fenster und Tiiren passieren hann!” (Man muss dabei
wissen dasg der Teufel in Hoffmanns Erzihlung von “dem verlorenen
‘Spiegelbild” unter dem Namen Dapertutto erscheint). Daraufhin soll Hoff-
mann seinen Gast in der goldigsten Laune empfangen haben.

Hoffmann hat sich selber in Gestalten wie Kreisler, Meister Abra-
ham, Drosselmeier, Erasmus Spikher gezeichnet. Aus dieser letzten Dar-
stellung mochte ich einige Zeilen vorlegen:

“Nun. sprang mit einer tdppischen Geschwindigkeit, schwerfil-
lig hurtig, mdchte ich sagen, ein kleiner diirrer Mann herein,
in einem Mantel von ganz seltsam braunlicher Farbe, der, in-

1. Angegeben beli Werner Bergengruen: E.T.A. Hoffmann, Stuttgart, o. J. s 71
z ehd: 8. 72,
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- dem ‘der Manm in der Stube herumhiipfte, in vielen Falten und
Filtchen auf ganz eigene Weise um den Korper wehte, so dass
es im Schein des Lichtes beinah anzusehn war, als fiihren viele
Gestalten aus- und ineinander.” !

" Ws ist interessant zu bemerken, wie Hoffmann hier, indem er Eigen-
schaften wie “tippische Geschwindigkeit” oder “schwerfallig hurtig” zu-
sammenstellt, Eigenschaften die sich jhrer Bedeutung nach widerspre-
chen und somit ausschliessen, das Paradoxe, unvereinbar Dualistische sei-
nes Wesens empfunden und ausgedriickt hat. ' '

Es wird deutlich dass man es mit einer durchaus zwiegpiiltigen Per-
sonlichkeit zu tun hat: _

Einer reizharen Kiinstlernatur, die, noch echt romantisch, sich vom
‘Wirklichen, vom Alltiglicheri abgestossen fiihlt und ihm zu entfliechen
trachtet, die sich nach kunstlerlscher Elnsamkelt und schopferischer Frei-
heit sehnt.....

Und einem unerhort lebendigen Temperament, das immerfort Be-
wegung um gich braucht: Menschen, Geschehnisse, Ereignisse, immerfort
neue Eindriicke und neue Nahrung fiir seinen unersittlichen Beobach-
tungstrieb .... einem Temperament, dem es nicht mehr geniigen kann, sich
von der Aussenwelt abzusperren, sondern das sich dauernd mit ihr ausei~
nandersetzen, sie herausfordern, angreifen und {iberwiltigen muss.

. Wie die dussere Gestalt weist auch die L.ebensfiihrung ET.A.
‘Hoffmanns, in der Vielseitigkeit seiner Begabungen, in der rastlosen Un-
ruhe, die ihn von einem Ort zum andern, von einer Tatighkeit in die andere
trieb, zumeist sogar mehrere Beschiftigungen nebeneinander ausiiben
liess, dieselbe Spannung des Gemiits auf, denselben inneren Widerspruch.
: Schon frith. traten Hoffmanns verschiedene Begabungen fiir Musik,
Malerei und Poesie hervor. Fiir die Musik vor allem glaubte er sich be-
rufen. Als Maler hat er sich besonders in der Karrikatur ausgezeichnet.
Mit der Dichtung hat er erst spiter begonnen (und es ist nicht klar wie
weit er sich von der Bedeutung seines dichterischen Werkes bewusst war).

Widerwillig ergriff er den Beruf eines Juristen, den er aber dann mit
einer unglaublichen Piinktlickkeit und Genauigkeit ausiibte, denn der-
selbe Mensch, den jede Faser seines Wesens zur kiinstlerischen Betiitigung
antrieb, war zugleich ein musterhafter Beamte... (E.T.A. Hoffmann ge-
* hért mit Novalis zu den ganz wenigen romantischen Dichten, die einen
biirgerlichen Beruf haben.).

1 E.T.A. Hoffmanns Werke Beriin - Leipz:!g Wien - Stuttgart. hrsg. v. Ellmger
o. J. Bd. I 8. 252,
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Referendar und Regierungsrat in Glogau, Berlin und Plock und spiter
in Warschau, brachten ihn die preussische Niederlage von 1806 und ihre
Folgen um sein Amt. Nachdem einige seiner eigenen Kompositionen in Po-
sen und Warschau mit Erfolg aufgefiihrt wurden, nahm er 1808 eine Stel-
lung als Operndirigent am Theater in Bamberg an. Fir war dort zugleich
Komponist, Spielleiter, Theaterdekoratér und Maschinenmeister, musste
aber auch private Musikstunden geben. In diese Zeit fillt sein erster dich-
terischer Versuch, der “Ritter Gluck”, mit welchem er seine poetlscne
Laufbahn eréffnete.

1813 wurde er wieder in den preussmchen Staatsdienst aufgenommen
und erhielt 1816 eine Ansteliung als Kammergerichtsrat in Berlin, wo er
dann auch bis 1822, seinem Todesjahr, blieb, Hier in Berlin entfaltete sich
nun jenes gespensterhafte Doppelleben zu seinem Hohepunkt, welches den
emgangs zitierten Verg Platens nur allzusehr berechtlgt

“Morgens zur Kanzlei mit Akten
Abends auf den Helikon.”

" Tagsiiber also die sorgfiltige Ausfuhrung der berufhchen Pﬂlchten
die peinlich gewissenhafte Ausiibung von Verwaltung und Rechtsprechung
die ihn notigte, der niichternsten Wirklichkeit gerecht zu werden, und die
ihm zugleich die Modelle und Geschépfe lieferte, die am Abend in das Relch
der Poesie eingehn. sollien.

Und des Abends: die Weinstube bei Lutter und Wegner wo smh
‘Hoffmanns knurmg-xnmge Freundschaft mit Ludwig Devrient, dem di-
monischen Schaugpieler entwickelte, wo sich um den Dichter ein wachsen-
der I'reundekreis bildete, der bald zum Mittelpunkt des geistigen Berlin
werden sollte, und wo dann bei Ampellicht und Alkohol, jene Erzihlun-
gen entstanden, die in trunkener Sehnsucht nach dem Unendlichen und
‘Schonen, im Reich der Phantasie schwelgen.... .

Nachts aber dann zu Hause: beim Licht der Kerzen Wexterschrelbend
‘und von den eigenen heranfbeschworenen spukhaften Visionen gejagt und
erschreckt, die, weil er sie mit solcher Eindringlichkeit und Uberzeugungs-
‘kraft, so wirklichkeitsgemisgs geschildert hat, ithm nun selber, in seiner
‘weinberauschten und erhitzten Phantasie, auf den Leib zu riicken drohten,
'so dass er, von Angst gepackt, seine Frau bitten musste, neben ihm Wache
zut halten. .

Aktenmensch am Tag - Geisterfiirst im Reich der TPhantasie des
Abends...

Tiichtiger, sorgfiltiger Beamte, der tagein tagais sich mit den Be-
gebenheiten der philistrosen Wirklichkeit herumschlagen muss..
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Und traumsiichtiger Dichter, der, wenn er auch jene Sorgfalt und
Genanigkeit des amtlichen Verfahrens auf die Darstellung seiner poeti-
schen Gestalten zu iibertragen bemiiht ist, dennoch jenseits des Wirkli-
chen, ein Konigreich der Phantasie und des Traumes, ein dem irdischen
entriicktes Reich des Schénen aufzubauen versucht.

Wie immer man ihn bezeichnen will;

Kneipenhocker und Diener der Schénheit, —hisslicher Kobold und
Anbeter des Ideals, — Possenreisser und Seher..— iiberall erfihrt E.T.A.
Hoffmann an sich selbst, an seiner Gestalt, an seiner Erscheinung und
Lebensfithrung: den widerspruchsvollen Charakter
alles Lebendigen.

Dieger Zwicspalt, der ihm zum Abbild eines das ganze Dasein durch-
zichenden Dualismus wird, spiegelt sich ebenfalls in seiner Dichtung.

Auch die Romantik war vom Bewusstsein dieses Zwiespaltes ausge-
gangen. Auch sie hatte die innerliche Gegensatzlichkeit und Zerrissenheit
der menschlichen Seele, den Widerspruch von Traum und Wirklichkeit, er-
kannt und war bestrebt diesen zu versthnen. Dabei hielt sie die Kunst,
als Nachfolgerin der Religion, fiir befiihigt, jenen Zwiespalt zu heilen und
die tiefere Hinheit und Ganzheit von Seele und Welt, von Wirklichkeit und
Traum wiederherzustellen,

in Hoffmanns theoretischen Aussagen iiber die Kunst, kehren diesel-
ben Gedanken wieder. Auch bei ihm scheint die Kunst zunfichst das Tor
zu jener hoheren Seligkeit zu sein, nach welcher die Romantik trachtete,

Romantisch izt Hoffmanns Theorie der Kunst im Sinne einer Offen-
barung des Unendlichen im FEndlichen: Abglanz der héheren, allen irdi-
schen Zpiespalt aufhebenden Kinheit alles Seienden.

“fst denn die Seligkeit des Anselmus” fragt er am Ende des ‘Goldenen
Topfes’, “etwas anderes als das Leben in der Poesie, der sich der hei-
lige Hinklang aller Wesen, alstiefstes Geheimnis der Na-
tur offenbart?’?®

Und vom inneren Feuer solcher Sehnsucht durchgliiht, schwelgt auch
Hoffmanns Sprache in sehnsuchtsvollen, romantischen Tonen, wenn er
von dem Wunder der Offenbarung des Unendlichen im Endlichen durch
die Macht der Musik spricht, von der magischen Verwandlung der Seele,
threm Einswerden mit dem All, unter der erlésenden und verfithrenden
Kraft der Tone.

in inneren Gesichten und dunklen Vigionen und in einer poetischen
Sprache, die ihresgleichen an trunkener Bildlichkeif, an Schwung und ver-

1 ET.A. Hoffmann Werke. a2.2.0. Bd. 1. 8. 245,
F.b



66

fiihrerischem Zauber eigentlich nur bei Jean Paul findet, entwickelt Hoff-
mann im “Ritter Gluck” seine Erfahrung von der erlésenden Macht der
Musik, Man hére nur ein Beispiel dieses sprachlich-musikalischen Enthu-
siasmus: L

“Ich erwachte von meinen Schmerzen und sah ein grosses, hel-
les Auge, das blickte in eine Orgel, und wie es blickte gingen
T6ne hervor und schimmerten und umschlangen sich in herr-
lichen Akkorden, wie ich gie nie gesehn hatte. Melodien strom-
ten auf und nieder und ich schwamm in diesem Strome und woll-
te untergehn: da blickte das Auge mich an und hielt mich empor
iiber den brausenden Wellen-........ Ich sass in einem herrlichen
Tale und horte zu wie die Blumen miteinander sangen. Nur eine
Sonnenblume schwieg und neigte traurig den geschlossenen
Kelch zur Erde. Unsichtbare Bande zogen mich hin zu ihr -gie
hob ihr Haupt - der Kelch schloss sich auf, und aug ihm
strahlte mir dag Auge entgegen. Nun zogen die Téne wie Licht-
strahlen aus meinem Haupte zu den Blumen, die begierig sie
einsogen. Grosser und grosser wurden der Sonnenblume Blitter
-Gluten stromten aus ihr hervor- sie umflossen mich - Dag Auge
war verschvunden und ich im Kelch * !

In dieser Traumverwandlung verkorpert sich die romantische Ur-
sehnsucht des Menschen einzugehn in den Geist des Universums, einszu-
werden mit dem All

Im Gegensatz zur klassischen Haltung, welche sich selbst bewahrend,
alles was ihr fruchtbar erscheint, gich anzueignen und Mass und Gleich-
gewicht zu halten versucht zwischen dem Universum und dem Einzelnen,
zeigt sich hier die romantische Haltung grenzenloser Offenheit und Hin-
gabe an das Ganze, der Drang, aufzugehn in der Einheit des Allz und in
solchem Genuss des Ganzen sich wahrhaft zu finden,

Jedoch neben dieser Sprachebene, die E.T. A. Hoffmann in die
nichste Nihe von Jean Paul, Tieck und Novalis riickt, entwickelt und be-
Eauptet sich in seinem Werk eine vollkommen andere: ein niichtern und
gachiicher, mit epischer Ruhe und Breite berichtender Erzihlerstil.

Bereits seine erste Novelle, der “Ritter Gluck”, aus der wir soeben zi-
tierten, beginnt in einem aneckdotisch-knappen und zugleich leicht ironi-
schen Stil, der in einem geradezu befremdenden Kontrast zu der vorgetra-
genen Stelle steht, Man hére nur diesen ginzlich verschiedenen Ton, in
dem bereits die kiinftigen Realisten vorklingen:

2 HT.A, Hoffmann a.a.O. Bd, I S. 27.
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“Der Spitherbst in Berlin hat gewthnlich noch einige schone
Tage. Die Sonne tritt freundlich aus dem Gewdlk hervor, und
schnell verdampft die Nisse in der lauen Luft, welche durch
die Strassen weht. Dann sicht man eine lange Reihe, buntge-
mischt - Elegants, Biirger mit der Hausfrau und den lieben
Kleinen in Sonntagskleidern, Geistliche, Jiidinnen, Referendare,
Freudenmidchen, Professoren, Putzmacherinnen, Tanzer, Of-
fiziere, usf... - durch die Linden nach dem Tiergarten ziehn.
Bald sind alle Plitze bei ‘Klaus und Weber’ besetzt, der Mohr-
rithenkaffee dampft, die Klegants zlinden ihre Zigaros an, man
streitet iiber Krieg und Frieden, iiber die Schuhe der Made-
moiselle Bethmann, ob sie neulich grau oder griin waren, iiber
den geschlossenen Handelstaat und bose Groschen usf,...”?

Man kénnte dergleichen Beispiele vermehren. Durch das gesamte Werk
Hoffmanns gehen beide Sprachen, bald in gedimpfterem, bald in noch grel-
lerem Kontrast. '

Sie bezeugen dass sich hier zwei grundverschiedene Welt-und Seinsfor-
men gegeniiberstehn, die man als die Welt des Alltags und die Welt des
Traumes bezeichnen kinnte, als die Welt des Wirklichen und des Wunder-
baren, der dusseren Realitit und der Innerlichkeit.

Und sie bezeugen weiterhin, dass diese beiden Welten dasselbe Recht
auf Darstellung fordern, denselben Anspruch auf kiinstlerische Gestaltung
erheben.

In der romantischen Dichtung, von Wackenroder bis zu Eichendorff,
wiirde man vergeblich nach einer solchen ausfiihrlichen und sachlich - de-
taillierten Darstellung der #usseren Welt suchen, -gelte sie nun der
Beschreibung einer Landschaft, einer Person, ihrer Ilaltung und Gebérde
oder irgendeinem sichtbaren Gegenstand, einem Auschnitt aus der Wirk-
lichkeit, der um seiner selbst willen geschildert wiirde.

" Das iibermichtige Gefiihl, die Empfindung iiberstromte sofort den
Gegenstand, der nur insofern einen Daseinswert in der Dichtung besass,
als er das Gemiit des Dichters in Schwingung zu bringen und seine Erre-
gung in gich widerzuspiegeln vermochte.

Hoffmann aber, nicht genug dass er beide Welten zur Geltung kom-
men ligst, beiden ihre eigentiimliche Sprache verleiht, setzt diese beiden
Welten dauernd zueinander in Bezug, lisst sie am gleichen Gegenstand,
im gleichen Raume praesent werden!

S0 wird im “Ritter Gluck” die Begegnung mit dem Wunderbaren, mit

1t E.T.A, Hoffmann Werke a.a.0. Bd. I, 8, 23.
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der Welt des Traumes und der Poesie, mitten in den Alltag der Berliner
Biirgerwelt, in das bunte Treiben des Kaffeehauses Klaus und Weher, ver-
legt. Dort, nimlich in dem so realistisch geschilderten Kaffee, lernt der
Dichter jenen riitselhaften Musiker kennen, der ihn dann spiter in sein
Haus fiihrt, um ihm Glucks Werke vorzuspielen, als ob es seine eigenen
wiren und in dessen Gestalt sich die magische Verwandlungskraft der
Musik, der Funken des Unendlichen, verkdrpert.

Und das ist nun ‘der eigentliche bedeutende Beitrag Hoffmanns zu
der Romantik, dass er das Wunderbare, das Poetische, das Ideale, Fuss
fassen ldsst im Wirklichen, so dass es den Anschein erweckt, dass in dieser
Verbindung von Wirklichkeit und Poesie, jene von der Romantik ersehnte
Einheit von Leben und Ideal, Wirklichkeit und Wahrheit, entstehe, dass
gich das Wunderbare durch das Wirkliche, das Unendliche und Goéttliche
durch das ¥Endliche offenbare, dass das Wirkliche vom Wunderbaren
verklirt und beseelt werde!

Aber ist das wirklich der Fall? Verhalten sich in Hoffmans Dichtung,
die Wirklichkeit des Alltags und das Wunder der Poesie tatsiichlich so zuei-
nander, dass sich das eine im andern offenbart, dag eine durch das andere
verklirt wird? - Durchdringen und durchscheinen sich beide Welten der-
gestalt, dass sie sich zu einer héheren Einheit verbinden oder zumindest
auf diese hdhere, im Gottlichen, im Unendlichen liegende Einheit und Voli-
kommenheit deuten?

Oder stehen sich diese beiden Welten nicht vielmehr unverséhnlich
gegenilber, genau so wie zwei Feinde, die spielerisch miteinander verkeh-
ren, obwohl, oder gerade well sie wissen, dass die Sprachen die sie spre-
chen sich vollkommen fremd und unverstindlich geworden sind?..

Die Antwort auf diese Frage kann allein aus der Untersuchung des
dichterischen Werkes und seiner kilnstlerischen Leistung erwachsen.

Dabei kann ich hier nur anf zwei Werke Hoffmans etwag niher ein-

gehn: und zwar auf den bereits erwihnten “Ritter Gluck” (seine Erstlings-
dichtung) und den “Goldenen Topf” (sein Meisterwerk).
_ Stellt man sich die bereits zitierte Eingangszene des “Ritter Gluck”
vor Augen (ndmlich die Begegnung des Dichters und des Musikers im Kaf-
fee) so bemerkt man leicht, dass die Beschreibung der Gegtalt des ritsel-
Lhaften Musikers nur deshalb so phantastisch wirkt, weil sie auf dem Hin-
tergrund einer ganz gewdhnlichen, prosaischen Realitéit gezeichnet ist. In
einer ihr gemissen, ebenfalls phantastischen Atmosphire wiirde sie bei
Weitem nicht denselben Hffekt ausiiben. Sie wirkt durch Kontrast.

Der Alltag wird mithin keineswegs verklirt und beseelt durch das Er-
scheinen des Wunderbaren in ihm. - Im Gegenteil : Die Fremdheit des
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Kiinstlers und der Kunst, ihre vollige Unangemessenhelt zur Realitiit des
Alltiglichen, tritt nur noch greller hervor.

So dient, im Grunde, das Zusammenriicken und Nebeneinanderstellen
beider Welten und ihrer Sprachen nur dazu:

ihre Grenzen und Gegensiatze schirfer zu unter-

streichen

Aber auch der ausserhalb der erkhchkelt des Alltags lebende Kiinst-
ler behilt etwas Zweldeutiges. Die Kunst selber wird hinsichtlich der
Wahrheit ihres Gehaltes und hinsichtlich der Echtheit Ihrer Wirkung als
fragwiirdig erlebt.

Auch hierfiiv ist die ritselhafte Gestalt des Musikers, der in der
Extase des Spiels selber glaubt der Ritter Gluck zu sein, aufschlussreich.
Denn sie vereint in ihrer Erscheinung: Wahnsinn und Tiefsinn, das Abson-
derlich-groteske mit dem Erschiitternden. Die Uberraschung, die seine
und der Novelle, letzten Worte mit sich bringen, die Worte in denen er
sich fiir den lingst verstorbenen Musiker Gluck ausgibt, rithrt daher, dass
sie den Leser in der Ungewissheit lassen, ob hier der Wahnsinn spricht
oder der vom Enthusiasmus gebannte und gleichsam eingekorperte Geist
des Toten. Sie sind wie das Siegel und die Krénung eines immer stirker
werdenden Gefiihls der Unsicherheit und des Zweifels in welches Hoff-
mann seine Leser eingesponnen hat.

g bleibt dabei nimlich ungewiss, ob hier der Philister verhéhnt wird,
der jeden Kiinstler fiir wahnsinnig, fiir einen grotesken Narren halt, oder
ob sich hier die aller Kunst innewohnenden ddmonischen und zerstorenden
Michte enthiillen.

ist das Wesen der Kunst -so fragt man sich zuletzt- noch eindeutig
als eine erlosende und befreiende, als eine gottliche Macht zu begreifen,
oder verbirgt sich nicht vielmehr hinter ihrem himmlischen Glanz, ein
trilgerisches, ein verzehrendes Feuer? Verbirgt sich nicht die heimliche Ge-
fihrdung des Menschen, der mit Hoffmann zu ahnen beginnt, was erst
das kommende Jahrhundert zum Ausdruck gebracht : dass das Schone
und das Schreckliche sich viel niher stehn, als man es gemeinhin glaubt?

Hoffmann entscheidet diese Fragen nicht. Er begniigt sich damit,
beide Méglichkeiten offen zu lassen und die Wertgrenzen zu ver-
wischen Das Gefiihl aber, das er im Leser hinterlidsst, ist dasjenige
der Unsicherheit und deg Zweifels.

Schon jetzt aber kann man sagen : Wenn auch in Hoffmanng Dich-
tung das Wunderbare immer wieder das Wirkliche durchbricht, wie in die-
ser Novelle, wenn es mitten aus der Welt des Alltags emporsteigt, ja das
Alitigliche sich vor unsern Augen in das schone Geisterreich zu verwan-
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deln scheint - so fiihrt solche Grenzverwirrung dennoch zu keiner wahren
Einheit, sondern nur zu einer noch tieferen Zmespaltxgkmt und Unsicher-
heit.

Dieses Gefiihl der Unsicherheit ist, seinemm Wesen nach, dahin
zurlickzufiihren, dass in Hoffmanng Seele nicht eine, sondern z w e i
Welterfahrungen nebeneinander bestehen die idealistische und die rea-
listische,

Formal folgt aus diesem Dualismus eine besondere Art des dich-
turischen Verfahrens, der poetischen Technik, die stirker noch als in den
Inhalten seiner Dichtung, dies zw1espa1t1ge Weltgefuhl Hoffmanns zum
Ausdruck bringt.

Dieses Verfahren mochte ich nur an einem konkreten Beispiel sicht-
bar machen : an dem Mirchen des “Goldenen Topfes” und an der Art
wie sich darin Inhalt und Form Wirklichkeit und Poesie zuelenander ver-
halten. ;

Das Thema des “Goldenen '_l‘opfes”' ist eminent romantisch : Es er-
zdhlt die Gegchichte des Studenten Anselmus, den im gewdhnlichen Le-
hen die ‘“Tiicke des Objekts’ dauernd verfolgt, -mag er nun eine Obstfrau
mit Koérben umrennen, einen Tisch samt Tassen, Tellern und Tintenfass
umstossen, oder in die einzige Pfiitze des Platzes treten und das neue
weisse Kleid der Mademoiselle Veronika bespritzen. Hinter dieser Un-
geschicklichkeit in dem gemeinen Treiben des Lebens verbirgt sich aber
eine Kiinstler - und Dichterseele, ein ““poetisches Gemiit”, wie es Hoffmann
nennt, und diesem offenbaren sich die herrlichsten Wunder der Natur, die
dem Philisterauge verborgen bleiben. Der Konrektor Paulmann mag ihn
fir betrunken oder verriickt halten, - in Wirklichkeit schaut er begliickt
das innerste Geheimnis der Natur, schaut die goldgriinen Sehlangen, die
in der Abendsonne sich auf den Zweigen wiegen, wihrend aus dem Ho-
lunderbusch Kristallglocken ténen.

Angelmus verliebt sich dann auch in die jiingste der Schlangen, in
Serpentina, die Tochter des Salamanders und Geisterfiirsten, der selber
der Sohn des Phosphorug und der weissen Lilie ist, und nun als Archivar
in Dresden lebt.

Die geheime Verwandschaft des Anselmus mit dem Ubersinnlichen
bildet sich immer mehr aus, und wenn er anfangs noch zwischen Phi-
listertum und Poesie schwankt, zwischen Veronika, der Vertreterin der
biirgerlichen Welt und Serpentina, der Tochter des Geisterfiirsten so siegt
doch die iibersinnliche Flamme des Geistes, und geliutert durch seine
Liebe, geht er nach Abfall und Riickfall zuletzt doch ein in das Reich der
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Poesie, das jenseits des Wirklichen, in einer Art von Utopia, in dem ro-
mantischen Atlantis liegt. *

in diesem Mirchen des “Goldenen Topfes”, das die Geschichte der
Leiden des Studenten Anselmus, und sozusagen als Vorgeschichte dazu,
den Mythos vom Salamander, dem Phosphorus und der weissen Lilie um-
fasst, gestaltet sich allegorisch ein Mysterium der Schopfung: ndmlich
das Mysterium vom Abfall und der Wiederkehr des Verginglichen und
Endlichen in das urspriingliche Sein.

Alle drei Bilder (das vom FPhosphorus, vom Salamander/Archivar
und vom Anselmus) bezeichnen die stufenweise Entfernung und Entfrem-
dung des Endlichen vom Unendlichen, sowie dessen Wiederkehr.

Im Phosphorus glitht die Flamme des unendlichen Ursprungs am
Reinsten, gebrochen schimmert ihr Licht im Salamander, der im Irdischen
als Archivar herumwandeln muss. Im Anselmus aber ist diese Flamme,
dieser Funken des Unendlichen, nur noch in der unendlichen Sehnsucht
kenntlich, die ihn in das Reich seiner Abstammung zuriickruft, In ihm
verkdrpert sich die Zerrissenheit und doppelgingerische Zerkliiftung der
Seele, die zwischen dem Diesseits und dem Jenseits, der Wirklichkeit und
dem Ideal, hin und her gerissen wird.

Dieses nun: Die Austrahlung des Unendlichen im Endlichen, durch
das Medium eines ‘‘poetischen Gemiits”, das sich vom Unendlichen an-
gezogen fiihlt, ... die Heimkehr eines Berufenen, d.h. das Eingehn des Ein-
zelnen und Endlichen in das Unendliche des Alls.... das gind Grundgedan-
ken der Romantik, die sich zum Thema dieses Marchens verdichtet haben.

fnsofern ist es nicht der Inhalt der Hoffmannschen Dichtung, son-
dern ihre Form, d.h, die Methode seiner Darstellung, die etwas Neues
und Abweichendes mit sich bringt.

Hier nimlich, in der Art und Weise wie er das Widerspiel des End-
lichen. und des Unendlichen, der Welt der Wirklichkeit und der Poesie,
konkret gestaltet, ldsst sich Hoffmanns Originalitat, und seine eigentiim-
liche Stellung in geiner Zeit erkennen.

Hoffmann unternimmt es :

ERSTENS : die Grenzen sichtbar zu machen, die das
Endliche vom Unendlichen, das Sinnliche vom Ubersinnlichen, d.h. das
Wirkliche vom Poetischen trennen, dadurch dass er: beide We 1-
ten in schroffer Ausschliesslichkeit gegeniiberstellt.

Diese Abgrenzung und Gegeniiberstellung erreicht er auf drei ver-
schiedene Weisen : :
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1. — Einmal indem er seine Erzihlung auf wohlbekannten, biirger-
lichen und gegenwirtigen Boden griindet -im Gegensatz zur Romantik,
bei der alles im Nebel spielt-. Der Schauplatz des “Ritter Gluck”, war wie
man sich erinnert Berlin, der “Goldene Topf” spielt sich in Dresden ab. ..
Auch die einzelnen Personen werden mit dergelben Genauigkeit bis in die
unscheinbarsten Finzelheiten der Haltung, der Manieren und Kleider, bis
zu jhren Perriicken, Jabots und Tabackspfeifen naturgetreu geschildert.

Das Ergebnis aber ist (hier wie auch im Ritter Gluck) : Dass der Wi-
derspruch zum Poetischen nur umso grelier hervortritt, je realer sie ge-
schildert werden, dass gerade weil das Wunderbare sich aus und im Wirk-
lichen entfaltet (wie es der Eingang des “Goldenen Topfes” ausmalt), die
ungeheure Distanz, die beide im Grunde trennt, nur umso unabweisbarer
hervorleuchtet. - Denn wie es sich am Schluss des Mirchens herausstelit,
liegt das Reich des Wunders und der Poesie, gar nicht im Alltag begriin-
det, sondern im Gegenteil, jenseits des Wirklichen, im utopiseh- unerreich-
baren Atlantis, Der vorgetiuschte Bezug zum Wirklichen erweist sich als
blosser Schein.

2. — Die zweite Art der Abgrenzung besteht darin, dass der Dichter
jede dieser beiden Welten fiir sich dartsellt, und zwar 50, dass beide
Beschreibungen hart aufeinanderfolgen; der plétzliche Ubergang vom
Poetisch-wunderbaren ins Alltiglich-philisterhafte, lisst den Kontrast
umso grausamer empfinden. So steht im “Goldenen Topfe” ecin héchst
poetischer Abschnitt tiber die Abstammungsgeschichte des Geisterfiirsten
Lindhorst und dicht daneben entspinnen sich, in einer von Ironie durch-
‘wiirzten Sprache, die philistrésen Zukunfistriunine der guten Veronika, die
gich nach des Anselmus kitnftigem Hofratstitel gehnt.

3. — Die dritte Form der Abgrenzung besteht schliesslich darin, dass
Hoffmann beide Welten in eine einzige Gestalt verdichtet: In der zerris-
senen und gespaltenen Seele des Anselmus stehen Philistertum und Poesie
im Kampf, bis er sich filr eine von beiden entscheidet. (Auch er triumt
von Bier und schonen Midchen, von den blauen Augen Veronikas und
einer Hofratsstelle)

Die vielen Doppelgéngergestalten in Hoffmanns Werk haben ihren Ur-
sprung zum Teil in diesem, zu einem technischen Kunstgriff ausgebildeten
Grundgefiihl der inneren Spaltung und Zerrissenheit der Seele. Alle
wichtigen Gestalten seiner Dichtung fiithren ein doppeltes Leben, wie
der Dichter selbst, oder haben einen Doppelginger, der ihr zweites Leben
fithrt. - Hinter der Aussenwelt ihrer Erscheinung verbirgt sich ihr an-
deres, nach Schonheit diirstendes Antlitz, oder im Gegenteil, ihr dimo-
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nisches oder teuflisches Wesen entlarvt sich hinter der Maske biirgerlicher
Gemiitlichkeit,

Dag wiren die drei wichtigsten Stilmittel, durch die Hoffmann eine
Kontrastierung beider Welten erreicht.

fhnen steht nun aber ein ZWEITES entgegengesetztes poetisches
Verfahren gegeniiber dazu bestimmt:

die Grenzen die er aufs Schirfste gezogen hatte, nun anderseits
wieder zu verwischen,

Diese Tendenz tritt ebenfalls in drei Formen hervor:

Erstens verzerrt er das Wirkliche ins Groteske, Gespensterhafte
und Bizarre.., _

oder zweitens: er stellt, im Gegenteil, das Unwirkliche, die Tllu-
gion, mit einer solchen Uberzeugungs- und Realititskralt dar, dass man am
Ende nicht mehr weiss, mit welcher dieser beiden Kategorien man esg zu
tun hat: ‘ '

Der Tiirklopfer des Lindhorstschen Hauses nimmt, im Augenblick wo
Anselmus daran rithrt, die grauenhaften Ziige des Apfelweibes von dem
Tor an, und die Tiirklinge an der er zieht verwandelt sich in eine Schlan-
ge. - Das sind keine mérchenhaften Zauberszenen, wie bei Hauff, sondern
man weiss eben nicht, ob es die Wirklichkeit ist, die sich ins Gespenster-
hafte verzerrt hat, oder ob es das Phantastische ist, welches die Zige
des Wirklichen angenommen hat,

Mit diesem Gefith]l der Unsicherheit steht man auch Hoffmanns dé-
monischen und teuflizschen Phantasiegeburten gegeniiber : sind diese grau-
gigen Wahngestalten, nur im Licht der Poesie entstellte Wirklichkeit, sind
gie mit Philisteraugen betrachtete Kunst, oder ist es etwa die andere ge-
fihrdende und damonische Seite der Kunst, die sich in ihnen offenbart? -
Man kann nicht mehr fest bestimmen, wo das Wirkliche aufhort und das
Wunder beginnt... Vielleicht ist die Welt des Wunderbaren und der Illusion
das eigentlich Wirkliche? und die triviale Welt des Alltags, sie ist im
Grunde eine IHlusion, so wenig wirklich wie jenes Reich des Spukes und
des Traumes in dem sein Wahngestalten sich bewegen?

Der dritte und wichtigste Kunstgriff IHoffmanns entsteht da-
durch, dass er das Wunderbare seibst dauernd anzweifelt und in Frage
stellt indem er dem ilbernatiirlichen Geschehen eine natiirliche und tri-
viale Erklirung folgen lisst :

Wenn dér Archivar Lindhorst alg Geisterfirst in die Liifte fliegt was
auf eine glaubenswiirdige, sehr realistische Weise dargestellt wird, - so
schiebt sich dieser Vision sogleich ein anderes Bild unter, dasjenige eines
abfliegenden Geiers. Und Anselmus (und wir mit ihm) kann dann nicht
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mehr mit Sicherheit behaupten, ob es wirklich der Geisterfiirst war, den
er hat wegfliegen sehn, und den er nun fiir einen Geier hilt, oder ob doch
im Grunde nur ein Geier abgeflogen ist, den er in seiner erhitzten Phan-
tasie filr den Geisterfiirsten gehalten.

Wenn Veronika von einer grauenhaflten Abenteuernacht mit Zauberei
und Teufelsspuk zuriickkehrt, und am nichsten Morgen als angeblichen
Beweis ihres nichtlichen Aufenthalts ihren durchnissten Mantel findet,
80 heisst es : es habe die ganze Nacht geregnet, ihr Mantel sei aber vor
dem offenen Fenster, durch das es hereingeregnet hitte, liegen geblicben,

Jedesmal schiebt der Dichfer eine Erkliarung unter, die den ohnehin
meist mageren Beweis des Wunders glatt aufhebt. Diese Erklirung aber
ist zugleich eine Art von Koder fiir den Leser, der gepriift wird, ob und
inwieweit der Philister in ihm darauf hereinfilit. Der Dichter stellt ihm
sozusagen eine Falle : stolpert er hinein, nimmt er die Erklirung an - -
dann hat sich seine Philisterseele entlarvt. 7

Aber zugleich ist dieses Verfahren doch auch der Ausdruck der Skep-
sis und Unsicherheit des Dichters, Formwerdung eines zwiespiltigen Ge-
fithls, das sich nicht mehr bedingungslos dem Wunder hingeben kann.

Es handelt sich also nicht nur um romantische Ironie -Zerstérung
der Illusion, mit dem Korrelat der Freiheit des Geistes, der itber allem
Irdischen schwebt-, sondern diese Technik enthiilt und enthiillt ein ge-
fahrlicheres Spiel, welches dazu fithrt, dass die Grenzen zwischen Sein
und Schein, Wahrheit und Wahn ins Schwanken geraten und dem Men-
schen jeder sichere Boden unter den Fiissen weggezogen wird.

Und das bedeutet zuletzt, wenn wir das Gesagte noch einmal zusam-
menfassen wollen, ‘dass die Kunst, die sich vom Wirklichen vollkommen
abgelost hat, fiir den Dichter nichts andres mehr ist, als ein zwar freies,
.jedoch ohnmichtiges Spiel der Phantasie, mit welchem er sich an der
Wirklichkeit richt, gerade weil er ihr zutiefst verfallen ist.

Insofern whre es, trotz des romantischen Inhalts, den dieses Miir-
chen, wie unzihlig andere, aufweist, unangebracht, E.T.A. Hoffmann in
eine Reihe mit den romantizchen Dichtern zu bringen, wie es die Meisten
seiner Interpreten, u.a. Bergengruen, getan. Er fiihrt iiber die Romantik
hinaus :

Die Einheit alles Seienden, die herzustellen die Romantik ausgezogen
war, die ideale Verbindung von Leben und Kunst, von Wirklichkeit und
Poesie, ist bei E.T.A. Hoffmann bereits wieder in den unaufhebbaren Ge-
‘gensatz umgeschlagen, der umso schneidender ist, da er durch das gleiche
Sein, durch denselben Menschen hindurchgeht, und sie in zwei sich wider-
sprechende, sich gegenseitig verneinende Hilften teilt,
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So wird Hoffmans Kunst, in ihrem Verhiltnis zur Wirklichkeit, je
linger desto mehr, Ausdruck eines uniiberwindlichen Dualismus, bel dem
abwechselnd die Wirklichkeit als blosser Spuk oder das Geisterreich des
Schonen als blosses Phantasieprodukt erscheinen.

Der mit dem schnellen Aufstieg und Wandel der sozialen und wirt-
schaftlichen Verhilinisse eng verbundene Prozess einer sich als allein
michtig und real durchsetzenden Wirklichkeit, ist im 19. Jh. bei E.T.A.
Hoffmann, wie itbrigens auch bei Heine, Grabbe und Lenau, schon so weit
fortgeschritten, dass er die Kunst ihres Wahrheits- und Realititscharak-
ters beraubt. ' ST

Zwar erscheint in ihr noch das Reich der Freiheit, des Wahren und
des Guten, spiegelt sich noch jene géttliche Harmonie, die alles Endliche
mit dem Unendlichen verbindet - aber wihrend noch in der Klassik, noch
bei Novalis und Hbélderlin, damit tatsichlich Wahres und Wirkliches ergrif-
fen wurde, bleibt hier alles nur ein schoner Wunschtraum des sehnsiichti-
gen Herzens, ein berauschendes aber vergingliches Spiel der Phantasie,

-die sich aus der diirren Wirklichkeit in den blilhenden aber wesenlosen
Schein fliichtet. :

Diese Wirklichkeit nun, sowie Hoffmanns eigener Charakter und Le-
bensfithrung, sein eigenes unersittliches Bediirfnis nach Welt und Wirk-
lichkeit, sein eigener unbestechlicher Beobachtungsdrang, haben ihm den
Bezug zu der Realitit gesteigert, und das Reich der Kunst in ein Reich des
Scheins verwandelt: Schein aber nicht mehr im Sinne des “Schinen
Scheing” der Klassik, Abglanz des eigentlich Wahren und deshalb auch
wirklich, sondern Schein im Sinne von Illusion, phantastisches Luftschloss-
der Phantasie, in welches der Berufene, der Dichter sich zwar immer wie-
der aufschwingen, der banalen Wirklichkeit entweichen kann, aber aus
dem er dennoch wieder zuriick und in den Bannkreis des Wirklichen hi-
nuntergerissen wird. '

Weil aber andererseits dieses Wirkliche doch nicht als wesensver-
wandter, heimatlicher Urgrund des Menschen empfunden wird, wie etwa
im spiteren 19. Jh. bei Morgenstern u.a., sondern in noch echt roman-
tischer Art, als etwas Feindliches, Fremdes und Philisterhaftes, dem es
zu entfliehen gilt, bleibt Hoffmann in der Schwebe zwischen zwei Welten,
von denen ihm keine Halt und Boden bietet : die eine nicht mehr
und die andere noch nicht.

S0 steht E.T.A. Hoffmann an der Schwelle zweier sich ablésenden Be-
wegungen, die man nennen kann : Untergang der Romantik und Aufstieg
des realistischen Zeitalters.

Sein Werk trigt die Symptome dieser Ubergangszeit.
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. Noch wirkt die Romantik zu stark auf Phantasie und Gemiit des
Dichters, als dass, unter Verzicht auf alles Géttliche und Ideale, die ent-
zauberte Wirklichkeit sich fraglos bejahen liesse.

Doch ebenfalls zu stark behauptet sich die unaufhaltsam her&uf—
ziehende Epoche des Realismus mit ihrem niichternen Alltag und ihrem
entleerten Himmel, als dass die Kunst noch als géttlich und wahr, als
der Abglanz des Tnendlichen im Fndlichen betrachtet werden kénnte.

Beide Epochen werfen ihren Schatten auf das Werk des Dichters, be-
stimmen seinen Stil und seine Gestalten, ja sogar die Struktur seiner ei-
genen Secle. Gefiihlstiberschwang oder grelle Realistik der Sprache, Wil-
helm oder Amadéius, Geisterfiirst und Archivar, - wie auch immer sein
zwiespéltiges Wesen sich offenbart - sie sind alle Zeuge fiir die ungeheure
Spaltung und Zerkliiftung der Secle, die jene Ubergangszeit mit sich
gebracht, fiir jenen unheilbaren Riss, der durch das gesamte Gefiige der
damaligen Welt- und Kunstordnung ging.

Und es bedurfte der seltenen, unheimlichen Lebenskraft ET.A. I—Ioff—
manns um an der Spaltung, die diese Ubergangszeit erzeugte, nicht zu-
grunde zu gehn, wie Lenau, Grabbe, Biichner, Byron w.a. Dichter des
Weltschmerzes zugrunde gegangen sind, weil sie noch zu nahe dem gros-
sen Zeitalter des Idealismus und seiner Gotternihe, die antretende Got-
terferne nicht ertragen konnten.

Safinaz  Duruman





