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Ozet

Tiirk siirinin 6nde gelen sairlerinden Sezai Karakog, ikinci Yeni akimi icinde yerini alarak siirlerini yazmis ve siire getirdigi yeniliklerle adindan s6z
ettirmistir. Korfez, Sahdamar, Hizirla Kirk Saat, Sesler, Taha’nin Kitabi, Giil Mustusu, Zamana Adanmis Sozler, Ayinler, Leyla ile Mecnun, Ates Dans1 ve
Alinyazis1 Saati adli kitaplart vardir. Karako¢ bu kitaplarda belli bir edebi kiymete sahip olan siirlerini okuyucuya sunar. Siirlerini olustururken dogdugu
cografyadan ve kiiltirden yararlanarak doga-kiiltiir karsith@mni 6n plana ¢ikaran Karako¢’un her kesimden okuyucuya ulastigi soylenebilir. Toplumun
anlayabilecegi imgelerle siirlerini 6ren Karakog hem siirlerini zenginlestirir hem de ait oldugu ikinci Yeni kusagindan farkli bir sair olarak degerlendirilir.
Sezai Karakog¢’un anlasilmak noktasinda olusturdugu bu farklilik, ilk siirlerini dine, tasavvufa ve divan siiri gelenegine dayamasiyla iyice belirginlesir. Sonraki
siirlerinde Bati siirini izleyen ve dil ile bigcimde modernlesmeyi isteyen Karakog, serbest siire gecer. Herkesin anlayabildigi kelimeleri kullanarak
modernlesmeye ulagsmayi isteyen Karakog, sairlerin sir¢a kosklerde yasadigy fikrini de eserleriyle yok eder. Siirlerinde kullandig1 anne, riizgar, biilbiil gibi
herkesin bildigi imgeler, psikanaliz agisindan da ele alinabilir. Siirlerinin cogunda degisen kent yasamui nedeniyle sikisip kalan insanlarin dogaya 6zlemini dile
getiren Sezai Karakog, her haliikarda dogaya doniilecegini vurgular. Giil, biilbiil, anne, riizgar, kuzgun, bag, dag, gok, deniz sairin siirlerinde siklikla kullandig:
doga ve kiiltiir unsurlaridir. Bu unsurlarla siirini 6ren sair, karsitliklardan edebi eser meydana getirerek adindan soz ettirir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, doga, kiiltiir, siir.

Natural and Cultural Elements in Sezai Karako¢’s Poems

Abstract

Sezai Karakog, one of the prominent poets of Turkish poetry, has written his poems within the trend called “Second New Poetry” and has a remarkable
role incident thereto through the significant innovations brought thereby to poetry. He is the author of the books named The Gulf, The Main Vessels, Forthy
Hours with Hizir, The Voices, The Book of Taha, The Good News from the Rose, Words Dedicated to the Time, Rites, Leyla and Mecnun, The Fire Dance
and The Clock of the Faith. Karakog offers poems with certain literary value to the readers in these books. It can easily be said that Karakog¢ reaches out to
readers from all walks of life when creating his poems by highlighting the contrast of nature and culture through taking advantage of the geography and culture
that he belongs. Karakog creates his poems by images that can be understood by the society thereby both enriching his poems and by being different from the
other poets of the “Second New Poetry” trend to which he belongs. This difference created by Sezai Karakog in terms of being understood is accentuated by
basing his poems on religion, Sufism and Divan poetry tradition. Karakog, in his subsequent poems, follows the Western poem tradition and shows his desire
germane to modernization in terms of language and form by writing his poems in Freestyle poetry. Karakog, who wants to reach modernization by using words
that can be understood by everyone, wipes out the idea that poets live in glass houses thanks to his works. Images such as mother, wind and nightingale
employed in his poems that are familiar to everyone can be discussed in terms of psychoanalysis. Sezai Karako¢ who expresses the longing of people who are
trapped due to the changing urban life to nature in most of his poems stresses that people will return to nature under any conditions. Roses, nightingales,
mother, wind, raven, vineyards, mountains, sky and sea are the natural and cultural elements often used in the poems of the famous poet. Karakog, who creates
his poems through these elements has his name rather frequently mentioned due to the creation of the literary Works thereof by using contrasts.
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1. Giris

Siir, yazilmasi zor bir sanat olarak nitelendirilebilir. Bu
zor sanati icra eden sairlerin icinde bulunduklar1 sartlardan,
tabiattan, yasadiklar1 c¢evreden ya da cografyadan, ait
olduklar1 medeniyet dairesinden bagimsiz bir eser meydana
getirmeleri diisiniilemez. Her seyden Once insan olmanin
dogal bir sonucu olan etkilenme ve etkileme zaafi, onlar1 da
hapseder. Dolayisiyla, sairler siirlerini tabiat ve Kkiiltiir
unsurlariyla ya da sembollerle orerler. Sanatin amacinin
topluma hizmet etmek oldugunu savunanlarda bu sembollerle
ya da tabiat ve kiiltiire ait kelimelerle siiri yaratma egilimi
daha fazla goriliir. Toplumun yabanci oldugu bireysel
imgeler ya da sembollerle halki aydinlatmak ya da onlari
egitebilmek icin sanat yapmak miimkiin degildir. Buna baglh
olarak, toplumun agina oldugu, icinde yasanilan cografyayi,
kiiltiirii siire yansitmak onlara ulagmak i¢in iyi bir yontemdir.
Bu yontemi kullananlar arasinda Sezai Karako¢ da vardir.

Toplumu bir¢ok sahsiyetten olugsmus bir st kisilik olarak
goren Karakog, toplumu irdelerken insanin gahsiyetini
irdelemeye ihtiyag duyalr.1 Sezai Karako¢ insan ile toplum
arasindaki benzerlige ve kopmaz baglara dikkat ederek
eserlerini meydana getirirken insan paydasindan topluma
ulagsmay1 hedefler. Onun bu diistinceleri su ifadelerde daha
net anlagilir: “Karakoc, insanin varolus sebebini “kendisinden
kendisini c¢ikarmak™ olarak gordiigii gibi, toplum, halk ve
hattd insanhik icin de aym kurali giindeme getirerek,
toplumun ancak kendi malzemesinden kendini olusturdugu
takdirde var olabilecegini One siirer. Karakog¢, heykeltiras,
ressam, mimar ve sairlerinden olusan kahramanlarini
yetistirmeyen toplumlari, tarih agisindan “614” ya da “6lmiis”

! Detayli bilgi icin Dirilis Taglar1 Sezai Karako¢’un Diisiince ve
Sanatinda Temel Kavramlar adli kitaptaki “Insan-Toplum Dogasinin
Benzerligi” boliimiine bakiniz. (Bas, 2008:125)
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kabul etmektedir. Ciinkii toplum, ancak kendisine tarihi
uygarlik acilimi verecek onciiler ¢ikarabilirse bir insan y1gini
olmaktan kurtulabilir.” (Bas, 2008:125)

Toplum ve insan1 anlamak ise o toplumu var eden kiiltiir
ve tabiat unsurlarmi anlamaktan gecer. Insan hayatinda
kiiltiiriin ve tabiatin ne derece dnem arz ettigi, sadece siirle
degil bircok bilimle de ispat edilmeye calisiimis ve bu durum
psikoloji ve psikanaliz gibi bilimler tarafindan da
aciklanmistir. “Lacan’a gore psikanaliz edilebilir 6znenin tim
drami, doga-kiiltiir karsithginda diigiimlenir.” (Tura, 2005:
203) Bu durumda insamt ya da Ozneyi anlayabilmenin
yolunun, doga ve kiiltiirii anlamaktan gegtigi sOylenebilir.

Dogay1, Kkiiltiiri, insami ve nihai olarak toplumu
anlama c¢abasi icindeki Sezai Karako¢, 22 Ocak 1933
tarihinde Diyarbakir’in Ergani ilgesinde dogmus ve
cocuklugunu Anadolu’nun cesitli illerinde gegirmistir.21944
yilinda ilkokulu Ergani’de, 1947 yilinda ortaokulu Maras’ta,
1950°de ise liseyi Gaziantep’te okuyan Karakoc, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Maliye subesinden
1955’te mezun olmustur. 1956’da istanbul’a gelirler kontrolii
olarak tayin edilen Karakog¢, gorevi geregi ciktigi geziler
sayesinde  Anadolu’yu yakindan tanmmigtir. 1973’te
memurluk hayatindan tamamen ayrilmis ve 26 Mart 1990°da
Dirilis Partisi’ni (DIRIP) kurmustur. Yedi y1l boyunca Dirilis
Partisi genel baskanlik gorevini siirdiirmiistiir ancak partisi
1997°de kapatilmistir. 2007°de yeniden siyasete girmis ve
Yiice Dirilis Partisi’ni kurmustur.3 Karako¢’un kiiciik
yaslarda baslayan edebiyat meraki ortaokulda iken yazdigi ilk
siiri “Ergani” ile belli bir ilerleme kaydeder, ancak Sezai
Karako¢ sair olmak gibi bir ideal taslmamaktadlr.4 Sair
olmak gibi bir amag¢ tasimayan Karakoc¢’un yayinlanan ilk
siiri lise iicteyken Mehmet Levendoglu imzasiyla yazdigi ve
Biiyiikk Dogu adli dergiye gonderdigi siirdir. Biiyiikk Dogu
disinda da cesitli dergilerde yazilar ve siirleri yayinlanmistir.
Bunlardan bazilar1 sdyle siralanabilir: Hisar, Miilkiye,
Istanbul Dergisi, Siir Sanati, Pazar Postasi, Tirk Yurdu,
Dirilis, Yeni Istiklal, Yeni Istanbul, Babialide Sabah ve Milli
Gazete’dir.

Pek cok dergide yazi ve siirleri yayinlanan Sezai Karakog
degisik konulara yer verdigi eserleri ve kendine has iislubu ile
adindan her devirde s6z ettirmistir. Cumhuriyet devrinin 6nde
gelen sairlerinden olan Sezai Karakog, sadece tabiat ve kiiltiir
unsurlar1 igeren siirleri ve poetik diisiinceleriyle degil,
kendinden sonraki sairleri etkilemesiyle de farkli bir yere
sahiptir. “Sezai Karako¢’un siiri, daha dogus asamasinda

? Sezai Karako¢’un hayatim1 detayli bicimde anlatan bircok eser
bulundugundan onun hayati hakkindaki bilgilere yiizeysel
deginilecektir. Hayat1 hakkinda daha fazla bilgiye ulagsmak igin
Turan Karatag’in Dogu’nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, adl
eserine bakiniz.

? Sezai Karako¢’un yasamini yillara gore ozetlemek icin 15 Kasim
2008’de diizenlenen Sair ve Diisiinlir Sezai Karako¢ Sempozyum
Bildirileri’'nden “Biiyiikk Nehirlerin Kiyisindan, Biiyiik Sehirlerin

Ortasina: Sezai Karako¢” adli metinden yararlandik. Bildiri
metinlerinin ilk baskist 2010, ikinci baskist 2011 yilinda
cikarilmistir.

¢ Sair ve Diisiiniir Sezai Karakog Sempozyumuna “Tiiyler I¢inde
Gelen Yeni Diinya” yazistyla katilan Hamit Can, Karako¢’un bu
duisiincesini soyle aktarir: “Ama siir okuyup yazmasina ragmen, sair
olmak gibi bir ideali yoktur. Bilim alaninda ilerlemek istiyor...
fslam dinini 6grenmek ve bu alanda er gibi calismaktir biricik
hedefi.” (Can, 2011:30)

kendini farkli kilan bir anlayisin iiriinii olarak ortaya ciktr. i1k
siirleri “Riizgar” ve “Yagmur Duasi”nin 1951 yilina ait
oldugu, hemen ardindan gelen “Monna Rosa’nin 1952’de
yazildigr hatirlanirsa; Karako¢’un siirinin 1950 sonrasinin
edebi ortaminda var olmaya basladig1 goriiliir. 1950 yil1, Tiirk
siir tarihinde koklii bir doniisimi gerceklestiren Garip
hareketinin giiciinii ve etkisini yitirmeye basladig1 bir tarihtir
de. Bu tarihten itibaren, Garip hareketinin birinci yeni kabul
edilmesiyle Ikinci Yeni adim alacak olan yeni bir siir
hareketinin olusum evresi baglar. 1954’te ilk Orneklerin
verilmeye baslamasiyla da Ikinci Yeni hareketi dogar.”

(Kaplan, 2006:94)°

2. Metot

Kimilerine gore Ikinci Yeni icinde sayilan kimilerine gére
de Tkinci Yeni disinda bir isim olarak ele alinan Sezai
Karako¢’un nerede durdugunu anlayabilmek admna Ikinci
Yeni’nin ozellikleri ile Sezai Karako¢’un bilhassa siirlerinin
ozellikleri iizerinde durulmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Bu
nedenle yazimizin bu kisminda Karakog siirleri ile Ikinci
Yeni siirinin 6zelliklerini karsilastirma metoduyla ele alip
degerlendirecegiz. 1955-1965 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan
Ikinci Yeni hareketi diinya goriisii, yetisme tarzlari, eser
yaratirken beslendikleri kaynaklar bakimindan birbirinden
farkli olan sairlerin ortak noktalarini belirlemeyle meydana
gelmistir. Bu yeni hareketin onciileri olarak Ilhan Berk,
Turgut Uyar, Metin Eloglu ve Cemal Siireya g(irijliir.6 Garip
hareketinin yozlagsmasindan dogan bu harekette, semboller 6n
plana cikarilmig, giinliik konusma dilinden uzaklasilarak
anlagilmasi1 gii¢ bir dil kullamlmigtir. Vezin ve kafiyeyi
biitiiniiyle reddetmeyen sairlerin zaman zaman mensur
denilebilecek tarzda da yazdiklar gt’)riilmijstijr.7

Ikinci Yeni hareketinde 6n plana ¢ikan diger ozellikler
soyle anlatilir: “Ikinci Yeni ortak bir hareket olmamakla
birlikte, anlamsizligit savunmasi, kelimeciligi, orjinal
hayalleriyle 1957-1961 aras: kendisini kuvvetle hissettirdi ve
anlamsizligt c¢ozmeye ugragmaktansa ne dedigi acikca
anlagilan ama siir duygusunu kaybettiren, kalabaliklari
kiskirtici bir siir ihtiyacim1 ortaya ¢ikarmaya vasita oldu.”
(Enginiin, 2008:121) Bu saydigimiz 6zellikler disinda Ikinci
Yeni’nin en dikkat c¢eken tarafi dilde yarattifi
deformasyondur. Birbiriyle ilgili ya da ilgisiz bircok
sozcliglin yan yana dizilmesi, konugma diline sirt geviren
anlayisi, oznesiz ya da anlamsiz ciimleleriyle Ikinci Yeni
sairleri bircok elestiriye de maruz kalrlar. “Ikinci Yeni
sairleri kelimeleri, tiimiiyle olmasa bile tasidiklar1 anlam
degerinden soyutlayarak siirlerine yerlestirmis, birbirinden
uzak cagrisimli kelimeleri bir arada kullanmig, s6zdizimini

> Sezai Karako¢’un edebiyat alanindaki yerine ve onemine dikkat
ceken bu uzun paragraf Kahramanmarag’ta Sezai Karakoc’la Kirk
Saat Sempozyum Sunumlar1 adli yayinda Prof. Dr. Ramazan
Kaplan’in “Sezai Karakog Siiri”” adli metninden alinmustir.

% inci Enginiin Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat1 adli kitabinda
Siir konusunu islerken 1960 Sonrasi bashg altinda ikinci Yeni ve
onun temsilcileri iizerinde detayli bir bi¢imde agiklamalar yapar.
(Enginiin, 2008:118)

" ikinci Yeni siirinin 6zellikleri su sekilde sayilmaya devam eder:
“Biitiin edebi sanatlar, bol semboller, ¢cok karisik ciimle yapisi,
oztiirkceden, ¢esitli yabanci dillerden alintilara kadar zengin, fakat
cagrisim uyandirmaktan uzak kelime kadrosu kullanmak bu yeni
akimin belli bagh oOzelikleriydi. Siirler ¢ok uzundu.” (Enginiin,
2008:118)
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deforme  etmis, kelimeleri, alisilmamis  sozdizimi
diizenlemeleri icinde kullanarak onlara yeni anlamlar ve
gorevler yiiklemisler ve boylece cagrisim diinyasim
genisletmeyi hedeflemislerdir. Sonucta onlar, kaleme
aldiklar1 siirlerin bir¢ogunda kelime ve sesleri tesadiifi olarak
bir araya getirmis izlenimini vererek anlamsiz gibi goriilen
imge ve dizeleriyle siirlerini letrizme yaklastirmustir.” (Sen,
2010:165-166)

Yukarida oOnciilerine yer verdigimiz ve Ozelliklerine
degindigimiz Ikinci Yeni sairlerinden bazilarim1 anmak
gerekirse su siralama ortaya cikar: “Oktay Rifat (Pergemli
Sokak, 1956), Edip Cansever (Yercekimli Karanfil, 1957),
Cemal Siireya (Uvercinka, 1958), Ilhan Berk (Galile Denizi,
1958), Turgut Uyar (Diinyanin En Giizel Arabistani, 1959),
Sezai Karako¢ (Korfez, 1959), Kemal Ozer (Giil Yordami,
1959), Ulkii Tamer (Soguk Otlarin Altinda, 1959), Ece
Ayhan (1931-2002) (Kmar Hanimin Denizleri, 1959),
Erciiment Ucar1 (Et, 1960) bu hareket icinde yer alan
sairlerdi.” (Enginiin, 2008:121)

Ikinci Yeni ile ayni zamanda eserler veren Sezai
Karako¢’un bazi siirlerinde kapalilig: tercih etmesi onun bu
hareket icinde degerlendirilmesine yol acar. Siirlerinde Islami
diisiiniisii kelimeleriyle yansitan, gelenek ile yeniyi birlestiren
Karako¢, anlamsiz  kelime  yiginlarina  diismekten
kac;mmlstlr.8 Karako¢’un bir bagka 6zelligi ise dig diinyay1
oldugu gibi algilayip siire sokmaktan kac¢inmasidir. Dis
gercek ona i¢ gercefini yaratmada malzeme saglar.9
Karako¢’un bu tavrim1 biraz daha agiklamak istersek su
ciimleleri ele alabiliriz: “Imgelemin iiriinleri olan yapilar,
disdiinyadaki varolanla bire bir iliski icinde degildirler;
bunlarin imlemleri disdiinyanin gercegi ile bire bir iligki
icinde degildir. Bu baglamda onlar biiyiik 6lctide dilsel olarak
varolurlar. Roman, siir dilde vardir ve siire dogru gidildikce
dilsellik oram1 daha cok artar. Romanin, siirin sOylemini —
bireysel dilini- dogrulayacak herhangi bir imlemi disdiinyada
bulmak miimkiin degildir. Digdiinyanin dgeleri belki de siirin
cok temel, heniiz islenmemis ham malzemesini
olusturabilirler. Romanin, siirin bireysel dilinin —sdyleminin-
dogrulanmaya gereksinimi de yoktur- bu tarihsel roman icin
bile boyledir. Roman kendini kurarken, dis diinyanin
Ogelerini yalin bir bicimde araci ortam olarak alir; onlari
malzeme olarak kullanir sadece. Romanda ve siirde dil, son
derece  bireysel, 0zgiill soylemlerin ortaya ¢ikisim
saglayabilir.” (Cotuksoken, 2000:52)

Sanat yapitinin olusumunda 6nemli islemlerden biri olan
soyutlama islemi, Karako¢’un siirlerinde genis bir bicimde
yer alir ve dig diinyayr igsellestirmek egilimiyle baglanti
kurmamizi saglar. Dis diinyayr oldugu gibi algilayip siire
sokmaktan kacinan Karako¢’a gore dogadaki malzemenin
yerinden koparilarak sanat yapitina yaptig1 zorunlu bir gegis,
bir degisim, bir metamorfoz siireci; soyutlamadir ve iki
asamadan olusur. Ik asama sanatciin karsilastifi dogayi
yani malzeme yiginin1 dogadan koparmaktir. Boyle yaparak

¥ Onun siirleri ve sairligi hakkinda 6n plan ¢ikan noktalar icin
bakiniz: (Engintin, 2008:125-126-127)

° Aldattin Karaca Sezai Karako¢’un dis diinyaya bakisi ve onu
siirine sokusunu soyle aktarir: “Onun i¢in dis ger¢ekler, sanatin ham
malzemeleridir. Bu ham malzemeler, sanat¢inin  zihinsel
stizgecinden gecerek oldugundan daha bagka 6z ve bicimlerde adeta
yeniden yaratilirlar. Bu, saire gore sanat¢inin modelini ‘dogadan
koparma’ islemidir. (Karaca, 2005:258)

doganin kalbine ulagsmay1 hedefleyen Karakog i¢in soyutlama
isleminin ikinci asamast daha Onemlidir. Bu asamada
dogadan koparilan ve hazir hale getirilmis malzemeye

sanat¢inin  kendi ruhunu iiflemesi ve sanat yapitini
canlandirmast s6z konusudur.™

Bir siirde kullanacagt dig diinyayr  degistirip
icsellestirdikten sonra eser veren Karako¢c’un siirde

anlagilmay1 hedefledigi g(jrijliir.11 Onun anlagilmak istemesi
siirlerinde insan ve topluma evrensel bir mesaj iletme kaygisi
tasimasina baglanabilir. “Ancak bunu estetik bir dille yapar;
Garip’in diiz anlattma dayali siir anlayisima karsidir;
dolayisiyla siire 6zgii bir kapalilik ve derinliktir onun aradig:.
Siirin kendine 6zgii bir anlam mantigina sahip bulundugunu
savunan sair, bu goriisiiyle temelde Ahmet Hasim’in
cizgisinde yiiriir.” (Karaca, 2005:348)

Onun anlasilma istegi toplumsal isleve 6nem vermesiyle
de aciklanabilir. Saire toplumu uyarma gorevi yiikleyen Sezai
Karakog, siirin okur tarafindan okunmak igin yazildigi
kanisin1 da tasir. “Bir siirin eninde sonunda okunmak ve
okura begendirmek icin yazildigin1 kabul eder. Ancak onun
soziinii ettigi, sairin kafasinda tasarladigi, kendi anlayisina
uygun bir okuyucudur.” (Karaca, 2005:375)

Yukarida degindigimiz noktalar nedeni ile bazilarn
tarafindan Ikinci Yeni icerisinde sayilan Sezai Karakog'u
Ikinci Yeni’ye dahil etmeyen goriisler de mevcuttur. Bu
goriislerden bir tanesi Mehmet Kaplan’a aittir. Sezai
Karakog’u Ikinci Yeni disinda tutan Mehmet Kaplan, onun
yerini belirlerken su aciklamada bulunur: “Onu umumi bir
ideoloji veya temayiile baglamak istersek milliyet¢i, dindar,
muhafazakar zimreye sokabiliriz. Bu ziimreye sahip
sairlerden cogu, yanlis bir goriisle ikinci Mesrutiyet’ten sonra
gelisen Halk edebiyati gelenegine bagli, vezinli, kafiyeli ve
acik tisliplu siirler yazmakta 1srar etmislerdir. Onlarda 6yle
bir kanaat hasil olmustur ki, bu dis sekil ve ifade tarziyla
milliyet¢ilik arasinda zaruri bir miinasebet vardir. Estetik
bakimdan miidafaasina imkan olmayan bu goriis, Tiirkiye’de
cok kuvvetli olan milliyet¢i ve dindar ziimrenin zamana gore
degismesi icap eden ifade tarzini, muayyen bir sekil i¢inde
dondurmustur.” (Kaplan, 2008:309)

Kaplan’in goriisiinii destekleyen ve Sezai Karakog¢’u diger
Ikinci Yeni sairlerinden ayiran bir diger aciklama AlAattin
Karaca’nin su ciimlelerinde yer alir. “Ancak onun sairliginin
ilk doneminde Oykiindii§ii sair, egemen politikanin ve
poetikanin aksine, Cumhuriyet doneminde zihinsel yonii agir
basan dinsel\mistik bir poetika bina etmeye calisan, bu
yonilyle —tam olmasa da- sufi siir gelenegi ile yeniden baglar
kurmaya cabalayan Necip Fazil Kisakiirek’tir. (...) Sezai
Karakog’u diger ikinci Yeni sairlerinden ayiran en 6nemli
etken de, siirlerinin beslendigi bu dini/tasavvufi kaynaktir;
ciinkii onun disinda hicbir ikinci Yeni sairinin siirlerinin ana
kaynagi din, tasavvuf ve Divan siiri gelenegi degildir.”
(Karaca, 2005:115)

Bu baglamda mistik bir alana kayan Sezai Karako¢’un
Ikinci Yeni sairlerinden ayrilmasimin dogru bir tespit oldugu

10 Soyutlama kavramin1 daha detayli Ogrenmek icin bakiniz:

(Karaca, 2005:383)

1 “Karakog, siirin temelde anlasilmay1 amacladigini1 savunur ve bu
diisiincesini, “Nihayet siir, topluma seslenis olarak, gizli kapakli,
dolayli dolaysiz anlasilmay1 amaglamistir.” sozleriyle ifade eder.
Ancak ona gore anlam ya da anlamsizlik, siirin temel oOgesi
degildir.” (Karaca, 2005:347)
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kanisindayiz. Bu kammuzi giiclendirmek icin  Sezai
Karako¢’un Sanat-Din iligkisi hususunda soyledikleri bize
yol gosterir. Karakog¢’a gore sanat ne kadar inkér ederse etsin
ne kadar kagarsa kagsin hep Tanr1’ya dogrudur.12

Aruz vezninin Mehmet Akif ve Yahya Kemal’le, halk
siiri disinda yazilan siirlerdeki hece vezninin ise Necip
Fazil’la Omriinii tamamladigin1  diistinen Karakog, ilk
siirlerini  heceyle yazmustir. Daha sonra diinyadaki
degisimleri takip ederek serbest siire gecmistir. Bu baglamda
Ikinci Yeni ile sadece bicim bakimindan benzerligi oldugunu
kabul eden Karakog’un, Ikinci Yeni hareketinden ayrilan en
belirgin 6zelligi ise eserlerine yansittigt metafizik tavridir. ™
“Oysa Karakog, bes duyuyla algilanan gercegin disina ¢ikar
ve yeni bir gercek kurar; neo-realizm dedigi aslinda metafizik
gercekten baska bir sey degildir. Onu Ikinci Yeni’ye
yaklastiran en bilyiik neden, verili ger¢egi yadsimak olabilir;
ancak Karakog, asil metafizigin pesinde kostugu icin
biitiintiyle farklidir.” (Karaca, 2005:191) Ayrica onun
siirlerinde Ece Ayhan ve Ilhan Berk’te acik¢a goriilen dil
deformasyonlarina rastlanmaz. ™ Diislincemize  gore,
Karako¢’un bu 6zelligi anlasilma kaygisi tasimasina ve bu
kaygiyla eserler vermesine baglanabilir.

Biitiin bu tartigmalar i¢inde son olarak Sezai Karakog¢’un
kendini Ikinci Yeni icinde gormedigini vurgulayan ve Ikinci
Yeni’'nin yayin orgam gibi faaliyet gosteren Pazar Postasi
adli  dergi hakkindaki diislincelerini goz  Oniinde
bulundurabiliriz."> Pazar Postasi adli dergi ile aym
diisiinceleri paylasmasa da o dergide Sezai Karakog¢’a ait
bir¢ok siir yaymlanir. Bunlardan bazilar1 Balkon, Deniz,
Yoktur Golgesi Tiirkiye’de, Sabun, Festival, Kutsal At I-II
adli siirleridir."®

Ister Ikinci Yeni hareketi icinde sayilsin isterse ayr1 bir
yerde dursun yine de Sezai Karakog’un siirleri, Tiirk
Edebiyati’'na yeni bir soluk katmistir. Onun Tirk siiri
icindeki yerini vurgulamak adina su ctimlelere yer verilebilir:
“Sezai Karakog siiri, biitiinselligi bakimindan farkh bir yere
oturur. Klasik siirin ruhundan yola ¢ikan Sezai Karakog, ruhu
ve Ozl bakimindan yeninin icinde giiclii olan bir siir kurdu.
(...) Hece siiri bir kalipt1 sadece, bir ruh degildi. i¢i bos bir
siir. Benzer sey donemin serbest siiri i¢in de gecerliydi. Sezai
Karako¢ tam bu zamanda serbest siirin i¢ini doldurdu.
Bununla kalmadi, klasik siir gelenegimize yenilikler getirdi.”
(Haksal, 2007:86-87)

* Sezai Karako¢ sanatin dinle siki bir bag kurdugunu ancak
birbirlerinden bagimsiz olmalar1 gerektigini diisiintir. Sanat ile din
iligkisini daha net gorebilmek icin bakiniz: (Bas, 2008:416)

B Sezai Karakog’un Ikinci Yeni ile benzerligini ve farkli yonlerini
sorgulamiglardir. Detayl bilgi i¢in bakiniz: (Karaca, 2005:188-190-
191)

4" Anlamu yadsimayan ve dili bozma konusundaki tavirlariyla
birbirlerine yaklagsan Sezai Karako¢, Cemal Siireya ve Turgut Uyar
Ikinci Yeni iginde ayr1 bir grup olustururlar. (Karaca, 2005:235)

13 “Degil Pazar Postasi gibi sol bir dergide, sagc1 goriinen, fakat
yine de fikir ayriligi bulunan dergilerde bile siirini yayinlatmayan
benim Pazar Postasi’nda goriinmem, ilk anda bana bir facia gibi
geldi.” Bu ciimleler Sezai Karako¢’un Hatiralar, 8 Aralik 1989,
s:7°den alintilanmustir. Biz bu alintiya Aldattin Karaca’nin Ikinci
Yeni Poetikas1 adl1 eserinden ulasiyoruz. (Karaca, 2005:186)

' Pazar Postast adh dergide yaymlanan siirleri listelemek igin
Alaattin - Karaca'min  Ikinci Yeni Poetikast adli kitabindan
faydalandik. (Karaca, 2005:186)

Edebiyatimizda Onemli bir yere sahip olan Sezai
Karakoc’u degisik sekillerde tanimlayanlar da mevcuttur. Bu
tanimlamalar i¢inde onun tabiat-kiiltiir karsith@ hakkindaki
diisiincelerine gecis icin koprii olan bazi goriislere yer
vermemiz gerektigi kanaatini tasiyoruz. “1933 yilinda
Diyarbakir’in Ergani kasabasinda dogan ve Ece Ayhan’in
“Sezai Karakog, 1955-56 yillarinda Ankara’da Muzaffer
Erdost’'un yonetiminde Pazar Postasi haftalik gazetesi
cercevesinde olugan ve bir goriise gore de tarihimizde ilk kez
‘parasiz yatililar’in, tasra dogumlularin, hicbir zaman
‘umran’ gormemiglerin bir ‘sigcrama’st olarak 6zetlenebilecek
Ikinci Yeni akimindan 6nemli bir sairdir.” diyerek Ikinci
Yeni’nin en 6nde gelen sairlerinden biri olarak gordiigii Sezai
Karako¢, dogdugu cografya bakimindan Ikinci Yeni
icerisinde en ¢ok Cemal Siireya’ya yakindir.” (Karaca, 2005:
179) Fakiilte yillarina kadar Anadolu kiiltiirii digina ¢ikmayan
Karako¢’un siirlerine, Giineydogu Anadolu kasabasi ile
dinsel ve geleneklere bagli bir aile ortaminda gecirdigi
cocukluk yillar1 kaynaklik eder. Diistincemize goére, onun
Anadolu cografyasinda dogmus olmasi, siirinde tabiata ait
imge, imaj ve sembollerin kullanilmasina yol agmuistir.

Tabiat, Karako¢’un igine o derece islemistir ki, yaptig
sair tamiminda bile dogadaki canlilardan Oornekler verir.
“Karakog, sairi “lizerine biiylik bir ar1 ogulu konmus” agaca
benzetir. Ogul, her bir duyguyu, bir diisiinceyi vizildatan
kelimelerdir. Ogul (kelimeler) ve aZacin (sairin) bir siire
birlikte yasamalarindan siir viicut bulur.” (Karatas, 1998:
445)

Karako¢’un sairin misyonunu agikladigi su ciimleler de
onun tabiatla ne derece ilgili oldugunu gozler 6niine sermesi
bakimindan dikkate degerdir: “Sair, yillanin tepesinde giil
actirmak, akrebin agzinda tebessiim viicuda getirmek, deve
sirtinda dans etmek gibi bir kader canbazliginin adamdir.”
(Karatag, 1998: 457) Yazimizin giris kisminda da
belirttigimiz iizere Sezai Karako¢ toplumu, insani, tabiati ve
kiiltirli (bazen gelenek seklinde adlandirilir) ayrilmaz
parcalar olarak goriir ve eserlerini bu cihette yaratir.
“Karakog¢ toplumu, bir cocugun viicuda gelmesini saglayan
“ana” ve “baba” ile sembolize eder. Toplumdaki “ana” bir
yaniyla tabiat, diger yaniyla gelenek; yani tabiatla gelenegin
kaynasmasindan dogan olagan akis demektir. Toplum ayni
sekilde “baba” olarak, ge¢misle yiiklii, simdiki zamanla dolu,
gelecegin ¢ehresini ¢izmeye adaydir. Toplumdaki baba, tabiat
ve gelenegin iistiinde yiikselen deneylerle donanmis bir zeka
ve kudrettir. Baba, din duygusu, tarih zekasi ve devlet
hikmetidir. Toplumdaki “ana” toprak, “baba” cift¢idir. Arag
ve tohum, yani iilkii ve metot, toprakla ciftci, toplumdaki
anayla baba arasinda bir bag kuracaktir.” (Bas, 2008:127)

3. Bulgular ve Materyaller

Onun tanimlarinda bile yer alan tabiat unsurlar1 bir¢cok
siirine de hakimdir. Ornegin, Siirler II: Taha’nin Kitabi\Giil
Mustusu adli eserinde yer alan su dizelerinde yash kadinlarin
fiziki goriintiileri tabiatla bagdastirilmustir.

“Ah yiizii kurumus bir bagin ¢ah ¢irpisina donmiis
Yasli kadinlar korosu

Sessiz bir yast yiizleriyle okuyanlar

Bir cihan savagim

Matem tiilbentinde damitanlar
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Benim kadinlarim” (Karakoc, 1996:73)17

Insan tabiatin icinde yer alan bir canhidir ve onun
yaglanmasina bagl olarak degisen goriintiisii ‘kurumus bir
bagin c¢ali cirpisina’ yani, tabiat imgesine baglanarak
tamimlanmistir. Kurumug bir bag, olumsuz bir imgedir ve
olimii, yasliligi, umutsuzlugu cagristirir. Sezai Karakog¢’un
kadinlara bakis agis1 cagdaslar olan ikinci Yeni sairlerinden
ayr111r.18 Kadin onun siirinde cismani bir varlik olmaktan
cikar ve ruhi yoniiyle ele alinir. Cinselligine deginmekten
kaginarak anlattigi kadinlar1™, yiiceltici bir tavir sergileyen
Karako¢’un mistik sanat anlayisinin izlerini burada da
goriirliz. Kadim her seyden dnce anne oldugu i¢in ylice goren
Sezai Karakog, yukarida yer verdigimiz dizelerinde savas
goren, bin bir c¢ile ¢eken, matem icinde olan kadinlan,
Anadolu kadinlarinmi anlatir.

Sezai Karakog, tabiat ve Kkiiltiire ait unsurlar1 anne ve
kadin disindaki varliklar i¢in de kullanir. Yine Siirler II:
Taha’nin Kitabi\Giil Mustusu adli kitabinda yer alan; “Deniz
ki gelip carpinca karaya/ Sanki bembeyaz giiller acar
dudaklarimda” (Karakog, 1996:82) *’dizeleri sairin tabiata
ait olumlu bir imge olan giil ile kendi dudaklar1 arasinda
kurdugu benzerligi gostermektedir. Giil onun siirlerinde
fazlaca yer alan bir unsurdur. Karako¢ “giil” unsurunu
kullanirken zaman zaman soyutlamalar da yapar. Divan
siirinde yer alan mum ve pervane motifleri ile aski anlatan
Karakogn, bu siirinde de giil motifi ile bir soyutlamaya
gitmistir. Bagka siirlerinde de giil ile Peygamber Efendimizi
anlatir ve ona olan aski, mistik havayr okuyucuya sunar.
Ayrica giil sairin dogum ayini (giilan; giiller) da temsil eder.
Giil, Sezai Karako¢’un hayatinda cok degerli bir simgedir.
Nitekim sairimiz edebiyat diinyasina “Monna Rosa” adli
siiriyle giiclii bir giris yapmustir. Ayrica kurdugu siyasi
partinin amblemini de giil agaci olarak sec;rnistir.22

Insam ya da bir sevgiliyi tarif ederken de tabiattan
yararlanan sairin her zaman olumsuz imgeler kullanmadig1 su
siirinde daha net goriilmektedir:

" Bu siir, Sezai Karako¢’un 1996 yilinda basilan Siirler II: Taha’nin
Kitabi\Giil Mustusu adli kitabin “Gil Mustusu” bolimiinden
alintilanmistir. Bu boliimde siirlere bagliklar verilmemis, siirler
numaralandirilmistir. Yukaridaki alint1 2 numarali siirdendir.

18 “Karakog’un ¢agdasi1 pek cok Ikinci Yeni sairinin siirinde kadin,
genellikle cinsel bir obje iken; Karako¢’un siirinde kadin, anne ve
sevgili olarak yiiceltilir. Kadin onun siirinde “acima anit1 bir anne”,
“zarif latif kadinlardir ve “incedir billurdandir yoktur golgesi
Tirkiye’de”. Sezai Karakog¢’un siirlerinde kadinin yerine deginen bu
parca Kahramanmarag’ta Sezai Karako¢’la Kirk Saat Sempozyum
Sunumlar1 adli yayinda Prof. Dr. Ramazan Kaplan’in “Sezai
Karakog $iiri” adli metninden alinmustir. (Kaplan, 2006:99)

19 Karakog¢’un kadinlara bakis agis1 ve siirlerinde kullandigi kadin
ornekleri hususunda detayli bilgiye ulasmak igin Omer Erdem
tarafindan hazirlanan Sezai Karakog Hayati-Siiri adli Yiiksek Lisans
Tezine bakilabilir. (Erdem, 1995:69-70)

20 Siir, ad1 gegen kitabin Giil Mustusu adli kismindaki 5 numarali
boliimden alintilanmugtir.

2 “Sair, yazisinda soyutlamaya ornekler de verir. Bu orneklerden
biri, Divan siirindeki mum ve pervane motifleri {izerinde yapilan
soyutlama islemidir. Ona gore klasik sairlerimiz, dogadan aldiklari
mum ve pervaneyi soyutlayarak, insani psikolojiye ve onun en yiice
hali olan ‘agk’ kavramina ulagsmaktadirlar. (Karaca, 2005:384)

> Daha detayli bilgi i¢in bakimz: Sezai Karako¢ Hayati-Siiri adli
Yiiksek Lisans Tezi. (Erdem, 1995:113-115)

“Saclarini kimler i¢in boliik boliikk yapmigsin
Saclarii ruhumun evliyalarinca oriilen

Tarif edilmez giillerin yankis1 gozlerin
Gozlerin kag kisinin gozlerinde gezinir

Sen kag koseli yildizsin” (Karakog, 1996:85)*

Burada da yine “giil”ti kullanan sair, sevgilinin gozlerini
giil ile anlatmaya calismistir. Karakog, giil ve yildiz gibi
tabiata ait olumlu imgeleri sevgilisi i¢in kullanarak siirine
olumlu bir hava katmistir. Sevgilisi disinda, siirlerinde insan
nevi i¢inden en ¢ok kadinlar ve ¢cocuklara yer veren Karakoc,
bunlar1 da tabiata ait olumlu imgelerle anlatir. “Anne olan,
sevgili olan kadin; safligin, temizligin timsali olan c¢ocuk.
Cagdas1 olan sairler “bir diinya nimeti (yasak yemis)” olarak
kadinin ¢evresinde adeta bir pervane gibi doniip dururken;
toplumda sikistikca kadma sigmirken, kadini “putperest
bedevinin hurmadan putu” gibi siirine sokarken, Sezai
Karako¢’un kadini algilayis ve yorumlayisi farklidir. Kadin
onun siirinde ideal ve muhayyel bir varliktir ya da Oyle
olmalidir. Bu, bir yenilenistir modern siir igin.” (Karatas,
1998: 311)

Karako¢’un Siirler IV: Zamana Adanmis Sozler adh
kitabinda ‘“Masal” bashgiyla yazdig1 su dizelerinde, anne ile
tabiata ait “g6k” imgesini kullanisi onun kadina bakis agisim
bir kez daha gozler Oniine serer:

“Bir kiza rasladi daglarin tazeliginde

Bal arillariin tasidigi tozlardan

Ayna hamurundan ay yankisindan

Samanyolu aydinligindan inci korkusundan
Giil tiitiiniinden dogmus sanki

Anne dogurmamis da gok dogurmus onu
Saclarim giines destelemis” (Karakog, 1997:15)

Bal arilar1, dag ve gok imgeleri tabiata ait olumlu imgeler
olarak nitelendirilebilir. Buradaki anne imgesi, dogurganligi
ya da diger bir deyisle, canlilig ile ele alinmis pozitif bir
imgedir ve simgesel bir varlik olan annenin dogurganligi
goge aktarilarak bir benzetme yapilmistir.

Sezai Karako¢ “anne” kelimesini bir¢ok siirinde
kullanmistir. Bunlardan biri de sairin, Siirler II: Taha’nin
Kitabi\Giil Mustusu adl1 eserinde yer almaktadir:

“Oldii anne ve mutfaklar kilitlendi

Kilerler bosaltild1 farelerce

Anne gitti ve evler dondii yazlik otellere

Anne gitti ve sular burustu testilerde

Artik camagirlar yikansa da hep kirlidir

Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir”
(Karakog, 1996:25-26)**

Annenin Olimiinden dolayr hissedilen bunalim, evlerin
yazlik oteller gibi terk edilmesiyle agiklanmaya calisilmus,

> Burada aktardigimiz  siiri, Sezai Karako¢’un Siirler III:

Korfez\Sahdamar\Sesler adli kitabindan alintiladik. Siir, kendi
icinde 5 boliimden olusan ve “Kose” basligini tasiyan kisimda yer
alir. Ad1 gecen boliimiin 2 numarali siiridir.

* Adi gecen kitabin “Taha’nin Kitab1” isimli kismu 7 boliimden
olusmaktadir ve bu siir 3. Boliimden alinmustir. 3. Boliime ‘Dipnotu-
Evin Oliimii’ baghginin verildigi goriilmektedir.
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annenin gidisiyle bosalan hayat gozler Oniine serilmistir.
Burada siirin vermek istedigi yokluk duygusunu daha cok
vurgulamak isteyen sairin “anne” kelimesini 3 kez kullandi1g:
goriiliir. Sezai Karako¢’un “anne” kelimesini bu kadar cok
kullanmasi, onun hala kiiltiirel alana gecemedigini gosterir ve
onun bu durumu psikanalizde su sekilde agiklanabilir:

“Insamin simgesel diizende yitirdigi kendi dolayimsiz
varolus deneyimi narsisizmdir. “Varlikta/ Olmakta eksik”
dille acilir ve bilingdisinda eksiksizin simgesi fallusla
isaretlenir. Clinkii bu eksik, bilin¢gdisinin yapisinda simgesel
kastrasyonla bigcimlenir. Insan, dilin metaforlar diizeninde ilk
gercekliginden her an biraz daha uzaklasir ve hep ilk
dolayimsiz ~ gercekligini, annesinden ona  yansiyan
biitiinlesmis bir imge olarak narsistik kadiri mutlakligini, yani
“insanlagtiric1 kastrasyon”la yitirdigini arar.” (Tura, 2005:
207) Bu durumda, bir¢ok siirinde anne kelimesine yer veren
Sezai Karako¢’un kadiri mutlakligini, yani yitirdigini, hala
aradig1 sonucuna varabiliriz.

Kadimn, anne ve cocuk icin tabiata ait olumlu imgeler
kullanan Sezai Karakog, tabiat-kiiltiir catismasinin en yogun
oldugu “kent” betimlemelerinde ise olumsuz bir hava yaratir:
“Siirlerdeki kent betimlemeleri bir araya getirildiginde adeta
bir siirin muhtelif parcalar1 gibi bir biitiinlik arzederler.
Farkl siirlere serpistirilen bu dizeler, sanki baglangicta tekmil
bir yapi icin diisiiniilmils de sonradan dagilip degisik azalara
sizmig unsurlar gibidirler. Belki bir “diis kamerasiyla”
fotografi ¢ekilen bu kent goriintiisiinde i¢ agici enstantaneler
goriilmez. Bozulmus, yikilmis, aslindan ve gergeginden
uzaklagmig, yanmis — yakilmig, cehenneme donmiis, Batidan
gelen fabrika dumanlariyla zehirlenmis bu kent, mutsuz ve
soluksuzdur.” (Karatas, 1998: 334)

Omer Erdem’in hazirladig1 tezde yer alan su ciimleler,
Sezai Karako¢ un kenti neden olumsuz imgelerle anlattigim
gozler Oniine sermektedir:

“Karakog sehrin getirdigi problemler altinda ezilen insani
kurtarmanin pesindedir. “Topluma karst 6devimiz bu.
Inandiklarimizi, dogru buldugumuz seyleri soylemek. Biiyiik
nehirlerin kiyisindan biiyiik sehirlerin ortasina bir tayf gibi
inmigsek iste bunun icin. Sehirlerin kapali ve kirlenmis
havasina, taze dag havasi getirmek, iste biitiin hevesimizin
0zii.” (Erdem, 1995: 80) Buna gore Karakog’un, ezilen
insanlarin 6ciinii almak ve onlar1 kurtarmak i¢in kenti ya da
sehri kotiiledigi ve tabiat-kiiltiir ¢atigmasi vasitasiyla sehre
taze dag havasi getirmek istedigi sOylenebilir. Kent Sezai
Karako¢’un nezdinde insanlar yerine diisiinen, savasan ve
karar veren bir unsurdur.”> Onun siirlerinde kent ya da sehir
gibi kelimeleri kullanmasini da insanlar1 “kent” denen yok
edici varliktan kurtarma istegine, belki de insanligin yeniden
diriltilmesi diislincesine baglayabiliriz.

Sehir ya da kent, tabiatin karsisinda olan kiiltiir i¢indeki
unsurlar olarak degerlendirilir. “Sezai Karakoc¢’un siirinde
sehir ilk defa Yagmur Duasi siiriyle goriiliir. Siirin genel
havasina yansityan hiiziin, kaldirim, sehir, yagmur, deniz
kokan gemiler, kalabaliklar, biitiiniiyle sehre aittirler. Burada,
biiyiikk bir sehirde kendi i¢ diinyasiyla, sehrin getirdigi dis

» “Modern Bat sitesinin insam ©nce objelestirdigini diistinen
Karakog, artik insanin kentlere degil, adeta onlarin insana bigim
vermekte olduklarim vurgulamaktadir. Insanlar degil kentler
diisiinmekte, insanlarin yerine kentler karar vermektedir. Hatta
insanlar degil, kentler savagmaktadirlar.” (Bas, 2008:196)

diinyanin arasinda cikis yolu arayan bir insanla karsilasirz.”
(Erdem, 1995: 80)

Daha sonra yazdigi Balkon, Yap1 Araliklar1, Odiing Gece,
Deniz, Ilk gibi siirleri de sehir zeminine oturtulmustur.
“Balkon, kentlesmenin getirdigi yasama bi¢iminin igli bir
elestirisidir. Deniz siirlerindeki, balkon, gece, uzaklarda
yasayan anne, havagazi sehre ait unsurlardir.” (Erdem, 1995:
80)

“Bir duman kuzgunu olarak
Batidan gelip kentlerimize konmus

Fabrikalari1...\” (Karakog, 1998:79)26

dizelerinde fabrika ve kent kelimeleri kiiltiire ait olumsuz
imgeler olarak ele alinabilir. Bu dizelerde kiiltiirel imgelerin
yani sira, tabiata ait olan kuzgun imgesi de kullanilmis ve bir
tabiat-kiiltiir catismas1 yaratilmistir. Kuzgun; karakarga27
olarak bilinmektedir ve fabrikanin ¢ikardigr duman, siyahlik
bakimindan dogada bulunan bu kusa benzetilmistir.

Fabrikalarin 6zgiirliik alaninmi kisitladigr ve “dag” gibi
tabiata ait pozitif imgelerin zitt1 oldugu diisiintilebilir. Sezai
Karakog fabrika ve onun ¢ikardigr dumani bir baska siirinde
de dile getirmektedir.

“Kentin iist ¢izgisi giil ¢izgisi

Aralarinda dolasan

Caresiz dilsiz asiklar

Kitabin1 kaybetmis meczuplar

Konusu unutulmus agit

Fabrika dumanlarinda yanmus bir biilbiil
Terkedilmis bir cesme

Perisiz ve yankisiz” (Karakoc, 1996:98-99)*

Burada da yukarida ifade ettiklerimize benzer bir
aciklama yapabiliriz. Her zaman giizelligi ve muhtesem sesi
ile iinlenen biilbiil; tabiata ait olumlu bir imgedir. Bunun zitt1
olan kiiltiire ait imge; fabrikadir. Yukaridaki siirde fabrika
dumamn ile kuzgun arasinda renk bakimindan bir benzerlik
kuran Karakog, burada biilbiiliin fabrika dumaninda
yandigina vurgu yaparak tabiat tarafini tuttugunu gozler
Oniine serer.

Tabiat ile kiiltir imgelerinin bir catismay1 yansitacak
bicimde verildigi bir diger siirde, Karako¢’un bahge ile beton
Olumlerini  (yani sehirleri) kullandigi  goriilmektedir.
Kentlesmenin dogay: 6ldiirdiigiinii ve tabiat denilince sadece
suni bir bahge diizeninin anlaslldlgml29 ifade eden Karakog,
tabiat yanlist oldugunu bu siirinde de gozler oniine serer.

“Son insan 6lmeden Once

% By siir Karako¢’un Siirler I: Hizirla Kirk Saat adli kitabindan
almmustir. Kitap 40 boliimden olusur fakat alintilanan siir kitabin
30. Boliimiine aittir.

7 Detayl bilgi icin bakimiz: (TDK Tiirkce Sozliik, 2005:1276)

2 Bu siir, Karako¢’un Siirler II: Taha’nin Kitab1\Giil Mustusu’ndan
almmustir. Siir adi1 gecen kitabin Giil Mustusu boliimiindeki 11.
siiridir.

» “Biiyiik sehirlerin ikinci bir tabiat dogurmus oldugunu soyleyen
Karakog, bu tabiatt nesebi sahih olmayan bir tabiat olarak
nitelendirmektedir. Farkinda olmadan, sehirlerin ve insanin ilgisini
tabiattan koparilmaktadir. Tabiat denince artik sadece suni bir bahce
diizeni anlagilmaktadir.” (Bag, 2008:198-199)
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Bir iilkii inecek bahcelere
Beton oliimler arasina sikismis
Ay verimli kii¢iik parklara

Giil tarhlar gelecek

Kiigiik parklara yeniden

Dogdugum kasabadan

Size bir mutluluk haberi gibi

Giil gelecek

Kiyamet demek giiliin geri gelisi demek
Giil peygamber mustusu peygamber sesi
Dogunun agilan alinyazisi

Yirtilan kalbimin ¢ile ¢igegi” (Karakog, 1996:87-88)30

Bahge; tabiata ait olumlu bir imgedir. Buna karsilik
kullanilan beton 6limler ise, kiiltiire ait olumsuz bir imgedir.
Kiiltiire ait olumsuz bir imge ile tabiata ait olumlu bir imge
bir arada kullanilarak bir karsithk yaratilmistir. Burada
kullanilan “giil” imgesi ile de kiyamet arasinda bir bag
kurulmus ve kiyametin yeni bir baslangic oldugu
vurgulanmlstlr.31

Karakoc¢’un siirlerinde tabiata ait imgeler olarak yer alan
ve ‘giil’ disinda sikca kullandig1 iic kelime vardir: “Incir,
zeytin ve nar. Ucii de meyva adi olan bu kelimelerin sik¢a
siirde yer almasinda iki sebep olabilir: Birincisi, bu
meyvalarin {igiiniin de Kur’an’da zikredilmesi (tin, zeytin,
rumman); ikinci sebep de, bu kelimelerin ¢agristirdigi mistik
anlam ile birlikte ad olduklari nesnelerin girift, karmagsik
yapisidir.” (Karatag, 1998: 349)

Bu duruma sairin, “Siirler I: Hizirla Kirk Saat” adli
eserinden alinan su dizeler 6rnek olarak verilebilir:

“Sonra her sey ¢ekildi yerli yerine

Bir ¢6l Oniinde

Yalniz kalan o peygamberdi

En umutsuzluk anydi sanki

Ismailin iistiine donen bir bigak saati

Sitin eteginin goriindiigi

Saklandig zeytin i¢inde” (Karakog, 1998:94)32

Zeytin tabiata ait bir imgedir ve Kur’an’da da gecmesi
hasebiyle olumlu bir imge olarak nitelendirilebilir. Ayrica
zeytin agacina Hz. Sit’in saklandigi ve bu nedenle de tabiat
imgesi olan zeytine mistik bir anlam yiiklenebilecegi de
sijylenebililr.33 Burada sairin Hz. Ismail ve Hz. Sit’e de vurgu
yapmasit onun peygamberleri yeryiiziinde medeniyeti insa
eden onciiler olarak gérdugunii34 ve siirlerinde yakalamak
istedigi mistik havayr bir kez daha gozler Oniine serer.
“Ismailin iistiine donen bicak saati” dizesiyle Hz. Ibrahim’in

0 Bu siir, Karako¢’un Siirler II: Taha’nin Kitab1\Giil Mustusu’ndan
alinmigtir. Siir adi1 gegen kitabin Giil Mustusu boliimiindeki 7.
siiridir.

' Omer Erdem’in hazirladigr Sezai Karako¢ Hayati-Siiri adl
Yiiksek Lisans tezinde bu konu ayrintili olarak dile getirilmistir.
(Erdem, 1995:115)

2 Bu siir, Karako¢ un Siirler I: Hizirla Kirk Saat adli kitabinda yer
alan 32 numarali bolimden alinmistir.

% Omer Erdem’in hazirladig1 Sezai Karako¢ Hayati-Siiri adl
Yiiksek Lisans tezinde bu konu ayrintili olarak dile getirilmistir.
(Erdem, 1995:118)

4 Detayl bilgi igin bakiniz: (Bas, 2008:307)

oglu Ismail’i kurban etmesi olay1 hatirlatilr. “Karakog’a
gore, bu olay bir bakima ogul ve babanin anlaminin
sorgulanmasidir. Kurban insandir, oguldur. Bicagin kurbana
uzanigt i¢in dilin anlatamayacagi, akillar1 durduran,
goniillerin ezilecegi bir cosku gerektir. Bir mahkumluk gibi
goriinmesine ragmen bir mazhariyettir. Siiphesiz bedeli ¢cok
agir bir mazhariyettir. Karsisindaki armagan o denli
degerlidir. (...) Ibrahim’in Ismail’i kurban etmesi olayi, bir
alinyazis1 oykiisti degil, bir irade imtihaninin bir goniil
imtihaninin hikayesidir.” (Bas, 2008:316)

Sezai Karako¢’un Siirler II: Taha’nin Kitabi\Giil Mustusu
adli eserindeki bir bagka siirinde de zeytin ve nar ayni
dizelerde kullanilmgtir:

“Act1 sofrasin1 Mikail

Act1 nimet sofrasini

Bal zeytin ve nardan

Su getirdi daglardan dag pinarlarindan”
1996:66)*

(Karakog,

Omer Erdem’e gore; “Zeytin bir uygarhk simgesidir.
Insanligi kotiilikten temizleyecek, insam kendi Oziine
dondiirecek ve diinyay1 giizellestirecek bir idealin
cagrisimlartyla yiikliidiir.” (Erdem, 1995: 119) Sezai Karakog
da zeytini bir uygarlik simgesi olarak gormiistiir ve diinyay1
kurtaracagina inandig1 bu doga unsurunu siirinde su sekilde
kullanmistir:

“Nerdesin yarasa etkisinden
Kurtaran kesin belge
Nerdesin zeytin uygarhgr” (Karakog, 1996:17-18)*

Yukaridaki dizelerde tabiata ait olumlu bir imge olan
zeytin ile Kkiiltire ait uygarlik imgesi birlestirilmis ve
yaratilan bu zeytin uygarligi bir kurtulus yolu olarak
goriilmiistiir.

Tabiat-kiiltiir catigsmasinin en bariz sekilde goriildiigii bir
baska siirde Karakog, kiiltiire ait sehir ile tabiata ait kiraz
bahgelerini yan yana kullanmistir.

“O yillar savag yillartydi geceleri karartma

Giindiizleri firm 6nlerinde birikirdi halk

Biz cocuklarla biiyiikler arasindaki fark

Bir yanda sehir bir yanda kiraz bahceleri” (Karakog,
1996:112)

Sezai Karakoc¢’un Siirler III: Korfez\Sahdamar\Sesler adli
kitabinda yer alan “Bahce Gormiis Cocuklarin Siiri’nden
alintiladigimiz bu dizelerde sehir, kiiltiire ait olumsuz bir
imge olarak kullanmilmaktadir. Diger taraftan, kiraz bahceleri
imgesinin tabiata ait olumlu bir imge oldugu ve biiyiiklerle
cocuklar1 ayirdigi vurgulanir. Sezai Karakoc igin “kiraz”
olim karsisinda teselli veren ve hayatin giizelligini hatirlatan

3 Taha’nin Kitabi adli bélimden alinan bu siir, Yedinci Boliim:
Taha’nin Dirilisi baghigini tasir. Taha’nin Kitabi ise kendi iginde 7
boliime ayrilarak okuyucuya sunulur.

36 Siir, sairin Siirler II: Taha’nin Kitab1\Giil Mustusu adli eserinden
almmustir. Taha’nin Kitabi kismindaki Ikinci Bolim “SAVAS;
Taha’nin yarasalara birinci hiicumu” basligiyla verilir.
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hatiralar demektir.”” Bu nedenle “kiraz” doga icindeki olumlu
bir imge olarak siirlerde yerini alir.

Sezai Karako¢’un “Firtina” adli siirinde de tabiata ait
olumlu imgeler ile Kkiiltiire ait olumsuz imgeler bir arada
kullanilarak bir ¢catisma yaratilmustir.

“Denizin 6tesinde bir dag ve bir iilke var

Biitiin ge¢mis zamanlarin kéleleri ordadirlar
Vakti ayis181 gibi harcayanlar ordadirlar
Poyraz yazi diye okurlar” (Karakog, 1996:21)38

Yukaridaki dizelerde de deniz — dag — ayisig1 imgeleri
tabiata ait olumlu imgelerdir. Dag ve deniz; pozitif birer
imgedir ve Ozgiirlik alanin1 temsil ederler. Buna karsin
koleler imgesi, tutsakligi ifade eder ve kiiltiire ait olumsuz bir
imge olarak degerlendirilir. Yaz1 imgesi de tabiata ait olan
poyraz imgesiyle karsitlk olusturur. Yazi, medeniyete
dolayisiyla kiiltiir alanina ait bir imgedir ve burada olumlu bir
anlam ifade eder. Poyraz ise, tabiata ait olumsuz bir imge
olarak ele almabilir. Omer Erdem bu siiri, hazirladig1 Yiiksek
Lisans Tezinde su sekilde agiklayarak siire farkli bir agidan
da bakmamizi saglar: misrainda “dag”in bir hatira
merkezi oldugunu goriiriiz. Buradaki hatira bir ferdin ge¢cmis
yasantilar1 degil, velilerin ve ermislerin yasadigi, zamanin
sirrint ¢ozmils, zamanin mutlak sahibi Tanriya koéle olmus,
vakitlerini bir ayisig1 giizelligiyle harcayip, esyanin kiinhiine
varmi§ olanlarin bulundugu bir yerdir. Sair manevi gidasini
onlarla kurdugu zihni iliskiden alir.” (Erdem, 1995:110)

113

4. Sonu¢

Sonu¢ olarak Sezai Karako¢’un siirini  dogdugu
cografyadan ve kiiltiirden yararlanarak sectigi imgeler ya da
kelimelerle kurdugu soylenebilir. Kisiye ait anlasilmayan ve
karmagik olan imgeler yerine, tabiata ve kiiltiire ait imgeleri
bir karsitlik diizeniyle okuyucuya sunan Karako¢’un, toplum
tarafindan anlasilma noktasinda basarili  oldugu da
sOylenmelidir. Yasadig1 toplumun yabanci olmadigi kuzgun,
biilbiill, fabrika, poyraz, deniz, dag vb. imgeleri bir arinin
petegini Ormesi gibi siirlerine yerlestiren Karakog, bu
yoniiyle her kesime ulasabilecek siirler yazmistir. Bu
durumda, Sezai Karako¢’un anlagilmayan imgeler kullanan
Ikinci Yeni sairlerinden de ayrildigi sdylenebilir. Onun bu
imgeleri kullanmasi ve topluma toplumu anlatmasi, sairlerin
sirca kogklerde yasamayan, halktan etkilenen ve onlari
etkileyen kisiler olduklarini bir kez daha ispatlamaktadir.
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