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Bei dem Orientalisten Friedrich von Diez; der 1784-90 preug-
sischer Gesandter in Istanbul gewesen war, fand Goethe folgende
Ubersetzung eines Gedichts des tiivkischen Lyrukers Nidschandschi
‘Mussafa Tschalibi, genannt Nischani's, im 16. Jahrhundert lebend,
zur Zeit von Stileyman IL : «Die Kunst der Licbe anfangend las ich
mit vieler Aufmerksamkeit in vielen Kapiteln/Ein mit Texten der
Leiden und mit Abschnitten der Trennung angefiilites Buch/Es
hatte ins Kurze gezogen die Kapitel der Vereinigung, aber vom
Kummer/Hatte es die Erklirungen verlingert ohne Ende und Mags./
O Nischani! Am Ende hat dich auf den rechten Weg gefithrt der
Meister der Lisgbe (d.h, Gott)./Auf unaufldsliche ¥ragen kommt
nur, dem Geliebten (also wiederum : Gott) die Antwort zu.»

Das -tiirkische Original ist zweifellos streng gebunden durch
Metrum, Silbenzah! und Reime. Die Ubersetzung gibt nichts davon
wieder, so dass Goethe glauben konnte, die morgenlindische
Dichtung schweife eben «hin und wieders, sei frei wie die Prosa.

7 Die unzureichenden, im Formalen geradezu irrefithrenden Uber-
setzungen der - orientalischen Lyrik waren schuld an diesem
Missverstindnis, Aber bei Goethe wurde es zu einem schipferischen
Migsverstindnis. Br erfand 1814/15 eine «leichtes Lyrik, die 100
Jahre gpiter noch einmal erfunden wurde, 1ind zwar wiederum in
einem schépferischen Missverstindnis, diesmal angesichts der mog-
lichst wortlichen, dafiir formal ebenfalls ganz entstellenden Uberset-
zungen, die vor allem die Vélkerkundlér von der Lyrik der sogenann-
ten Primitiven anfertigten und die in Europa wiederum eine ermuti-
gende Hrleichterung iiber scheinbare die Freiheit in der Kunst der
«ngtiirlichen . Naturmenschens auslésten. :

Was wir heute die moderne Lyrik nennen, das gab es schon im
Westdslichen Divan, wurde dann von der Romantik, auch von- der
wachsenden Kenntnis der tatsachhchen Formen orientaligchen Lyrik
iiberdeckt, wurde systematisch verdringt, so dass es dann zu Beginn
ungeres Jahrhunderts noch einmal erfunden werden musste - und
durfte, : :

14 Denkwﬁrdigkelten von Asien in Khnsten und Wissenscha.ften . Teil 2;
Berlin/Halle 1815,

15 Nischani, §

16 Nach WA 6, S.
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Und so dichtet Goethe das tiirkische Gedicht nach - vielmehr :
so erhdht er eine von allen guten Geistern der Poesie verlassene
Ubersetzung zu einem wundervollen, entschieden modernen Text,
in der irrigen Meinung, mit dieser Leichtigkeit den Chara.kter der
orlenrtahschen Lyrik wiederzugeben :

FLesebuch

‘Wunderlichstes Buch der Biicher
ist das Buch der Liebe.
Aufmerksam hab ich’s gelesen :
wenig Blitter Freuden, &
ganze Hefte Leiden, - '
einen Abschnitt macht die Trennung.
Wiedersehn! Ein klein Kapitel,
fragmentarisch. Binde Kummiers
mit Erklirungen verla,ngert
endlos, ohne Mass, ‘

O Nisami!'" - Doch am Ende

hast den rechten Weg gefunden :
TUnauflosliches, wer lost es?
Liebende, sich wiederfindend'®.

Das gibt sich dem Auge als Gediclit aus, erweist sich dann «nur»
als gedchnittene Prosa - nem alg «geballtes Prosa, also doch als
Gedicht. Aber, abgesehen vom Sehluss : wie lapidar und abrupt, wie
rauh, ja unwirsch; wie- «unlyrisch» nach klassisch - romatischem,
Mass, wie «moderns ist diese geballte Prosa, eine geballte Faunst :

Wiedersehn - ein klein Kapitel -
fragmentarisch -**

17 Goethe verwechselt hier Nischani mit dem thm vertrauteren persi-’
schen Nigami. : / . ’

18 ‘Wohl nach Dezember 1815. '

18 ‘In der ursprdnglichen Fassung (WA 6) lauten Vers 6 £

Und die Trennung macht den: Abschnitt.

Ein’ Kapitelchen Wiederverelnigung (dann : Wiederbegegnen}
" war sehr kurz. Des Kummers Biicher
" mit Brklirungen verldngert

ohne End und Mass.
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Die Proben solcher geballten Prosa soll ein Text abschlies-
sen, der formal der Prosa noch erheblich nihersteht und inhaltlich,
' dhnlich wie «Der Deutsche dankt», eine erstaunliche Mischung von
flottester Respekblosxgkext und heiligem Ernest darstellf. Es geht
‘dabei um «Glaube, Hoffnung und I.;lehze»” die drel chrigtlichen
Grundwemte ‘

Jene garstige Vettel,

.die buhlerische,
Welt heisst man sie,
mich hat sie betrogen,
wie die iibrigen alle,
Glaube nahm sie mir weg,
dann die Hoffnung!
Nun wollte sie
an die Lielbe -

: ‘Da riss ich aus.
: - Den geretteten Schatlz
‘ fiir ewig zu sichern,
teilt ich ihn WelSlIlch
zwischen Suleika und Saki.
Jedes der beiden ‘
beeifert sich um die Wette,.
héhere Zinsen zu entrichten.
Und ich bin reicher als je,
. den Glauben hab ich wieder, -

" an ihre Liebe den Glauben!
Er, im Becher, gewdhrt mir
herrliches Gefiihl der Gegenwart,
Was will da die Hoffnung!®

Konrad Burdach meint ebd. : «Die erste Fassung steht der Quelle hesonders e
nah», wobei er auf die Wendung «ohne End und Mass» hinwelst. Ich miochte o
staltdessen auf die (auch metrische)  Straffung und die «¢Aufranhungy der o _,25
ﬁbemrbeitung, vor allem in Vers 7 f, Auch Vers 10 aufmerksam machen. L
20 Paulus im Neuen Testament 1. Korintherbrief 13, 13
21 Vom 25.10.1815,
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Das sind in ;}eder Hingicht aLsserst freie Rhythmen nicht nur.
hingichtlich der Iyrischen Formung, sondern auch sprachlich : «Da
riss ich aus» - ein Ausdruck der Strassen-sprache, noch heute von
manchem Lehrer im Aufsatz als Ausdrucksvergehen angekreidet.
Wo sonst findet sich -das im deutschen Cedicht vor Goethe, bei
Goethe selbst nach Goethe? Da muss man schon 150 Jahre zuwarten,
bis solche Vulgarismen in der Lyrik zulissig wenrden. Schliesslich

freilich haben sie ja voriibergehend gar Mode gemacht und die Mode -
diktiert. ’

Abe1 die Kessheit des Ausdrucks «Da riss 1ch aus» ust nichits
gegeniiber dem unglaublichen Umgang mit den drei christlichen
- Grundwerten! Sie schmelzen zusammen zu einermn, zur Lisbe, der.
Glaube ist nur der Glaube daran, geliebt zu werden, und die Hoff-
nung, auf Zukunft gerichtet, wird angesichts der erfiiliten Gegenwart
fiberfiiissig. Das ist micht nur parodistisches Spiel mit biblischen
Begriffen, das ist eine tief heidnische Absage ans Christentum, an
alle Metaphysik. Auch an alle Birgermoral, so wie bei Iafis :
‘berauschendes Midchen, berauschender Knabe, berauschender Wein.
«Gesagt» ist bei Hafis wie bei Goethe freilich noch lange nicht «ge-

tan». Aber «Gesagt ist gesagt». Schlimm genug. Schon schlimm
genug, das auch nur zu iesen gar zu mogen. Ich fmde es grosswartqg,
dieses :
Hem"l'ic-hes Gefiihl der Gegenwa.r-t.'
Was will da. die Hoffnung!

Ist das ein leichtes, ein schweres Cledicht? Wie sehr -ist es
beides : leichteste Form, zii gewichtiger Formel verdichtet, frommes
Erpe, mit ketzerischer Anmut aufgelost und geniessbar gemacht.
Und wie rasch wie spielerisch leicht ergibt sich auch hier ais dem
Leichten das Schwere, aus dem Prosa-Geplauder das weltfromme,
lebensheilige Bekenntnis! Eine so leidenschaftliche Freude an Gottes
schonsten Gaben hat zweifellos ejgeneln rehgmsen 'Rang und wird
Gottes Ohr finden.

Wir waren vom Protest gegen ctote Formens, gegen das starve
«Gebilde» aus Erdenschwere ausgegangen, wobei die Proteste selbst
‘noch in fester lyrischer Form vorgetragen waren (<«Zugemessne
Rhythmens und «Lied und Gebildes). Wie Spiel_eri-schr leicht und
“heiter Goethe auch die gebundene Form im Divan zu verwenden
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weiss, soll nun noch ein Text zeigen, der «diebischen Spass» und zar-
ten Ermst in nuon wirklich orientalisch. charmanter Weise verbin-
Cdet. _ ' o . :
Midchen umringen den Dichter Hatem-Goethe®, werfen ihm
eifersiichtig vor, er besinge immer nur die Eine : Suleika-Marianne,
und erbetteln mit aufdringlichem Schmollen, nun auch ihnen die
- Brhthung durchs Gedicht zuteil werden zu lassen. Damit ist ja eine
uralte und zentrale Funktion der Kunst angesprochen : die Her-
stellung der schénen Ordnung, des Kosmos, die kosmetische Funktion,
heute von Scheuklappen-Ideologen vertenfelt, im Orient wenigstens
frither hier und da sogar als Strassengewerbe gingig : wie man gich
heute «schins fotographieren lisst, so konnte man smh gegen Ent-
gelt schon besingen, schinsingen lasaen.,

Dag war fiir den Schénsinger wie heute fiir den “Fotog*mphen
manchmal gar nicht so einfach das war harte Arbeit, ja eine Kunst
besonderer Art. Auch Hatem fillt es bei den drei herausgegriffenen
Schmollerinnen nicht leicht, zumal es beim Schonsingen wie beim
Fotographieren ja darum geht, nicht eigentlich zu liigen, sondern nur
die «schone Seite» und d1e gunstlgste Beleuchtung heravszufinden.

Da steht dle erste - man beachte Hatems grimmig beiseite
__gespmcheneﬂ Stofiseufzer «Bs wird schon gehens

Briunchen, komm! Es wird schon gehen.
Zopfe, Kémme, gross und kleine,
zieren Kopfchens nette Reine -
wie die Kuppel ziert Moscheen.
~ Eine negroide kleine Dicke also, besteckt mit barockem Zierat.
Der Schimsinger tastet nach der «schénen Seites, zdgert - und dann

kommt die Erleuchtung, dass schine, Echonende Bild : die Kuppel
einer Moschee! -

Dag wire geschafft, Die Nichste bitte :

- Du, Blondinchen, bist so zierlich,
aller Weig und Weg so nette.
Man gedenkt nicht ungebithrlich
alsogleich - der Minarette!

22 «Wie des Goldschmieds Bazarladchen» (10.10.1815)
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Eine Bohnenstange also, Hatem macht’s méglich, wird zum Mi-
narett geschént. = - ' '

Aber dié Dritte ist nun wirklich bedauernswert :

Du dahinten hast der Augen

zwelerlei, du kanmst die beiden
einzeln nach Belieben brauchen,
Doch ich sollte dich vermeiden!

Leichtgedriickt der Augenlider
eines, die den Stern hewhelmen®,
deutet auf den Schelm der Schelmen,
doch das andre schaut so bieder.

Dies, wenn jen's verwundend angelt, .
‘heilend, nihrend wird sich’s weisen -
Niemand kann ich gliicklich preisen,
der des Doppelblicks ermangelt!

Die Arme schielt also entsetzlich, und zwar auf eine ganz
besonders dynamische Weise. Das ist nun schon so dick aufgetragen,
die Lobpreisung am HEnde so emphatisch, dass der blanke Hohn
durchziingelt. Die Aufdringlichkeit wird zurechtgewiesen, Der Schon-
singer ist nicht der Diener, er ist der Herr.

Souverin einlenkend und zugleich sich als Diener der Einen,
seiner Herrin, hekennend, schliesst Hatem mit den Worten :

Und so konnt ich alle loben,
und so kénnt ich alle liehen :
denm so wie ich euch erhoben,
war die Herrin mitbeschrieben.
_ Dieses demiitig-stolze’ Bekenntnis stellt die eigentliche Zu-
rechtweisung der Aufdringlichen dar, nicht der héfliche Hohn zuvor.

Merkwiirdig, ja auch bezeichnend ibrigens, ‘wie wenig gera-
de die feinsinnigsten Goethe-Forscher fihig oder bereit sind, den

23 Neubildung Goethes nach dem engl. to whelm : {ibérdecken, tiberwdlben.
Die Augenlider hiingen also auf die Augensterne {(Pupillen} herab.
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leichten, den kessen Goethe Zur Kenntnls 7z nehmen - gemiss der
anfangs erwihnten Devige, dass nur das Schwere Kunst sein kinne,
Ernst Beutler, der dem Divan ein umfangreiches Buch widmete,
bemerkt zu Hatems Schénsingerei : «Hatem ist galant, jedem der.
Midchen gibt er, worum sie bitten, einen rithmenden Vers : der
‘Braunen mit dem-... aufgesteckten Haar, auch der. zierlich-schlan-
ken Blenden; ja der Kleinen, die schelmisch mit einem Auge diegem,
treuherszig, mlt dem andern jenem Liebhaber zuzublicken verstehts?.
Das ist im Detail wie im Ganzen einfach falsch. Das Miéadchen schielt
nur Hatem an. Und es geht im Ganzen um die Sehénung der Nicht-
“Bchénen.

Erich Trunz, .der verdiente Goethe-Phliologe, Tolgt Beutler,
verkennt aber den Text noch krasser : «Hdatem antwortet galant, erst -
die Frisur einer Briinetten, dann die Gestalt einer Blondinen
bewundernd (!). An der Dritten lobt er die - Augen, die bald Y
schelmisch, bald ernst blicken»®, Das ist sicher ritterlich, geht aber
an Ha,tem Goethes Schénungskunst und Bosheit ganz vorbei,

Von den Texten, d1|\3 wir betrachtet haben, dst der letzte in
seiner spielerischen Heiterkeit, in seinen raschen Ubergiingen
zwischen vielerlei Toénen der leichteste, der am meisten «orientali-
sahe» - jedenfalls nach dem, was Goethe damals darunter veTlstand '

His war ein Missverstindnis, das wissen wir hier besser als so
mancher in Europa, der noch heute vom ‘gesiinderen, menschhchemem
weiseren, gliicklicheren, leichteren Asien weitertriumt,

'Goethes Bindruck von der leichten morgenlindischen Lyrik
" . tduschte. Diese Lemhtlgkelt hat er geschaffen und der Weltliteratur
erschiossen, auch zB. der modernen titrkischen Lyrik. =~

Aber Goethe brauchte Agien, um von Asien traumlen zu konnen,
“und er brauchte den Traum von Agien, um sich neu zu entdecken - um
sich und der Dichtung eine neue Dalchtlgkeﬂrt Zu gewinnen, das
Leichte nicht der orientalischen Lyrik, sondern der modernen Lyrik,
die die Welt umspamnt und so auch die moderne orientalische Lyrik
belebt.

24 . Goethes West-tistlicher Divan, hg.. und erl.‘autert von Erns't Beutler .
Leipzig 1043 (Sa,nunlung Dieterich Bd. 125), 8. 598 f.
25 Hamburger Ausgabe Bd. 2, S. 570.
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. Wenige Zeitgenossen Goethes erkanmten den Rang des West-
datlichen Divans. Grabbe und Borne etwa griffen ilin gar scharf
“an. Am klarsten erkannte 1835, schon im Pariser Exil, Heinrich
- Heine den wahren Rang - wobel wir noch einige Blumen aus dem
Woitfeld <leicht» nachgereucht bekommen : «Pen berauschendsten
- Lebensgenuss hat hier Goethe in Verse gebracht, Und diese sind so
leicht, so gliicklich, so hingehaucht, so #therisch, dass man sich

wunderrt wie dergleichen in deutscher Spra.che mbglich war:»?.

Wes:t-osthcher Divan, das meint zwar zunichst die Versammlun Iy
- von Okzident und Crient, aber es bedeutet dann auch Realitit und
Traum, Wahrheit und Dichtung, Ermst tnd. Sp:tel Bmdung und
Frelhent Schweres und Leichtes. ‘

' Die ausgewihliten Texte sollten vor allem das Leichte doku- '
_ mentieren. Damit sich keine einseitige G‘esaamrtvorsltellung fegtdetzt,
_habe ich zum Schluss auch auf den anderen, den «schweren» Divan
- hinzuwéisen, vor allem auf die machtvollen <<myt1uschen» Gedichte -
auf die elgenwﬂhg-grossartlge Schopfungslehre im Zeichen des
«Wiederfindens»> etwa (so der Gedicht-Titel). Oder auf das- wohl_
bﬁkann’tesﬁe Divan-Gedicht «Selige . Sehnsucht»?*  mit dlemn Mythos.
vom erhohenden Flammentod Die Schlusstrophe lautet

Und 86 lang du das nicht hast,
_dieges : Stirb und werde!,
 bist du nur ein tritber Gast
auf der dunklen Erde.

Ich mdchte zum Beschluss von diesen mythisch-schweren Texten
ein kleines Gedicht zitieren, schlicht und doch gross, schon durch

geine altehrwiirdige Bildlichkeit schwerwiegend, aber vom Leichten,

 vom Triumph der Leichligkeit sprechend : «Bulbuls Nachtlied»*.
Die Nachtigall (nun ist sie éndlich wieder dal) singt in der Nacht.
vom Tage, singt im Kifig von der Frejheit, und so die Seele im

Gefingnis des Korpers, im Kerker der Welt . &in ‘uraltes religioses

Gleuchnls

26 Die romantische Sechule. -

27 Vom 24.9.1815.

28 Vom 31.7. 1814, .

29 Zwmchen 12.12.181¢ und 30.5. 1815

Forma s 2
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Bulbuis Nachtlied durch die Schauer -
drang zu Atlahs lichtem Throne,
Und ‘dem Wohlgesang zu Lohne
sperrt er sie in goldnen Bauer.
Dieger sind des Menschen Glieder.
Zwar sie fiihlet sich bedchriinket,
‘doch wenn sie es Techt bedenket,

' singt das Seelchen immer wieder,

Auch dle,s.es rehgnose Gleichnis erweitert sich auf die chhtung

~ In ihr Giberwindet der Mensch immer wieder seine Erdenschwere,

-erschafft er gich unter Schmerzen eine beinahe himmliche Leichtig--
keit, Auch fiir alle Kunst, alle Dichtung, fiir die Lyrik und zumal fiir
- Goethes Divan-Lyrik gilt, was Brecht von seiner Mutter sagt :

Wlewel Schmerz brauchte es, bis 51e 80 Ielchrt wiard.

Und so leicht gewonden, so erleichbert, «smgt das Seelchen'
immer wiedery, allem Schmerz zutrotz.

West-6stlicher Divan, das heisst zuch : Versammiung vdn Kor- |
per und Seele, Diesseits und Jenseits, Kiifig und Freiheit, Nacht und
Tag - mit einem Wort : Nachtigall. Sie singt, {itber alles h'maus,'
immer WLede:r ihr lefchtes Lied. :




STEIGERNDE WIEDERHOLUNG
Wilfried Buch

Blitter fallen ab,
Friichte welken hin, -
Tag und Jahr vergehn,
~ nur meine Liebe nicht.

Schéner griint das Blatt,
stiBer schmeckt die Frucht,
heller glinzt der Tag,

~ wenn deine Llebe sprmht

Die heiden liedhaften Strophen sind metrlsch gleich: die Ver-:

se bestehen aus je 3 Zweiviertel-Takten, deren letzte Senkung pau-
siert ist («minnliche Kadenz»). Diese Pausen bilden am Ende von
Zeile 1-und 2 leichte Einschnitte, machen diese Zeilen zu «echtens
Versen und lassen das Sprechen abgesetzt gesetzt, besonnen er-
scheinen. Am Ende der 3. Zeile aber springt der Auftakt von Zeile
4 an Stelle der pausierten Senkung ein: hier entsteht keine Pause,
Zeile 3 durchbricht die Versmauer, stiirzt in Zeile 4 hiniiber, ver-
schmilzt mit ihr zu einem L&ngvers, aufgipfelnd in dem Sinnwort

«Liebes: . '

X X X X X (X)
XX XXX (X))
- XRXXXX

xxxxxx(x)

Die I—Iauptgewmhte 11egen dabel in Zelle 1-3 Jeweﬂs auf der
1. und 3. Hebung: ‘ , : :
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o - Blitter féllen ab
ebensgo : '

Schoner griint das Blatt

: Wa.hrend in der 4. Zeile der Hauptton auf die 2. Hebung fallt (Llebe)
So sind die Strophen in sich aus zwei gegensitzlichen Arten

~ von Spannbdgen, aus drei «konkaven» und einer «konvexen» Para-
"bel konstruiert; Vers 4 glpfelt a.uf und schheBt ab : '

42. _é—

: Auéh syni:aktisch scﬁeinen heide Strophen gleich zu sein.
- Strophe I besteht aus vier Hauptsitzen, deren - letzter sich die -
Wiederholung des Verbums «vergehns erspart (elliptisch). Knapp
und schlicht decken sich die Sitze mit den Zeilen ( Zeﬂenstﬂ) So'
‘schemt auch Strophe II zu verlaufen - bis ihre Schlufzeile iiber-
raschend- erweist, daB die ganze Strophe ein konditionales Satzge-
fiige darstellt: die drei scheinbar in sich abgeschlossenen Hauptsit-
ze sind in Wirklichkeit aufgereihte Folgesiitze, die auf den bedin-
~ genden Nebensatz hindringen und von Thm abhingen. Verdeckt
_bleibt das anfangs: durch die Umkehrun.g von Bedingung und Folge
(wenn - dann) und durch die damit verbundene Aussparung der
Kon:;unktmn, die dle Hauptqa,tze als F‘olgesatze erdffnet und Kenn-
zeichnet.

~ Strophe I stapft also kloblg in parataktlschen Emzelschrltten
vor ‘sich hin, wihrend Strophe II die Einzelschritte hypotaktisch zu -
hoherer ‘und schtnerer, tinzerischer Figur ineinanderfiigt. Die un-
bedmgten XEinzelaussagen von Strophe I verwandeln sich zu einem
gedeuteten Zusammenhang der Erscheinungen: vielerlei Folgen einer
einzigen Bedingung. ' ' ' \

" In sich verlaufen beide Strophen in reimloger Herbhe1t Erst
die letzte Zeile des Gedichts stelit eine nicht mehr erwartete Reim- -
bindung der Strophenschliisse her: plétzlich durchbrechendes Echo,”
jih zuriickgespiegelter Glanz. Hier reimen sich nicht Verse, son-
dern Strophen, sie bilden ein schlichtes «Rermpa,a,r» DPieser
Strophenrelm in smh reimloser Strophen ist eine eigenartige, viel-
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" lelcht einzigartige, im Hinblick auf den Inhalt jedehfalls tief ein-
leuchtende Ewrscheinung: in sich b1e1bt’s ungerelmt erst rm-.mnander _
reimt sich’s, :

Die belden Strophen sind eine Wechselrede zwxschen Mann und
‘ Ma.dchen ein «Wechsel», Dabei scheint der Mann eher zu sich, vor
_ gich hin zu spréchen, das Midchen aber spncht zu 1hm sie hat ge-
hort, was er sagte, und sie antwortet ihm.

In der Ma.nnerstrophe herrscht der (spite) Herbst. Alles
ringsum schmeckt nach Verginglichkeit, Verfall, nach Tod. In’
méannlich selhstbewuﬁtem, minnlich anmaBendem Trotz stellt der
Sprecher der Natur, die ihm von allen Seiten das grofSle Memento-
mon zuraunt, seine unbedingte Liebe entgegem :

) ‘Das Midchen aber spricht verhalten nicht von «meiner», son- .
dern von «deiner» Liebe: ihr heifit Liehe geliebt zu werden. Und
diese Liebe teilt sich durch sie hindurch allem ringsum mit, geht
- in die Natur-ein, erschafft Frithling, sommerliche StiBe und Hellig--
keit - eine innere Jahreszeit, das «Jahr der Liebes - mitten im ver- -
- gehenden Herbst, Denn gesprochen ist dieser Wechsel, wie. sich
zeigen wird, tatséichlich im Herbst, Anders als der Mann bietet auch
das Midchen der ganzen Natur Widerpart: er stemmt ihr seine Liebe
entgegen, das Midchen schafft den Herbst durch Liebe zu ihrem
" . Frithling um, im Zeichen der Liebe verwandelt sie Tod in Leben,

Die inhaltlichen Motive beider ~Strophen verlaufen pafall'el
jedoch mit umgekehrten Vorzemhen “die fallenden Blitter das gru
nende Blatt...

Pas Midchen grelft auf, w1ederholt pa,Bt smh dem an, was der

' Mann gesagt hat, aber sie kehrt es um - und sie stelgert es wieder- -

holend. Ebenso wie im parataktischen Satzbau ist die Minnerstro- .
phe im Wortschatz volkstiimlich einfach, Vers 1 wirkt geradezu platt,
. die Strophe kinnte ‘einem schlichten Volkslied entstammen. Die
Midchenstrophe aber iibersteigt die Grenzen der Volksdichtung: die
kithne Zusammenziehung der pluralen Erscheinungen in den kon-
" zentrierenden, reprisentierenden Singular, die «bloBen» Kompara-
tive, die Leuchtkraftjder Verben verleihen dieser Strophe den Rang
des Kunstliedes. Dennoch geht es nicht um einen Stilbruch zwischen.
" Strophe I und TT, sondern um eine leise, fast unmerkliche Ver-
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feinerung, um eine «steigernde» Wlederholung» in der gich hehut-
sam Mut zur Anmut verwandelt.

Der innere Reichtum des Gedlchts birgt, ja verblrgt smh in
' durchgehender fuBerer Schlichtheit: Man darf diesen «Wechsel» zu
‘den scthgtexi Liehesgedichten in deutscher Sprache rechnen, Kigen-
artigerweise ist er durch eine Uhersetzung ausgeldst worden. Er
findet sich und ruhte bigher - zumindest literarisch unerkannt - im
Textbuch von Haydns Oratorium «Die Jahreszeiten». (1801).

Im 3. Teil, dem «Herbst«, singen «Lukas» und «Hanne» im
Duett (Nr. 25) der schlichten, tiefen Liche ein groBies Loblied, des-
sen Engfithrung und Mitte jene beiden Strophen darstelen.

Die Vorlage zu Haydns Textbuch war das 1726-1730 entstande-
ne vierteilige Blankversgedicht «The Seasonss .des Englinders Ja-
- 'mes Thomson. Haydns Librettist van Swieten soll die erste deutsche
Ubersetzung der «Seasons» durch Brockes (1745) benutzt haben.
Ob die beiden Strophen ihr Vorbild bei Thomson haben, ob einem
Ubersetzer (und welchem) heim. {Thersetzen diese grofartigen Ver-
‘se gelangen oder ob er gie frei emfugte, weil} 1ch vorlaufig nlcht -

sagen.
~ Haydn Jedenfal.ls -erkannte ihre uberragende schlichte Schoh:
heit, er interpretierte sie musikalisch in feinfiihligster Weise:
wiithrend er die «herbstliché» Minnerstrophe mit einer volksliedhaft
" pinfachen Mollmelodie beginnen 148t, verleiht er der Méidchenstro-
_ phe den Charakter kunstvoll gesteigerter Wiederholung in strahlen-
dem Dur. Dag instrumentale Nachspiel kehrt zu Moll zuriick und
schlieBt den Kreis, Wihrend dieses Liedes schweigen die Blaser
- ausnahmsweise ganz; inmitten der- schwelgenden frithklassischen
Naturmalerei schaffen die Streicher den S1ngst1mmen emen Un-
tergrund veon barocker Herbhelt

Der Text des Lledes aber gehort weder dem Barock, noch der
Frithaufklirung von Thomson oder Brockes, noch der Frithklassik
von Haydns Musik oder der um 1800 in der Literatur bereits auf- -
blithenden Romantik an - er unterwandert und iiberspielt alle Epo-
chenstile; man mochte ihn zeitlos nennen, wie seinen Gegensﬁhnd.






