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20.ylzyilda sanat, doganin temsiline dayal binlerce yillik gelenekle baglarini koparmis; sanat
nesnesini reddederek eyleme dogru evrilmistir. Schiller ve Nietzsche ogretilerinin etkin oldugu
sUrecte sanat ve hayat arasindaki sinirlar eriyerek, geciskenlik kazanmistir. Bir durumu bilingli
bir sekilde degistirme cabasi olarak tanimlanabilecek eylem, iste boyle bir atmosferde sanatin
icine dahil olmustur. ilk érneklerinin Fitirist ve Dadaist etkinliklerde gerceklestirildigi eylemler
glinimuzde de bir ifade dili olarak kullanilmaktadir. Cogunlukla deneysel ve rastlantisalliga acik
eylemler zaman zaman vandalist egilimler gostermektedir. Vandalist pek ¢ok eylem ardinda
siyasal, ideolojik, psikolojik gerekgeler barindirmaktadir. Ancak, gectigimiz ylizyildan bugiine sanat
vandalist eylemlerin bir gerekcesi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tahribat, Eylem, Sanat, Vandalizm, Yikicilik
“Action” and “Destruction” as an Artistic Language of Expression olacaktir.

ABSTRACT

In the 20th century, art broke off existed connections since thousands of years which were based
on representation of nature. It has evolved into action by rejecting the art object. In this process
which Schiller and Nietzsche's doctrines were effective, the boundaries between art and life melted
and became flexible. Action can be defined as an attempt to consciously change. It is included in
the art under this atmosphere. The first examples of the action displayed in Futurist and Dadaist
activities. Today, many artists used them as language of expression. It is often observed that these
experimental and improvisation actions tend to show vandalistic tendencies. Vandalism is defined
as destruction of art works or historical and cultural objects. Several vandalistic actions are based
on political, ideological and psychological reasons. However, in the last century, vandalist actions
can be orginated from also artistic reasons.
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GIRIS

19. yuzyll basinda romantizmle baslayan
sanatin O6zerklesme sireci, 20. yuzyihn ilk
ceyreginde formdan, eylemlere dogru evrilmis;
doga ve nesnenin temsiline dayali yulzlerce
yillik gelenekle baglarini koparan sanat, hayatla
arasindaki sinirlari  asindirmaya bagslamistir.
insanin bilincli ve amacli olarak var olan durumu
degistirme cabasi olarak tanimlayabilecegimiz
eylem, iste bu slrecte hayatin icinden sizarak
sanat alanina girmistir.

Glnlmizde de, pek ¢ok sanatci eylemi bir
ifade dili olarak kullanmaktadir. Rastlanti ve
deneyselligin 6ne ciktigi eylemlerde tahribat,
hatta zaman zaman vandalizme varan egilimler
oldukca dikkat cekmektedir. Sanat yapitlarinin
bilingli bir bicimde tahrip edilmesi olarak
tanimlanan vandalizmin geg¢misi, hristiyanlk
caginin baslarinda antik tapinaklara yapilan
saldirilara kadar dayanmaktadir (So6zen ve
Tanyeli, 1992:248). Vandalizm bugln kriminal
bir olgu olmakla birlikte, ayni zamanda yaratici
stirece eklemlenen donustiricil bir glictar.

Bu arastirma su soru etrafinda gelisir: Tahribat
ve yikim, hatta zaman zaman vandalizme varan
eylemler sanatsal bir anlam Uretme istenci

olarak degerlendirilebilir mi? Bu sorunun
cevaplar aranirken 6ncelikle sanat ve tahribat
kavramlarinin ne zaman ve hangi durumlarda
kesistigi ortaya konmaya calisilacaktir. Daha
sonrasinda sanatsal bir form olarak eylemlerin
tarihsel stirecleri tizerinde durularak, tahribatin
sanatsal eyleme donistugu ornekler analiz
edilecektir.

Tahribat ve Sanat

Sanat tarihinde zaman zaman sanat ve
tahribatin birlikte kullanildigini gorilmektedir.
Bu iki kavramin kesisim noktasinda ise,
ikonoklazm, vandalizm ve vyaraticihk ile
karsilasmak mimkdnddr. Kriminal bir olgu
olarak ikonoklazm ve vandalizm (yikicilik), 20.
ylzyil sanatinda yaratici stirecin bir parcasi
olmaya evrilmistir. ilk algida, yaratici bir edim
olarak sanatin yikimla, tahribatla birlikte
anilmasi celiskili gortnebilir. Ancak, sanat
tarihinde kinlma noktasi olusturan pekcok
ornegin bu celisik durum Gzerine kuruldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir.

Sanat ve tahribatin kesisim noktasindaki en
eski kavram ikonoklazmdir. Yunanca eikon ve
klastos kelimelerinden tiireyen ikonoklazm,
dini acidan kutsal kabul edilen resim, heykel
gibi nesnelerin tahrip edilmesi, kutsal mekan

Resim 1: Mary Richardson’nin Saldirisi Sonrasi Velasques'in ‘Venus'lin Tuvaleti’ Tablosu, 1914
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ve dogal olusumlara saldiriyi ifade etmektedir.
Eikon ikon olarak ifade edilmekte ve gériinti,
imaj anlamina gelmektedir. Kirk, kirilmis
anlami iceren klast ise klastos kelimesinden
tlremistir. Dolayisiyla, ikonoklast (Iconoclast)
imaj kiric  anlami  tasimaktadir.  “Oxford
ingilizce Sézliginde, Dogunun Hristiyan
kiliselerinde, dini ibadetlerde gorintilerin
veya resimlerin kullanimini azaltmak icin
sekizinci ve dokuzuncu ylzyildaki harekete
katilan ya da destek veren kisi” (Noyes,
2013:3) olarak da tanimlanmaktadir. Ancak
bu tanimi diger dinlere 6zgli imaj ve nesneleri
kiranlar icin kullanmak mimkin degildir.
Ornegin islami resimleri tahrip edenler icin
kullanilamaz. Dolayisiyla daha genis kapsamli
bir tanimin gerekliligi tGzerinden giden Alain
Besancon idol kelimesini kullanarak daha
tutarli bir tanim ortaya koymaya calismistir.
idol: Tanrinin sahte bir imgesi, heykeli veya
semboludiir. Dolayisiyla, ikonoklazm, dini
acidan kutsal kabul edilen resim, heykel gibi
nesnelerin tahrip edilmesi, kutsal mekan ve
dogal olusumlara saldiryr ifade etmektedir.
(Akt. Noyes, 2013: 3).

Resim 2: Robert Rauschenberg, Erased de
Kooning Drawing, 1953.
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ikonoklazm iizerine yapilan arastirmalarda, pek
cok farkli tanimla ve gorisle karsilasilir. Bunlar
temelde ayni olmakla birlikte, tarihsel siirecte
kavramin anlaminin nasil genisledigini ortaya
koymaktadir. Ornegin, Dario Gamboni, fiziksel
bir zarardan ziyade bir nesnenin tasidigi 5neme
yonelen zarar verici saldinlar icin metaforik
Ikonoklazm ifadesini kullanmaktadir. Reinder ve
Ramberliisedininesnelerezararvermekamaciyla
yapilan fiziksel saldinlarin, onlarin
gostergebilimsel anlaminin degismesine neden
olabililecegini ileri sirmektedir (Gray, 2013:11).

ikonoklazm ile benzerlikler tasiyan bir diger
kavram vandalizmdir. Vadalizm, dini imaj ve
sembollerin disinda kapsami genisletilmis bir
tahribati imler. Daha ¢ok sanat tarihgilerinin
Uzerinde durdugu bu tanimda vandalizm,
sanat eserlerine, tarihi ve kiltiirel 6neme
sahip calismalara zarar verme, tahrip ve yok
etme eylemi olarak tanimlanabilir (Goldstein,
1992:19).

Sanat  yapitlarinin  tahrip  edilmesininin
ardindaki savlar ¢cogunlukla sosyal, siyasal ve
psikolojik nedenlere dayanmaktadir. Farkli
sosyal yapilar icindeki kisiler, dini inaglarina
ters dustuguni ileri stirerek sanat yapitlarina
saldirabilir. Toplumsal ve siyasal gelismeler,
donlisimler ge¢mis  ddnemin  sanatsal
Uretimlerine ve onlarin simgesel degerlerine
saldinyr  tetikleyebilir, hatta mesrulastirir.
Bunun en bilinen 6rnekleri Hitler Almanyasinda
yasanmistir. Naziler, basta expresyonistler
olmak tizere modernist sanat eserlerinin biyuk
bir bolimiini dejenere sanat olmasini gerekce
gostererek yakip yok etmistir.

Bazen tahrip edici saldirlar bir ideolojinin
gorunurligunit artirmaya yonelik de olabilir.
Tipki 1914 yilinda Mary Richardson’'un Diego
Velazquez'in Unll Ventiis'iin Tuvaleti tablosuna
saldinsinda oldugu gibi. Richardson, Ulusal
Mize'de sergilenen ask ve glzellik tanricasi
venls tablosunun 6niindeki koruma camini
baltayla kirarak, tuvali parcalamistir. O yillarda
bir sanat o6grencisi olan Mary Richardson,
ayni zamanda kadin hareketi icerisinde yer
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almaktadir (Baker, 2015). Kadinlarin Sosyal ve
Politik Haklari Birligi'nin yurittigu kampanya
ve eylemler bu haklarin kazaniminda oldukga
etkiliydi. Ancak elde edilen ilerleme yavas ve
yetersizdi. Kadinlar 20. ylzyilin baslarinda heniiz
secme ve secilme hakkini elde edememislerdi.
Bu nedenle 1914 baharinda birlik, kamunun
dikkatini ¢ekmeye yonelik siddet iceren bir
dizi eylem karari aldi. Bu kararin ardindan
gelen Richardson'in bilylk bir sansasyon
yaratan saldinsi, Helen Scott'un ifadesiyle yeni
bir micadele formunu, ikonolastik Saldiri’yi
dogurmustur  (2016:1). Richarson’nin  bu
ikonastik saldirisi sanata degil, veniis imgesine
yoneliktir. Saldir, adeta yizlerce yildir kadin
bedeninde sembolize edilen ask ve guzellik
mitini parcalama girisimidir (Baker, 2015, Scott,
2016).

ister siyasal, isterse psikolojik gerekcelerle
olsun, yukarida s6z edilen 6rnekler vandalizmin

kriminal bir olgu olarak degerlendirildigi
eylemlerdir. Sanat tarihinde boylesi tahrip edici
eylemlerin yanisira, sanat yapitlarinin yikilip yok
edilmesini savunan goruslerle de karsilasmak
muimkindir. Eyleme donismemekle birlikte
ornedin Jacques-Louis David’in 6grencilerinin
gecmisi reddettikleri, gegmis donem eserlerinin
yok edilmesini ileri strdikleri bilinmektedir.
Davidin  6grencilerinden Maurice Quay'in
(1777-1802) Louvre Miizesi'nin yozlasmis sanat
eserleri ihtiva etmesi nedeniyle yakilmasini
talep ettigi iddia edilmektedir (Scott, 2013:79).
Louvre’un dolayisiyla Bati kultliriinii muhafaza
eden muzenin yikimini yiiksek sesle dillendiren
birbaskasanatciCezanne'dir. Miistehcenoldugu
gerekgesiyle eserinin miizede sergilenmesinin
reddedilmesi  Uzerine  Cezanne, Louvre
Yakilmali (il faut briler le Louvre) diyerek, sanat
kurumlarinin sanatcinin yaraticiigr tGzerindeki
tahahkimiini reddeder. Bir anlamda, yeni
bir sanat anlayisi icin, ge¢cmis donem tim

Resim 3: Jean Tinquely, New York’a Saygi/Homeage to New York, 1960.
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sanat yapitlarinin ve sanat kurumlarinin
tahribatini yikicr degil, yapici bir eylem olarak
savunur. Onun bu yaklasimi yeni bir donemin
habercisidir (Kolokytha, 2016:200). Gerekgeleri
Cezanne'dan fakl olmakla birlikte Marinetti
Futlrist manifestoda; sanat kurumlarinin
yonetimini ele geciren avangard sanatcilar Rus
proleter devrim silirecinde (Artun, 2015:12);
Malevic Miizeler Uzerine makalesinde sanat
ve sanat kurumlarina karsi yikici eylemlerin
gerekliliginine vurgu yapmaktadir (Artun,
2015:113).

20. yuzyll baslarinda, sanat yapiti ve sanat
kurumlarinin  yok edilmesine, yikilmasina
yonelik bu distnceler Fitlrist ve Dadaist
hareket icinde hayata gecirilmistir. Yizyilhn
ortalarina gelindiginde Robert Rauschenberg,
Jean Tinguely, Ivor Davis, Gustav Metzger, John
Baldessari'nin calismalarinda tahribat yaratic
stirece eklemlenerek, sanatsal bir eyleme
donusmustar.

Bir Sanat Formu Olarak Eylem

insanoglunun bilingli ve bir amaca uygun
olarak var olan durumu degistirme cabasi
olarak tanimlayabilecegimiz eylem, 20. ylzyilin
baslarinda sanatsal bir form olarak karsimiza
cikmaktadir. ilk érneklerini Fitiirist ve Dada
hareketi icinde izledigimiz eylemler, yuzyilin
ortalarinda olusum (happening) ve performans
olarak adlandirilan avangard sanat formlarina
donlismistir. 1970’li yillarla birlikte performans
kendi basina sanatsal bir form olarak kabul
gormeye basladiginda bu konuda ilk teorik
calismalardan birini yiirliten Rose Lee Goldberg
performans sanatini sanatcilarin canl sanati
gibi basit bir tanimlamanin icine sigmayacadini,
onun kesin ve kolay tanimlara meydan
okudugunu ileri stirmustir (Carlson, 2013:122).
Goldberg'e gore “performans sanatinin yirminci
yuzyildaki tarihi, yerlesik sanat bicimlerine
tahammili  olmayan sanatgilar tarafindan
misamahakar, acik uclu araglarin  sonsuz
saylda degiskenle, icra edilmesinin tarihidir”
(Carlson, 2013:122). Onun i¢in performans
sanati yirminci ylzyll sanati icinde adeta bir
put kiricidir. Dolayisiyla performans sanatinin
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Resim 4: Ivor Davis, Anatomik Patlamalar /
Anatomic Explosions, 1966.

tarihsel kokeninde yer alan Fiturist ve Dadaist
eylemleri, yirminci ylzyllda geleneksel form
dilini parcalayan, ilk avangard yaklasimlardan
biri olarak ifade etmek yanhs olmayacaktir.
Geleneksel sanat malzemesini ve formlarini
reddeden bu avangard yaklasim icinde
deneyselcilik 6ne ¢ikmaktadir. Sanat yapitinin
metalagsmasina ve sanat nesnesine muhalif
tavrin izlendigi calismalarda beden, sanatginin
bedeni, bir ara¢ olarak belirginlesmektedir.

Sanatsal bir form olarak eylem, kaynadini
deneysel tiyatrodan degil, dogrudan hayatin
icinden alir. Sliphesiz bunda bilgi ve hakikat
rejiminin ¢oklsl karsisinda, sanati bir ¢ikis
yolu olarak goren Friedrich Schiller gibi
romantik dislndrler ile Nietszche 6gretilerinin
payl yadsinamaz. Schiller, Insanin Estetik
Egitimi adh calismasinda guizeli 6zgurlikle
Ozdeslestirmektedir. Ona go6re 0zgulrligin
kaynagi guzelliktir. Bir baska ifadeyle sanattir.
“Guzellik ise, ©6zgur bir estetik deneyimin
eseridir. Derin derin temasaya dalmanin
ve tefekkiiriin eseridir.. Ozgir bir estetik
deneyimi canlandiran ise formdur” (Artun,
2018:5). Schiller’e gore, “glizellik muhakkak ki
formdur... Ancak form ayni zamanda hayattir
¢inkid onu duyumsariz. Tek kelimeyle: hem
varolusumuzun bir hali, hem de icra ettigimiz
bir etkinliktir, [eylemdir]” (Akt. Artun, 2018:5).
Dolayisiyla, hayatla sanati bagdastiran Schiller,
sadece birtakim nesnelerin degil, eylemlerin de
sanat olarak algilanabilmesinin 6nlnd agmistir.
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Resim 5: John Baldessari, Kremasyon/Cremation, 1970.

Schiller'in estetik 6gretilerine ek olarak, yirminci
yuzyil basindaki avangard sanatin kaynaginda
Nietszche 0Ogretilerinin, nihilizmin izlerini de
sirmek mimkiinddr.”NietzscheTanri 61d U’ diye
haykirirken, Platon'dan ve Hiristiyan ahlakindan
kaynaklandigini belirttigi Bati metafiziginin,
Bati felsefesinin ¢oktiglni kasteder. Ona gore,
bu ¢okis karsisinda yegane kurtulus sanattir.
En hakiki metafizik sanattir. Nietzsche'ye
gore Platondan beri metafizigi yonlendiren
“hakikat iradesidir”; simdi onun yerini ‘hayat
iradesi’ almalidir. Bu da ‘form vermedir; sanattir,
estetiktir. Sanat hakikatten daha degerlidir”
(Artun, 2018, 2. paragraf ).

Nietszche ve Schiller’in 6gretilerinden beslenen
sanatsal eylemlerin ilk o6rnekleri Ftirist ve
Dada hareketi icerisinde izlenmektedir. Bir
gelecek disi olarak Fitlrizm, hiz, hareket
ve dinamizm gibi yeni c¢agdin kavramlari
Uzerine temellenmistir. Fltdristler, hareket,
hiz ve degisime kayan ilgileriyle duragan
sanat vyapitlarindan uzaklastirarak, sanatsal
bir Grinden ziyade sirece yodnelmistir. Bu
yonelim ressamlarin, heykeltraslarin bile birer
performans sanatcisina dontismesinde itici gli¢
olusturmustur (Carlson, 2013:139). Fitirizm
hem sanatsal, hem de politik bir dil icermektedir.
Hiz, hareket ve dinamizim {zerinden
kurgulanan sanatsal dilin yaninda politik
olarak asin milliyetci anarsist, yikici sdylemler
one cikmaktadir. Fituristler, hayat ve sanat
arasindaki dogrudan iliskiye dikkat cekerken
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akademik egitime karsidirlar. Ornegin, hareketin
oncllerinden sair, yazar ve sanat¢i Tomasso
Marinetti, 1909 yilinda yayimladigr manifestoda
yeni cagda, miizeleri, kiitiphaneleri yikmayi ve
her tiirli akademik bilgiyi yok etmeyi savunarak,
savasl  kutsamaktadir.  Savas, dlinyanin
arindiriilmasinda tek temizlik aracidir (Antmen,
2008:78). Marinetti onciiliginde dlzenlenen
Futlrist gecelerde, Politik Eylem Tiyatrosu’'nun
performanslarinda siddet iceren ve siddeti oven
tavrin izleri agik¢ca gorilmektedir (Loy, 2018:1).

Oyle ki, I. Diinya savasinin patlak vermesinin
ardindan italya tarafsizigini ilan ettiginde
Futlristler Glkenin savasa mudahil olmasinda
1srar ederek, bu diistincelerini duyurabilmekicin
bir dizi eylem gerceklestirdiler. 15 Eyll 1914'de
Puccini'nin‘Bati Kizi Operasini’'nin promiyerinde
“Operanin ilk yarisinin ardindan Marinetti
Ust galeriden buiyldk bir italyan bayragini
acarken diger galeriden Boccioni Avusturya
bayragini parcalara ayirarak oditoryuma firlatti.
Eylemlerini ertesi glin sehir merkezindeki baska
bir galeride Vittorio Emanuelle galerisinde
tekrarlayarak Futirist Savas Sentezi brosurlerini
daditirlar” (Berghaus, 1996:74).

Fltlrist gecelerin  politik eylemleri Dada
hareketi icerisinde de izlenmektedir. Birinci
diinya savasinin patlak verdigi yillarda hareket,
isvicre'nin Ziirih kentine gé¢ eden bir grup genc
sanatcinin girisimiyle, savas karsiti uluslararasi
sanatsal dayanisma ortaminda filizlenmistir.
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Resim 6: Tony Shafrazi, Tim Yalanlara Olim/ Kill Lies All, 1974, Sanatcinin Guernica tablosuna karsi
diizenledigi eylem sonrasinda miize gorevlilerinin miidahalesi.

“Sosyal ve kiiltirel anlamda kurulu dizeni
yikmak, sorgulanmaksizin kabul goren bos
degerleri yadsimak arzusunda olan dada
sanatcilar, bu yikict ve yadsiyici duygulari
ifade edebilmek adina raslantisalliga ve
dogacglamaya yonelik tekniklere, yontemlere
agirlik vermislerdir. Dlinyayl sagma bir savasa
surlikleyen insan aklinin gercekte ne kadar
akilsiz oldugunu gozler oniine sermek ve aklin
tikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin
tam karsitina, denetimsiz bir akil-disina 6ncelik
veren Dadacilar, kendi absiird eylemlerinde
akhn tukenmisligini gostermek istemislerdir”
(Antmen, 2008:123).

Hayatin icinden koparak sanata eklemlenen
eylemlerin ilk 6rnekleri Futirist hareket icinde
ortaya c¢iksa da, Dada hareketinin bir kirilma
noktasi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Dada oncesinde butliin midahaleler sanatin
epistomolojisine ve fenomenolojisine
yonelirken Dada, sanatin ontolojik yapisina
miidahale etmistir. Dadaistler “Sanat nesnesini
imha ederek onun yerine eylemi gecirdi.
Sanatin ne oldugunu degil, varligini hedef
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aldi. Kant'in tanimladigi anlamda, evrensel,
rasyonel, muspet bir kategori olarak sanati
reddetti” (Altinyildiz ve Artun, 2018: 22). Yerine,
Tanrinin 8limandn ilaniyla birlikte anlamini
yitiren, hayatin, varligin ve hakikatin yerini
alan hicligi koymustur. Hicligin kaynaginda
ise sanati orgutleyen sergi, miize, ve piyasa
gibi kurumlara bir baskaldir yatmaktadir.
Yakip yikmaktan, intihara kadar uzanan
eylemler iceren Dada, bu o0zelligiyle diger
avangard sanatlardan ayrilmaktadir. Dadaist
Raoul Hausmann bir yazisinda, iclerindeki
yeni diinyayi ortaya ¢ikarabilmek icin, her seyi
yikmayi, paramparca etmeyi amacladiklarini
belirtmektedir (Akt: Artun, 2018: 8). Kdln'de
diizenlenen Dada Erken llkbahar Sergisi bir
anlamda bu duslnceyi desteklemektedir.
Hans Arp, Marx Ernst ve Johannes Baargeld'in
katilimiyla gerceklesen etkinlikte seyirciler
baltalarla yapitlari parcalamistir. “Ernst, bir
heykelinin yanina kicuk bir balta ilistirmisti
ve gelenlerin heykelini bununla kirmalarini
bekliyordu. Heykel parcalandik¢a Ernst bir
yenisini yapiyordu. Galeyana gelen izleyiciler
baska eserleri de tahrip ettiler. Yok edilenlerin
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yerine yenileri kondu. Heykel kirmanin disinda,
izleyicilerin, Uzerlerine yazi yazarak resimleri
bozmalari da tesvik edildi” (Altinyildiz ve Artun,
2018:473). Dada hareketi icindeki bu vandalist
yaklasim, yasamin ve sanatin sinirlarini zorlayan,
hatta yasami sonlandiran eylemlere kadar
uzanmaktaydi. Sanat tarih¢i Gavin Gridon'un
ifadesiyle Dadacilareylemisanatinicine sokarak,
yuzlerce yildir nesnede ifade bulan sanati estetik
bir olaya donustirmeyi basarmisti (Altinyildiz ve
Artun,2018:26).Bunun izleriylzyilin ortalarinda
daha da belirginlesmisti.

Sanatsal Bir Eylem Olarak Tahribat
Gectigimiz ylzyllda doga ve nesne temsiline
dayali yuzlerce vyillik gelenekle badglarini
koparan sanat, formu reddederek eyleme dogru
evrilmistir. Bu stre¢ 1918 yilina degin sliren
Dadaist etkinliklerle 6rgttlenmistir. Fiziksel
zararin yaninda intihara kadar uzanan Dadaist
etkinlikler, sanatin sinirlarini  genisletirken,
tahribatin yaratici slirece eklemlenmesinin de
onlinu acmistir. Aradan gecgen ylizyillik stirede,
bugin tahribat sanatsal ifade dilinin bir parcasi
olmaya devam etmektedir.
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Dada sonrasi, sanatsal bir eylem olarak tahribati
merkeze alan en erken O&rneklerden biri
Robert Rauschenberg'e aittir. Calismalarinda
ici doldurulmus hayvanlar, coca cola siseleri
ve vyorganlar kullanan, gercekligin temsili
yerine, gercekligi eserlerine dogrudan dahil
etmeyi secen Rauschenberg, 1953 tarihli Erased
de Kooning Drawing adli calismasiyla sanat
diinyasini sarsmistir. Sanatgl, soyut disavurumcu
Uslubun en 6nemli temsilcilerinden biri olan
William De Kooning'e ait bir desenin cizgileri
Uzerinden silgi ile gecerek, deseni silmis.
Daha sonra bu silinmis desen kagidini Erased
de Kooning Drawing ismiyle sergilemistir
(Mundy, 2009). Gergekligin temsilinin bir forma
indirgendigi formalist egilimleri reddeden
bu calisma, tahribatin yaratici slirece dahil
edilmesinin ondnd agmistir. Rauschenberg’in
ardindan, Asger Jorn'nun ki¢ resimleri; Lucio
Fontana'nin kesik tuvalleri ve Jean Tinguely'nin
kinetik heykelleri izler.

Yeni bir gerceklik algisininin pesinden giden
Jean Tinguely'nin 1960 tarihli New York’a Saygi
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Resim 7: Fernandez Arman, Bilingli Vandalizm/ Conscious Vandalism 1975.
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calismasinda tahribat, yaratici stirecin bir pargasi
olarak karsimiza c¢ikar. Calismalarinda Futirist
ve Dadaist gelenegin izlerini sirdiiren Tinguely,
kinetiksanatinendnemlitemsilcilerinden biridir.
ilkel, islevsiz makinalarlarla gerceklestirdigi
mekanik-performanslari tekrar ve sonsuzluk
fikrine dayanmaktadir (Hulten, 2019: 10).

New York'a Saygi, tiketim  kaltGrinin
artiklarindan Uretilmis islevsiz bir makinadir.
New Jersey>deki sehir ¢copliklerinden toplanan
bisiklet ve bebek arabasi tekerlekleri, eski motor
parcalari, metal davullar, piyano, emaye kivet
ve zamanlayicilar ile motorlardan olusuyordu.
Tinguely’nin  New York Modern Sanatlar
Muzesi'nin bahcesine insa ettigi bu devasa
makina/heykel izleyicilerin g6zl 6niinde, ses
ve dumanin birbirine karistigi bir atmosferde
kendi kendini imha ederek, kil ve toz bulutuna
donlsmistirYukandaki 6rnekte de gorildigi
gibi, Tinguely eserlerinde makinayi islevsiz,
icraci bir yapiya indirgemektedir. Teknolojinin
hizla  gelistigi, sibernetik  dislincenin
yayginlastigi 1960°li yillardaki bu c¢alismasi,
teknolojinin simgesi olan makinalara degil,
onlari ydnetenlere isaret etmektedir. “..
makinalarin  bizim yasamimizi nasil kontrol
ettigini anlamamamiz c¢ok korkun¢” (Hanor,
2003:177) diyen Tinguely’'nin makina heykelleri
gizli politik bir glindem tagimaktadir.

Safiye Basar

Rauschenberg ve Tinguely’nin Amerika'daki
eylemlerini 1966 yilinda Londra'da
gerceklestirilen Sanatta Tahribat Sempozyumu
(DIAS) izler. Aralarinda Ivor Davies, Gustav
Metzger, Yoko Ono, Ralph Ortiz and the
Viennese Actionists gibi bir grup radikal sanatci
ve dusinlr sempozyuma katki vermistir.
Farkli uluslardan sanatgilari biraraya getiren
agin kilit noktasi sanatci Ivor Davies'in arsiv
calismasidir. Davies 1950°li yillarla birlikte
tahribati dontstlrtci ve yaratict bir unsur
olarak calismalarinda kullanmaya baslamistir.
ilk olarak tuval yiizeyinde deneyimledigi
yirtiklarda savas donemindeki  cocukluk
anilariyla, savas sonrasi Avrupali avangard
sanatcilarin etkileri izlenmektedir. 1960'h yillarin
ortalarina gelindiginde kinetik sanat ve Gdrsel
Sanatlar Arastirma Grubu'nun (GRAV) 6zellikle
Jean Tinguely’nin calismalarindan etkilenmistir.
Havayi fisek kullandigi patlamalarda tahribat ve
yikim sanatsal calismalarinin merkezine oturur.
infilak Gésterisi  (Detonation Demonstration)
(1966),  Anatomik  Patlamalar  (Anatomic
Explosions) Ivor Davies'in patlayic kullanarak
gerceklestirdigi ilk sanatsal eylemleri arasinda
yer almaktadir (Bodor, 2016:2, Lowe, 2015).

Sanatsal Uretim slirecinde tahribati merkeze
alan bir baska eylem John Baldessari'ye

Resim 8: Ai Weiwei, Han Hanedanligi Donemine Ait Vazoyu Diistirmek /
Dropping a Han Dynasty Urn, 1995.
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aittir. Baldessari, sanat nesnesini sorgulayan
Kremasyon (Cremation) adl calismasinda 1953-
1966 vyillari arasinda yaptigr tim resimlerini
bir krematoryumda vyakarak kdllerinin bir
kismini kap icinde saklamis, bir kismini ise
kurabiyelerin icine koyarak pisirmistir. Sanatgl,
1970 tarihli bu eylemini o giine kadar yaptigi
en iyi parca olarak nitelendirmektedir. Bu yok
edici vandalist eylem, sanatsal pratik ve yasam
dongusu arasindaki iliskiyi yakalamaya yonelik
bir alt metin icermektedir (Mundy, 2009).

John Baldessari ve Jean Tinguely vandalist
yaklasimlar iceren eylemlerinde kendilerine ait
yapitlan tahrip ederken, Robert Rauschenberg’
sanat¢l De Kooning'in izniyle ona ait bir eseri
tahrip etmistir. Bu U¢ eylemde, tahribat yaratici
surecte bir potansiyel olarak kabul edilirken,
tahribatin yaraticilik ile kriminal tutum arasinda
gezindigi eylemlerle de karsilasiriz.

Tony Shafrazi'nin ‘tim yalanlara 6lim’ eylemi
yaraticilik ile kriminal tutum arasinda, bigak
sirtt bir cizgide gezinmektedir. Shafrazi, New
York modern Sanatlar Mizesi'nde sergilenen
Pablo Picasso'nun savas karsiti Unli tablosu
Guernica uzerine kirmizi sprey boyayla Kill Lies
All (tiim yalanlara 6liim) ifadesini yazmistir.

Resim. 9: Ai Weiwei, Renklendirilmis Vazolar/
Coloured Vases, 2006.
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izleyicilerin saskin bakislari karsisinda ben bir
sanat¢lyim  diyen  Safrazi, tutuklandiginda,
“Ben bir sanat¢lyim ve gercekleri sdylemek
istiyorum” (Temporaryart, 1974, 2.paragraf)
diyerek, miidahalesini sanatsal bir eylem
olarak savunmustur. Sanat¢i bu eylemiyle ¢ok
acik bicimde Guernica tablosunun hakettigi
ovglye layik olmadigini ileri stirmektedir. Bir
sanat yapitini degerli kilan onun hasar almadan
korunmus olmasi mi, yoksa olusturdugu mit
midir? Tony Shafrazi vandalist eyleminde
bu sorularin cevaplarini ararken, muzelerin
basyapitlar ilan ederek sanat tarihinini
nasil maniplle ettigi Uzerine birkez daha
disiinmemize neden olmaktadir.

Shafrazi'nin bu vandalist girisiminin ardindan
1975'te Fernandez Arman’nin bir galeri ig
mekanini yikip parcalayan eylemi dikkat ceker.
Arman, John Gibson Galeride olusturulan
bir ev ici sahnesinde, mobilyalari ve duvarda
asili bulunan Dali'ye ait bir tabloyu baltayla
parcalayarak tahrip etmistir. Arman’in  bu
vandalist tavrinin Shafrazi'den farki Dali'nin,
Carmiha Gerilig'in tablosunun reprodiiksiyon
olmasidir. Arman’nin Bilin¢li Vandalizm olarak
adlandirdigr bu eylemi, tahribatin sanatsal
Uretim surecinde kabul gdrmesinin yanisira,
vandalizmin bir esin kaynag oldugunun da
gostergesidir.

Vandalizmi sanatsal eylemlerinin merkezine
tasiyan bir baska sanatgi Ai Weiwei'dir. Aktivist
kimligi ve muhalif tavriyla bilinen Weiwei,
sanatsal Uretimlerini performanstan heykele
ve videoya degdin genis bir ifade alani icerisinde
gerceklestirmektedir.  Calismalarinda  tarih
ve bellek Uzerine odaklanan sanatci, “Tarih
yaptigimiz  seylerin  butiiniinden  olusan
bulmacanin bir parcasidir” der (Akt. Kataoka,
2012:17). Calismalarinda odaklandigi her bir
parca, tarih, zaman ve toplumsal farkindaliga
dair bir manifestodur adeta. Weiwei'in,
Cin'in tarih ve kiltiri Uzerine odaklanan
calismalari, egitim icin  gittigi Amerika
Birlesik Devletlerinden 1993'de (ilkesine
geri dondiginde baslar (Kataoka, 2012:17).
Bu yillar, ayni zamanda Cin'in politik ve



kiltirel dontdsiminin de basladigi yillardir.
Ai Weiwei ilk vandalist eylemini o yillarda
gerceklestirmistir (Basar, 2012:43). Weiwei, M.O
206- M.S 220 yillari arasinda hikiim stren Han
Hanedanligi dénemine ait yaklasik 2000 yilhk
bir seramik kabi yere birakarak kirmis, tahrip
etmistir. Bu seramik kap sadece arkeolojik bir
nesne degil, kiiltiirel bir semboldir. Cin uygarlik
tarihinde 6nemli bir donem olarak kabul edilen
Han Hanedanhgina ait bir kabin kasitli olarak
kirlimasi, ilk algida Cin'in gecmisiyle baglarini
koparma, kiltirel mirasini yok etmeye yonelik
bir girisim olarak okunabilir. Ancak Ai, bu
eylemiyle yok etmeyi degil, tam tersine yeniden
insa etmenin  mimkin oldugunu isaret
etmektedir. Weiwei'nin kdlturel hazir nesne
olarak niteledigi antik seramik kap, sanatsal
eylemin 6znesidir. Gercekte konteyner islevi
goren bu kap, Ai'nin calismasinda tarihsel ve
kilturel baglamlariyla ele alinmistir. Ai'nin
firlatip, kirip, parcaladigi aslinda sadece seramik
kap degil, onun tasidigi tarihsel ve kultirel
kodlardir. Sanatgi bu eyleminin ardindan aldigi
tepkilere, eyleminin Cin kiltlr devrimi 6nderi
Mao Zedong'un yeni bir diinyayr ancak eskileri
yikarak kurabiliriz s6ziine dayandigini belirterek
cevap vermistir.

Ai'nin bir baska vandalist eylemi, elli bir parca
neolitik donem seramik kabi renkli endustriyel
boyalarla kaplamasidir. ilkinden yaklasik on
yil sonra gerceklestirdigi bu eylem, kiltar
devriminin yikici olarak niteledigi politikalarina
génderme icermektedir. ironik bir yaklasimin
izlendigi bu calismada Ai, tarihsel ve kulturel

verilerin  Uzerini  kapatarak  goriinmez
kilar, boyalarin altina gizler. Ama gerceklik
boyanin altinda varh@ini  strdirir.  Tipki

Usti ne kadar ortllurse ortulstin, hakikatin,
tarihin  koridorlarinda varligini  sirdirecegi
gibi. Ai Weiwei, “sanatin ister yikarak ister
olumsuzlayarak, temsil ettigi her nasil olursa
olsun insanhgin kendini ve diinyayr anlamanin
bir yolu oldugunu soyler” (Akt. Brougher,
2012:42). Dolayisiyla, Ai'nin eylemindeki yikim,
tahribat, anlamin yeniden insasinda siradisi bir
yontem olarak sanat tarihindeki yerini almistir.
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Safiye Basar

Resim: 10 Kris Martin, Vazo/Vase, 2005, Qing
Hanedanligi Donemi Midahale Edilmis Vazo.

Kultirel verileri vandalist eylemlerinde kullanan
bir baska sanatci Kris Martindir. Sanatcinin
Vazo adli eyleminin merkezinde antik kirk
porselen bir form yer almaktadir. Kris Martin,
‘kultirel hazir nesne’ olarak nitelendirdigi Qing
Hanedanligi dénemine (1644-1911) ait kink
bir antik vazoyu sanat galerisinin ortasinda
devirerek parcalamis. Daha sonra her bir kirik
parcayl formu yeniden olusturacak bicimde
yapistirarak sergilemistir. Sanatci, iki ylz yirmi
bes santimetre yuksekligindeki mavi beyaz
porselen vazoyu Belcika'nin Ghent sehrinden
satin  almistir.  Avrupal  koleksiyonerler
tarafindan yogunilgi géren antik Cin vazolarinin
degeri oldukga yiiksektir. Martin'in satin aldig
ornek gibi pek cok kirik antik form, piyasa
degerini yitirmeden Avrupa'da dolasimda
kalmaya devam etmektedir. Hatta bu durum
zaman icinde cok iyi taklit edilmis Grinlerin
piyasada dolasimina da neden olmaktadir (Yap,
2010, 2. paragraf).
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Resim 11: Kris Martin, Vazo/Vase, 2005.

Bir zamanlar Avrupa ve Cin arasindaki ticari
iliskiler yoluyla Belcika'ya gelmis olan bu vazo,
gercekte islevsel bir kap, degerli ticari bir
Urdnddr. Ayni zamanda porselen zenginlik,
ihtisam gli¢ ve prestij semboliidir. Ne zaman
ve nerede oldugu belli olmayan ilk kirnlisinda,
porselen nesnenin badlami degismezken,
Martin’nin ona midahalesiyle, yasamin icinde
kiltlrel, tarihsel, estetik izler barindiran
bir disinsel onermeye dontsmektedir. Bir
nesnenin/sanatsal ¢alismanin degerini belirleyen
nedir? Martinin eylemi bu sorunun cevaplarini
bulmaya yonelik distinsel bir dnermedir. Bir
baska sergi icin yeniden kiriip yapistirilan
vazonun degeri degisecek midir? Kris Martin'in
kirma islemini tekrarlamasi, her defasinda
formun detayda degisiklige ugramasi, bir
anlamda sona dair gicli bir merak duygusu
uyandirmaktadir. Martin, oldukga yikici, tahrip
edici bu duyguyu yaratmanin 6n kosullarindan
biri olarak gérmekte, bu duslincesini ‘bir sey
bozuldugunda bagska bir seyin kosulu olabilir’
diyerek savunmaktadir (Jongh, 2008, 16.
paragraf).

SONUC

Sanat tarihi sanat yapitlarinin tahrip edilip
yok edildigi pek cok ornekle doludur. Ancak
20. ylzyil sanatcisi tahribati sanatsal bir forma
donlstlirmenin sinirlarini denemistir. Hayatin
icine dair bu iki kavram, yikim ve tahribat, var
olanin bicimsel butunligunu parcalarken,
sanatsal bir eylem olarak kabul gormustiir.
Sanatsal gerekcelerle yikilan, parcalanan aslinda
nesnenin fiziksel gercekligi degil, onun tarihsel
sureg icerisinde yiuklendigi kollektif baglamidir.
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Dolayisiyla, yikim ve tahribat ¢agdas sanatta
bir anlam Uretme girisimi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Sanat ve tahribat iliskisinin eylemler (izerinden
irdelendigi arastirmada sinirli sayida sanat¢inin
calismasina yer verilmistir. Slphesiz  bu
arastirma sanat ve hayat arasindaki duvarlari
asindiran Raphael Montafez Ortiz, Gustav
Metzger, Niki de Saint Phalle, Yves Klein, Orlan,
Stelarc''n da aralarinda oldugu sanatcilarin
islerinini ele alan analizlerle genisletilebilir.
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