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Turk miziginin ¢ok seslendirilmesi calismalari, teknik olarak Mizika-i Himayun ile baslasa da, kokli
bir mizik gelenegi ve birikimine sahip olan Tiirk miziginin, cogunlukla Turk halk muzigi, bazen
de Tirk sanat mizigi ezgilerinden, makam ve usiillerinden yararlanilarak ‘tampere’ dizi ¢cercevesi
icinde cok seslendirilmesi Tiirk Besleri ile baslar. Tampere bir calgi olan ve Bati miiziginin gelisimine
onemli katkilar saglayan piyano, Cumhuriyet donemiTiirk bestecileri icin de sahip oldugu ozellikler
sebebiyle tercih edilmis, cok sayida halk tiirklist piyano icin ¢ok seslendirilmis ve diizenlenmistir.
Bu calismada, secilmis dokuz halk tiirkiisiiniin piyano dizenlemeleri, ezgisel, makamsal ve
cok seslendirme teknidi boyutlariyla analiz edilerek diizenleme sirasinda kullanilan ezgilerin
Ozelliklerine uygun, ¢ok seslendirme yonteminin nasil insa edilebilecegi arastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk(i, Makam, Diizenleme, Piyano

Analysis of “9 Folk Tunes for the Piano” in the Context of the Piano
Arrangements of Folk Tunes

ABSTRACT

Although the endeavor of making polyphonic arrangements of Turkish Music has been technically
started with Mizika-i Humayun, the arrangements in the context of tempare scale has begun with
the Turkish Five by benefiting from methods tunes and magams of mostly Turkish Folk Music and
partially Ottoman-Turkish Music. Piano as a tempared instrument that contributes a lot to the
development of Western music has also been preferred by Turkish composers. Hence, wide range
of Turkish folk music has been arranged for piano. In this study, it is investigated how to establish
methods which is relevant to the characteristics of melodies used in the arrangements. Piano
arrangements of nine selected Turkish folk music has been analyzed in the context of techniques
based on melody magam and polyphonic arrangement.
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Giris

Birbirinden farkh seslerin bir arada, yani ayni
zamanda isitilmesi haline armoni adi verilir
(Saygun, 1971: 47). Muzik sanatinin temel
unsurlarindan biri olan armoni, ister yatay olsun
(polifonik) ister dikey olsun (homofonik) birden
fazla sesin ayni anda isitilmesi durumu, Bati
muzigi tarihine gore yiizlerce yil nceye dayansa
da bir disiplin olarak ilk defa J.P. Romeau'nun
kaleme aldigi kavramsal acgiklamalarla birlikte
yeni bir boyut kazanmistir (Cangal, 1999: 13).
Turkiye'de cok seslilik kavraminin ortaya ¢ikisi,
batililasma hareketiyle birlikte 1826'da kurulan
Mizika-i Himayun ile s6z konusu olsa da, ulusal
kiltir ve dinyamizi yansitan eserler, 1900°'IU
yillarin baslarinda yani yiiz yil kadar énce ismail
Z(hti'nln piyano parcalari sonat ve senfonileri,
hemen sonrasinda Cemal Resit Rey’'in 1926'da
besteledigi ve Paris'te seslendirilen “iki Anadolu
Turklsi” ile 6zglin bir yaplya donlisme sireci
baslar (Say, 1998: 32).

Bugtin iki tiirlii milli musikiye malik bulunuyoruz:
1. Anadolu musikisi 2. Sehirlere mahsus olan eski
havas musikinin devami olan (incesaz musikisi)
dir... Her ikisi de millidir ¢linkti milli hayatlarimizin
ihtiyaclari ve neViilerinin eserleridirler, bizim
ruhumuzdan dogmuglardir. (Gazimihal, 1922:
156)

Turkiye Cumbhuriyeti'nin  kurucular, muzik
sanatinin anlam ve 6nemini ¢ok iyi kavramis
olsalargerek,bualandakikurumsalyapilanmalar
neredeyse cumhuriyetin ilaniyla baslar. Musiki
Muallim Mektebi, 1924 yilinda Ankarada
kurulmustur. Okul, 1934'te Milli Musiki ve Temsil
Akademisine donlismus, 1936'da blinyesinden
Ankara Devlet Konservatuvarini ¢ikararak yeni
bir olusumu gerceklestirmis (Say, 1998: 278),
1937 yilindan itibaren Gazi Orta Ogretmen ve
Terbiye Enstitlisi Mizik Subesi adini almistir.
Zaman icinde buglinki mizik egitim kurumlar;
glizel sanatlar liseleri, egitim fakiilteleri ve gtizel
sanatlarfakultelerimuzik bolimleri, 1975 yilinda
kurulan istanbul Teknik Universitesi Tiirk Mazigi
Konservatuvari, vakif Gniversitelerinin kurdugu
konservatuarlar ile belli bir bliytUklige erismis
olmakla beraber, ulusal 6lcekte bir mizik ve
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muzik egitimi politikamiz oldugu sdylenemez.
Bu durumun 6nemli nedenlerinden biri hatta
baslica olani geleneksel miziklerimizin kendi
baglamlarinda dogru anlasiimasi, tasnifi,
egitimi, evrimlesme siireci ve mikrotonal ses
sisteminin 6zgunlugu ile diinyasal dlcekte yeri
ve 6nemi tartisilmaz olan Bati miizigi arasindaki
iliskidir. Bu iliski strecinde olasi gelisme ve
ilerlemeler ¢odu zaman politik gelismelere
kurban edilmis, kilturel zenginlikler neredeyse
toplumsal ayrismalara yol acar hale getirilmistir.

Bugiin Turkiye Cumbhuriyeti, kurumsal olarak
muzik alaninda belli bir olgunlasmaya,
sorunlar karsisinda ¢6ziim yollari 6nerebilecek,
bu onerileri hayata gecirebilecek birikime
sahiptir. Bilimsel distince ve vyaklasimla,
uzlasmaci, ¢o6ziime odakli ve etik degerlere
baglh bir tutumla ciddi mesafeler kat edilebilir,
sinirlarimiz disinda kayda gecebilecek eserler
uretilebilir.

Halkin ya da halk
cesitli  olaylar karsisindaki  etkilenis  ve
duygulanimlarinin  ezgiyle anlatimi olarak
kisaca tanimlayabilecegimiz Tirk Halk Muzigi:
Kendine 0zgu calgilari ¢alis ve soyleyis
tavirlan, bicimleri ve genis dagariyla ulusal
nitelikleri blinyesinde tasiyan halk biliminin
diger dallariyla i¢ ice olusan yoresel muziklerin
birlesimiyle ortaya c¢ikan bir muzik cesididir
(Emnalar, 1998: 27). Turk halk miiziginin 6nemli
bir kismini olusturan ‘tlrkid’ler Saris6zen'e
gore soyle siniflandiriimaktadir: Tiirkiilerle ilgili
baslica siniflandirma; 6I¢ii ve ritim bakimindan
serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi icindeki
seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgilere “Uzun
Hava” denir. Tiirkiiler ve oyun havalan gibi, 6l¢iisti
ve ritmi belli olan parcalara “Kirik Hava” denir.
(Sarisdzen, 1962: 4).

sanatcilarinin

Bu calismada dlzenlemeler igin kullaniimis
piyano calgisi 1711 yilinda Kristofori'nin icadiyla
muzik sanatinin her acidan gelisimine biyik
katki saglamistir (Dolge, 1972: 41-46). Artik
tampere sistemin yani siraicra sirasinda kuvvetli
ve hafif calisin gerceklestirilmesi, armoni
calismalarinda, beste calismalarinda kullanilisi



ve olumlu sonuclar alinmasi piyanoyu giderek
mizik egitimi ve calismalarinin vazgecilmez
unsurlarindan biri haline  getirmistir.
Cumbhuriyetin ilani  ve mduzik alanindaki
ilerlemelerle birlikte, muzik egitimi veren
kurumlarimizda da piyano ¢algisi; solo, eslik ve
oda miuizigi calhismalari, solfej armoni ve teori
calisma ve egzersizlerinde adeta laboratuvar
islevini stirdirmas, bugiin de strdirmektedir.

Tiirk Miiziginde Cok Sesli Calismalar
Geleneksel muziklerimiz, catisini “Tark mizigi”
olarak belirleyebilecegimiz Gazimihal'in de,
Anadolu ve incesaz musikisi diye belirttigi ve
buglin yaygin olarak Tirk halk mizigi (THM)
ve Turk sanat mizigi (TSM) olarak adlandirilan,
oncelikle usiil ve makamsal yapilariyla 6ne
¢ikan muziklerimizdir. Mikrotonal ses sistemine,
tek sesli kendine 6zgl bir Usluba sahip bu
muziklerin  ¢ok seslendirilmesine  yonelik
calismalarin  yirminci  ylzyillin  baslarinda
gerceklestigini belirtmistik (Say, 1998: 59).

Basta Turk besleri olmak Uizere onlari izleyen
Kemal filerici, ilhan Usmanbas, Ferit Tiiziin,
Muammer Sun, Cenan Akin, Cengiz Tang, Yalgin
Tura gibi bestecilerimiz, eserlerinde hem ulusal
kiltir ve gelenekleri yansitan, hem de cagdas
mizik tekniklerine yakinhk gostererek yaptiklari
bestelerle bu alanda bir derinlik olusmasini
sagladilar.

Bestecilerimizin Uzerinde daha ¢ok durdugu
ve calistigr kaynagin, Turk halk mizigi eserleri,
blytk ¢cogunlukla tirkiler oldugunu séylemek
yanlis olmaz. Ayrica tlrkillerin piyano icin ¢cok
seslendirilmeleri, Cemal Resit Rey'in Anadolu
Tiirkiileri Uzerine 6 Parca, Piyano Icin 10 Halk
Tiirkdisd, Ulvi Cemal Erkin'in 5 Damla adl piyano
eseri, Ahmet Adnan Saygun’un Anadoludan
piyano eseri, Faik Canselen’in piyano icin
Rumeli'nin Daglan ve Gelin Ayse Tiirkiist, Cenan
Akinin Bir Halk Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler,
Muammer Sun’un Yurt Renkleri gibi esin kaynadi
halk tlrkuleriolan piyano eserleri daha sonra bu
alanda calismak isteyen besteci ve muzikcilere
model olmustur.
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Bu calismalarda tirkilerin ¢ok seslendirilmesi
yontemi olarak gordigimiiz uygulamalardan
iki yaklasim 6ne cikar. Birincisi Gedikli'nin 1988
yilinda gerceklestirilen 1. Mizik Kongresi'nde
kaleme aldigi siniflandirma,

1. Ucliisel uyum dizgesi ve genelde izlenimci
bicimde yapilan ¢alismalar,

2. Geleneksel sanat musikimizin perde
sistemine bagli kalinarak yapilan denemeler,

3. Kemal ilerici'nin gelistirdigi “dortliisel uyum
dizgesi”ile yapilan calismalar,

4. Batinin cesitli besteleme tekniklerinden
yararlanarak belirli bir dizgeye bagl kalmaksizin
yapilan 6zgiin denemeler (Gedikli, 1988: 261).
Ikinciyaklasim, Tura’nin “Ttirk Musikisive Armoni’,
“Turk Musikisinin  Mes'eleleri” kitaplarinda
degindigi, geleneksel miziklerimizin ¢ok
seslendirilmesi konusundaki dislinceleri soyle
siralanabilir.

1. Mizika-i Himayun'da yetisen 6grencilerin
Turk makamlariyla Bati muzigi tonaliteleri
arasinda iliski kurma ve fonksiyonel armoni
Uzerine Turk ezgilerini yerlestirme calismalari.
2. Cagdas Turk muzigi bicemini yaratan Tirk
besleri ve takipgilerinin cogunlukla halk, bazen
de sanat mizigi ezgilerinden ve Turk miiziginin
makam ve ustllerinden yararlanilarak“tampere”
dizi cercevesi icinde fakat cagdas tekniklerle
gerceklestirdikleri cok seslendirmeler ve 6zglin
eserler.

3. Turk mizigi ses sistemi icinde kalinarak
yapilan ¢ok seslendirmeler.

4. Yalgin Tura’nin bizim calismalarimiz diye
adlandirdigi 6zgiin ¢ok seslendirme calismalari
(Saglam, 2001: 26).

Aciklamalar

Piyano lcin 9 Tiirkii kitabinin ezgisel, makamsal ve
armonik agidan incelendigi bu ¢alismada, Yalcin
Tura’nin Turk miziginin ¢ok seslendirilmesine
yonelik altini ¢izdigi; Tiirk Besleri ve takipgilerinin
Turk halk ve Tiirk sanat muzigi ezgilerinden, Turk
muzigi makam ve uslllerinden yararlanarak,
tampere dizi cercevesiicinde, cagdas tekniklerle
insa edilmesi tasarlanan diizenleme ve cok
seslendirmeler yer alir.
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Tirkilerin Kiinyeleri
Asagida diizenlemeleri yapilan tirkilerin kiinyeleri tablo seklinde yer almaktadir.

Tablo 1: Turkl kinyeleri (TRT Tiirk Halk Mzigi Nota Arsivi)

Derleyen Kaynak Nota Yazisi Yore
Muzaffer . . Muzaffer
Kaleden Kaleye B Abdulkadir B Adiyaman
Saris6zen Sarisézen
Agri Dagindan Muzaffer ismail Ersoy-Celal | Muzaffer 5
A ; Agri
Ugtum Sarisdzen Baser Sarisdzen
Ay Aksamdan .
i Muharrem Akkus | Ali Atici Muharrem Akkus | Erzurum-Agkale
sigdir
L Muzaffer Muzaffer Kastamonu-
Birini B Sari Recep . .
Sarisdzen Sarisdzen Inebolu
Halay Mustafa Ozgdil Ali Bastug Mustafa Ozglil Sivas
Muzaffer ) Muzaffer
Daldalan B Zurnaci Ramiz - Erzurum
Sarisdzen Sarisdzen
o Muzaffer o ) Muzaffer
Yemen Turkdsa . Diriye Keskin . Mus
Sarisdzen Sarisdzen
i Muzaffer Ferhat Muzaffer .
Yavuz Geliyor . .. 5 . Karadeniz
Sarisdzen Ozyakupoglu Sarisdzen
o Muzaffer o Muzaffer
Ben Yemenimi . H.Bedii Yonetken . Bursa0
Sarisézen Sarisézen

Aktarim

Turkulerin - -makam  dizileri, Birini tirkusu
hari¢ gerek TSM nazariyatinda gerekse THM
nazariyatinda la karar sesinden baslayarak
olusturulur. Diizenlemelerde ise re karar sesine
aktarilarak cahsilmistir. Birini turklsi do karar
olup aktarim yapilmadan kullanilimistir. Notalar,
A. Adnan Saygun’un Liseler icin Miizik ve
Muammer Sun’un Kir Cicekleri adli kitaplarindan
alinmustir.

Cok Seslendirme

Tek sesli yazilmis bir ezgiyi, ezginin dogasi,
tonal ya da makamsal yapisina uygun baska
sesleri ekleyerek, yeni bir boyuta tasimak,
seklinde tanimlanabilir. Temel olarak polifonik
ve homofonik stil olmak (izere 6ne c¢ikan
iki cok seslendirme yontemi kullanilir. Cok
seslendirilecek ezgi tonal, donemsel 6zellikleri
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olan bir ezgi ise Bati mizigi egitiminin bir
parcasi olan armoni bilgisi baglaminda
nispeten daha kolay cok seslendirilebilir. Ote
yandan ¢ok seslendirecegimiz ezgi, zaman
icinde bu dogrultuda belirlenmis baz kural
ve uygulamalari olmayan, dahasi geleneksel,
makamsal ozellikler tasiyan bir ezgi ise ok
seslendirme daha karmasik olup farkli bakis
acilarina sahip olmayi gerektirir.

Uclii Armoni Sistemi

Tonal armonide akorlar, Gclu araliklarin Gst
Uste konmasiyla olusur. (Say, 2001: 98) Bu
noktadan hareketle, Bati mizigi armonisinin
adlandinimasinda Uc¢li armoni ya da Ucli
armoni sistemi gibi ifadeler kullanilmistir. Bu
calismada biz Bati mizigi armonisi icin, Gcli
armoni sistemi ifadesini kullanacagiz.



Dortlii Armoni Sistemi

Birinci kusak Tirk bestecilerinden Kemal
ilerici'min Tiirk miizigi konusundaki genis bilgi ve
arastirmalara dayanarak ortaya koydugu 6zgiin
cok seslilik kurami. Makamlarin yapilarinin
farklihgr ve ses iliskilerinin baska bir bakisla
yeniden yorumlanmasi Kemal ilerici'nin ézgiin
cok seslilik dizgesinin ¢ikis noktasini olusturur
(Say, 1998: 51). Bu armoni sisteminde ana
makam hiiseyni makami olup Bati muziginin
tonalite kavrami icinde kuvvetli ve yan
dereceleri arasindaki iliskiden hareketle akorlar,
durucu, yliriyici akorlar gibi nitelendirilerek
siniflandinihr. Ancak dortli armoni sisteminin
en vurucu noktasi, akorlarin kurulusundaki
Ust Uste dortliler ve cevrilmelerinden olusan
0zgun tinisal yapidir.

f

lLonic

ASE T T2y

wlefe

ANV

Y]
Tonik akor
(I. derece)

Sekil 1: 4'lG Armoni Akor Kurulusu (Ahmet Say,
1998: 52).

Diizenleme

Turk Dil Kurumu'na gore; belirli sesler, calgilar
veya topluluklar icin yazilmis bir eserin, baska
sesler, calgilar veya topluluklar tarafindan
soylenip calinabilmesi icin o eserde yapilan
degisiklik, aranjman.

Muzikgiler olarak Gzerinde uzlasma konusunda

glclik ¢ektigimiz tanim, kavram ya da muzik
terimlerinin ifadesi gibi bazi konular gézden
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gecirmek durumundayiz. Burada da diizenleme
sOzclgunilin icerigi hakkinda bazi agiklamalar
yapmak konuyu daha dogru ve anlasilir bir
noktaya tasiyacaktir.

Yukaridaki tanimin icinde eksik olan baslica
nokta; ayni anlami tasidigi disutinilen, kimi
muzikcilerimizin  de  kullandi§i  uyarlama
sOzclgudur. Yani 6rnedin bir calgi icin yazilan
ezgiyi fakh ozellikleri olan baska bir calginin
calabilmesi icin uygun hale dénistiirme. Ote
yandan c¢ok seslendirme deyimi de cogu zaman
diizenleme sozcliginin es anlamhsi olarak
kullantlir.  Halbuki dizenleme s6zciglnin
icerisinde  cogunlukla ¢ok  seslendirme,
ezgiye bazi ilaveler yapma, hatta ezgide kimi
degisiklikler yapabilme gibi uygulamalar séz
konusu olabilir.

Bu calismada piyano diizenlemeleri deyimi, cok
seslendirme, kliclik giris climleleri, kopriler,
bitis climlecikleri, ifadeyi gulgclendirmek icin
kullanilan hiz, nlians ve ifade terimlerinin ve
calisa yonelik belirtiimemis, bagl cahs, kesik
calis gibi tekniklerin eklenerek kullanildig
cercevede ele alinmistir.

Piyano icin 9 Tiirkii Kitabinin Ezgisel
Makamsal Armonik Analizi

Bu incelemede piyano dilzenlemeleri icin
secilmis dokuz halk tlrkustnin yer aldigi
Piyano Icin 9 Halk Tiirkiisii adl kitap, ezgisel
makamsal ve armonik agidan, hazirlanan iki
tablo ve aciklamalar ile analiz edilmistir.
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Tablo 2: Ezgisel makamsal analiz

Usil | Cesni Gikici/ | Makam | Makam Giris Képrii Bitis \I;ielzifl::zns
g inici | (TSM) | (THM) Ciimlesi | P | Ciimlesi | Y€ %€
Terimleri
Kaleden i .. | Neva- La Kararli 2.
Kaleye 241 Inici Tahir Makam? var ) ) var
Agn Dar Ses Alaninda
Dagindan |2/4 | Ussak lCnlf(cI/CI/ - Hareket Eden La | - - - Var
Uctum Kararli Makamlar
Ay Cikicy/ Dar Ses Alaninda
Aksamdan | 2/4 | Ussak R Hareket Eden La | Var Var Var Var
o Inici
Isigdir Kararli Makamlar
— . Cikici/ . Do Kararh 1. i
Birini 2/4 | Cargdh inici Cargdh Makam Var Var Var
Huseyni- | Cikici/ La Kararli 2.
Halay 2/4 Ussak inici Makam Var Var Var
Daldalan | 5/8 Huseyni- -C’{(I.C’/ - La Kararh 2. Var Var Var Var
Ussak Inici Makam
Yemen Huseyni- | Cikici/ | Hiseyni- | La Kararli 2.
Turkasii |8 |Ussak  [inici |Ussak | Makam var var | Var
Yavuz Huseyni- | Cikici/ | |, .. .| LaKararl 2.
Geliyor 78 Ussak Inici Hiiseyni Makam var var var
. .| Cikici/ | .
Ben Huseyni- |~ | Hiseyni- | La Kararh 2.
Yemenimi 9/8 Ussak Inici Ussak Makam Var Var Var Var
Ezgisel Analiz .
. . . . Cesni
Piyano icin  duzenlenmis dokuz halk L . . T
Turkulerin sekiz tanesinde cesni Ozelligi one

tlrkusinun sirasiyla usull, c¢esnisi, ezginin
cikici-inici olma durumu, makami, giris, kdpri
ve bitis climleciklerinin eklenip eklenmedigi
ve turkulerin hiz ve nilans isaretlerinin olup
olmamasi durumu incelendi. Tablolarin baz
sutunlarinda analiz terimi olarak var ve — isareti
kullanilmistir.

Usiil

Kitapta yer alan dokuz tirkiiniin besi 2/4'lik,
ikisi 5/8'lik, biri 7/8'lik ve biri 9/8'lik 0lci
bicimindedir.

cikar.

Ezginin Cikici-inici Olma Durumu

Bir turkd inici, sekiz turkl cikicr-inici
karakterdedir.
Makam TSM
Turkilerden besi TSM  makam tasnifine

uygun olmakla birlikte dort adeti uygunluk
gostermez.

2Melih Duygulu'nun Tirkiye'nin Halk Mizigi Makamlari 2018 kitabindaki tasnife gore kullandigi makam adi. Tabloda
Makam (THM) siitununda yer alan makam adlari, yazarin tasnifinde bulunan makam adlardir
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Makam THM

TSM nazariyatina gore makam tanimi yapilirken
iki cesninin birlesiminden olusan bir dizinin
olmasi kosulu aranir. Oysa halk turkilerinin
bir kismi, Agri Dagindan Ug¢tum ya da Ay
Aksamdan Isigdir 6rneklerinde oldugu gibi
dort sesten olusur. Bu 6rneklerin tanimlanmasi
ve detayli siniflandirnlmasi nedeniyle kitapta
bulunan turkilerin tamami Melih Duygulu'nun
‘Tarkiye’nin  Halk Muzigi Makamlar’ kitabi
referans alinarak adlandirimistir  (Duygulu,
2018).

Girig Climlesi
Turkillerden yedisine giris cimlesi eklenmistir.

Koprii
Turkllerden dort tanesinde climleler arasinda
kopru niteliginde ezgiler yer almaktadir.

Bitis Cilimlesi
Turkdlerin yedisinde bitis hissini
kuvvetlendirmek icin eklemeler yapilmistir.

Hiz ve Niians Terimleri
Dokuz tlirkiide de hiz ve nlans terimlerine
yer verilerek anlatimin daha etkili olabilmesi

Naci Madanoglu

seslendirildigi, kromatik hareketin kullaniima
durumu ve yatay ya da dikey cok seslendirme
durumlari incelendi. Tablolarin situnlarinda
analiz terimi olarak x isareti kullanilmistir.

Uclii Armoni:
Turkllerden bir tanesi U¢li armonik sisteme
gore ¢ok seslendirilmistir.

Dértlii Armoni:
Uc adet tiirkii dortlt armoni sistemine gére cok
seslendirilmistir.

Karma Armoni:
Dort adet turki her iki sistemin birlikte
kullanildigi karma armoni sistemine gore cok
seslendirilmistir.

Kromatik Hareket
Yedi tlirkiide kromatik hareket kullanilmistir

Yatay-Dikey Cok Seslendirme

Turkllerden dordiinde yatay ¢ok seslendirme,
Ucuinde dikey cok seslendirme ve ikisinde, iki
¢ok seslendirme yontemi birlikte kullaniimistir.

planlanmistir. Sonug ve Oneriler
1. Piyano icin yapilacak diizenlemelerde usdl
Armonik Analiz bakimindan cesitlilik gosteren tirkiilerin
Piyano igiT d'i.jzen'l.en[ni§ dokuz haIktUr.k(‘stnUn secilmesinde yarar vardrr.
sirastyla Ugll, dortli, karma armoni ile ¢ok
Tablo 3: Armonik analiz
Ucli Dortlu Karma Kromatik Yatay Cok. | Dikey Cok.
Armoni [ Armoni Armoni Hareket Ses Ses
Kaleden Kaleye X X X
AgrlUDg:SQdan X X X
Ay Aksamdan Isigdir X X
Birini X X X
Halay X X X X
Daldalan X X X
Yemen Turkisu X X X
Yavuz Geliyor X X X
Ben Yemenimi X X
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Yemen Tirkiisii
Andante 4=65
9 | ] ] ] ] ]
y 2 7] I b | | : ¥ J 7] I T’J\-—/.L.:
PY) \__/I
S b
Sekil 2: Yemen Tuirkisii 1- 4. Olciler (5/8'lik Olcti)
Ay Aksamdan Is1gdir
Andante
)
SGE= = = St
.J [ 4 L J L 4
mp —_— ———
r—r——r——+ ——F* —
\ I ‘ T I \ ' T
Sekil 3: Ay Aksamdan Isigdir 1- 4. Olciiler (Dért Sesten Olusan Ezgiler)
Yavuz Geliyor
Allegro
o @ O ore : e
e e e e e s e e = =
= T —— = >
Clla- ; | T i f y :
B —a—r e
- be ! - = s

Sekil 4: Yavuz Geliyor 1- 4. Olgiler (7/8'lik Olgti )

2, Duizenleme igin ses alani sinirli, 6rnegin dort sesten olusan turkulerin segimi; akilda kalicihigi,
cesniyi tanimayi kolaylastirici, gelenek algisini kuvvetlendirici etkiler yaratmasi bakimindan tercih

sebebi olabilir.
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Sekil 5: Ben Yemenimi 1-2. Olciiler (9/8'lik Olci)

Ben Yemenimi
0 e e -
dog £ e £ o o 5 - £ 5 5
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Naci Madanoglu

3. Turkdlerin ezgi yapilarinda inici, ¢ikict ve cikici-inici olma durumlarini vurgulayan ezgilerin
(Kaleden Kaleye gibi) secimi isabetlidir.

Kaleden Kaleye

Risoluto
) o &
B e — } : ! 1
o @ e * (0o = = =
Piano B N
o—1 e —
‘ . o e %‘ — b
* . ¢« T 5 ="
o/
[0} | p— ;
AN VA T I; 1 1 T j‘ ilj 3[[ J ]}
' = - v
Pno.
S — . J — J
O = == ~ =
T i = T

Sekil 6: Kaleden Kaleye 1-8. Olciiler (inici Ezgi)

4. Makamin hissedilebilmesi icin ayni makamdan ya da benzer 6zellikler gosteren makamlardan
olusan ezgilerin diizenlenmesi akilci bir yaklasim olabilir.

5. Halk ezgileri cok genis bir cografya tizerinde bulundugundan, farkli cografyalarin karakteristik
ozelliklerinin taninmasinda énemli rol oynayabilir. Dolayisiyla diizenleme icin farkli bolgelere ait
tirkilerin secilmeleri anlamli olacaktir.

6. Diizenlemelerde ezginin disindaki, giris climleleri, kopriler ve bitis cimlecikleri gibi eklemelerin
tirkiiniin dokusuna uygun yapilmasina dikkat edilmelidir.

Ay Aksamdan Is1§dir

Andante
o)
AN a— 3
I —
mp —_—

i Bl e 0 B v o Bl e

Sekil 7: Ay Aksamdan Isigidir 1- 2. Olciiler (Giris)

Ay Aksamdan Isigdir

Andante
L e e——— e e
wjﬁ—‘—b’—ﬂ—‘—dij—i—‘—d—ﬁ | —
oJ
f; > > >
. . £ £
)2 I 1 I

Sekil 8: Ay Aksamdan Isigidir 17- 18. Olciiler (Képrii)
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Daldalan
T
g — v ? = ==
&) (o) I ——* t:‘—h:h P\_/P
— o 4 72 I I
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3 - ;e el
+ 5 = == e I
L~ o

Sekil 9: Daldalan 21- 24. Olciiler (Bitis Ciimlesi)

7. Anlatimi kuvvetlendirebilecek her tirli hiz, nGans ve ifade terimleri, bazi cals teknikleri,
belirtilerek kullaniimalidir.

8. Halk turkdlerinin diizenlemelerinde gl armoni sisteminin uygulanisi nadir olarak ve 6zel
durumlarda izlenecek bir yol olabilir.

a tempo Birini
5 . -
e : et e —a r
\\UJ]' . ' . 1 1
£
N | | |
— 1 ‘ I
(E—— . # ——3 ——
¢ ‘\_/ ‘\___/l i\_./ ‘\/
Sekil 10: Birini 4 - 8.0lctiler (Uclii Armoni Sistemi)
Ay Aksamdan Isi1gdir
o)
&5 . = %
o ~2 ot o
> = 5 =
v \—/
P =
|
[

Sekil 11: Ay Aksamdan Isigdir 11 - 12. Olciiler (Dértlii Armoni Sistemi)

9. Dortli armoni sistemi, halk tirkilerinin diizenlenmelerinde kullanilabilecek ¢ok seslendirme
yontemlerinin basinda gelir.

10. Uclii ve dértli armoni sisteminin birlikte kullanilabilecegi karma armoni sistemi, piyanoda
yapilmasi daslinllen tirkd diizenlemeleri icin uygun olmakla beraber, bestecinin (¢l armoni
sistemini kullanirken c¢ogunlukla akorlarin Gglistnin atildigi, yedili ve dokuzlu akorlarin ve
cevrilmelerinin, yani mimkin oldugu kadar major-mindr tinilardan kaginilan bir tini arayisinin
daha dogru bir yaklasim oldugu unutulmamalidir.
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|

% >_\\\-____/— ~
f (2avoltap )

¥y - %

Ld Ld

Sekil 12: Halay 1- 2. Olciiler (Karma Armoni)

11. Kromatik hareket, dortlii armoni sistemi gibi, tlirkii diizenleme ve ¢ok seslendirmelerinde
en sik kullanilan ve isin dogasina en uygun yontemlerden biridir. Hemen her tirklye kolaylikla
uygulanabilir.

Agri Dagindan Uctum
> >/"_‘\ —_
— I I | I E. \-
f\éJ)}ﬂ'\ L— 4_‘\ | — 1 — =

Sekil 13: Agri Dagindan Uctum 20 - 21.0lciiler (Kromatik Hareket)

12. Yatay ¢ok seslendirmenin piyano diizenlemelerinde tirkilerin dogasina daha uygun oldugu
distnllse de hemyatay hem de dikey ¢ok seslendirmenin birarada kullanilabilecegi dogrultusunda
yaklagsmak, hareket imkanini arttirabilir.

13. Sonug olarak halk tirkllerimizin piyano diizenlemeleri, yukarida siraladigimiz yontemler,
bestecinin yaraticiligi ve Gslubu ile birlestiginde; ulusal kiiltlirimzl yansitan nitelikli, zglin sanat
eserleri Gretmek mimkun olabilir.

14. Tirk mizigi kurami muzik egitimi veren kurumlarin bilimsel ¢alismalari dogrultusunda, ulusal
Olcekte Gzerinde mutabik kalinan bir noktaya tasinmalidir. Bu siirecte turkulerimizin geleneksel
yapilarinin korunmasi ile onlardan yararlanilarak yapilan diizenleme ve cok seslendirme gibi
calismalarin ayri degerlendirilmelerinde fayda vardir.

15. Tlrkulerimizin kaynak olarak kullanildigi yeni cok seslendirme ve diizenlemelerin sayisinin
arttirilmasi icin calismalar yapilmahdir.
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