Gliney Ronesans Doneminde Dinsel Konulu Resimde
Kompozisyon
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Bu arastirmada, italya Giiney Rénesans dénemi (yaklasik olarak M.S. 1250-1530) dinlerce etkilenmis
olan resim sanatindaki kompozisyon yapilarin gecirdigi evreler ve 6zellikler incelenmistir.

Resim sanatinin dinsel konularla olan badglantisi, resim sanati tarihi boyunca gorilmektedir.
Resimlerde dinsel konular, dinsel 6gretileri yiliceltmek ve ifadelendirmek amaciyla da kullaniimistir.
Resimle din arasindaki iliski bitiin boélgesel inang cevrelerinde kendine 6zgl bicimler ortaya
koymustur. Din ve sanat tarihsel stireg icinde birbirinden buyik 6lctide etkilenmis ve birbiri icerisinde
yayllma ve gelisme gostermistir. Dinler kabul edildikleri cografyada sanatin yonelimini biiylk 6l¢tide
sekillendirmistir. Hristiyanlik dini de Ronesans donemi resim sanatinin gelisiminde son derece
onemli bir rol oynamistir.

Ronesans doneminde yapilan dinsel konulu resimlerde kompozisyon konulu arastirma kapsaminda,
oncelikle Giliney Ronesans donemi ozellikleri, sanatcilari ve eserleri kapsaminda incelenmistir.
Bu calismada, Giliney Ronesans Donemi Erken ve Yilksek Ronesans devirleri olarak iki kisimda
arastirllmistir.

Anahtar Kelimeler: Hristiyanlik, incil, din, Rénesans, kompozisyon
Composition in Religious Painting in Southern Renaissance

ABSTRACT
In this study, the phases and characteristics of the composition structures in the art of painting
which were influenced by religions of Italy during the Southern Renaissance period (approximately
M. S. 1250-1530) were examined.

The connection of painting with religious issues is seen throughout the history of painting. In the
paintings, religious subjects were also used to glorify and express religious teachings. The relationship
between painting and religion has manifested itself in all regional belief circles. Religion and art
have been greatly influenced by each other in the historical process and have spread and developed
within each other. Religions have largely shaped the orientation of art in the geography where they
are accepted. Christianity also played a very important role in the development of Renaissance
painting.

In the context of the research on the composition of religious paintings made during the Renaissance,
the features, artists and works of the Southern Renaissance were first examined. In this study, the

Southern Renaissance Period was investigated in two parts as Early and High Renaissance periods.
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Gliney Rénesans Déneminde Dinsel Konulu Resimde Kompozisyon

Giris

Ronesansin baslangicina kadar din, Hristiyan
toplumlarinda yasam tarzini sekillendirmesinin
yaninda, resim sanatini da yonlendiren bir etken
olmu,stur. Ronesans doneminde ressamlar,
Antik Yunan ve Roma sanat anlayisini perspektif
bilgileri ile takviye ederek, Katolik Kilisesi 6nde
gelenlerinin  sanat anlayisini benimsemisler
ve Katolisizm'in Tanri inancini resimlerinde
islemis ve yuceltmislerdir. Boylelikle, Ronesans

déneminde dinsel temalar gelismis ve
cogalmistir. Tevrat ve incil &ykilerinden
esinlenerek  yapilan  resimler, ROnesans

resimlerinin bircogunun 6ziinG olusturmustur.

Bu gelismelerin neticesinde, sanatin kilisenin
kontroliinde varhgini sutrdiirmesi kaginilmaz
olmus, Hristiyanhgin kabul edildigi bir toplumda
din, dinya gorislerinin sekillenmesinde en
onemli unsur haline gelmistir. Ancak Katolik
kilisesinin amaci, 6zlem duyulan muhtesem
Roma Sanat anlayisinin tekrar yasatilmasidir.
Bu donemde din ile biitlinlesen sanat, merkezi
perspektifin  kurallarini  gelistirerek gorme
aliskanliklarimizi giinimuize kadar belirleyecek
olan yeni bir sanat anlayisinin dogmasina
neden olmustur.

Kutsal metinleri blyuk kitlelere ulastirmak ve
anlatmak amacini tasiyan Kilisenin cabalari
neticesinde dinsel resim anlayisi gelismistir.
Okuryazar oranin o doénemde c¢ok dusik
olmasindan dolayr dinsel resmin 6nemi
artmis, hatta Kilise, resimleri ayinlerinin
tamamlayici unsuru olarak gérmiis ve “laicorum
scriptura- munevver olmayanlar icin yazit”
olarak adlandirmistir. Kilise, dini konulu resim
goriinimlerine blylik 6nem vermis ve dogal
olarak dini anlayislarini korumak adina dinsel
konularin Kilisenin 6ngordiigu Kanonik anlayisa
gore resmedilmesi zorunlulugunu aramistir.

italyada dogan ve yeniden dogus anlamina
gelen  Ronesans  doneminde, resimde
“merkezi kompozisyon” uygulanmis, insan
merkezli ve isa merkezli bir anlayis gelismistir.
Boylece insanin ve dodganin yeniden kesfi
denenmistir. Ronesans doneminde de Kilise
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ve Engizisyon'nun kontroliinde olan sanat,
dinsel konulu kompozisyonlara daha ¢ok 6nem
vermistir.

Bu calismanin amaci, Diinya resim tarihinde
dnemli bir yer tutan italya Rénesans resminde
kullanilan kompozisyon yapisini irdeleyerek,
Ronesans donemine kadar dinin kontroliinde
olusan ve gelisen resim anlayisini, bu dénemde
kurallara, dengeye, oranti ve perspektif kurallara
paralel olarak, gegirdigi evreleri ve Uirettigi sanat
anlayislarini incelemektir.

Ronesans Doénemi Oncesi Bati Resim
Sanatinda Dinsel Kompozisyon

M.S. 313'te Bizans imparatoru Konstantin'in
Milano Fermani ile Hristiyanhgi serbest
birakmasi ve daha sonra resmi din olarak
kabul etmesiyle Hristiyanlik inanci yayilmistir.
M.S. 325'de imparator Konstantin zamaninda
birinci iznik Ruhani Meclisi toplantisinda alinan
karara gore “isa ile babasi ayni dzdendir” gériisi
benimsenerek ayni toplantida Hristiyanligin
sembolleri  kanunlastinlmistir.  387'de ise
imparator|.Teodosiuszamanindagerceklestiren
ikinci istanbul Ruhani konseyinde tiim
Hristiyanlaricin gecerliolan Hristiyan sembolleri
ve dogmalari kesin olarak kanunlastirmistir. Tim
bu gelismelerle 6nce Dogu (Bizans) ve zamanla
Bati Roma imaparatorlugu toplumunun diinya
gorist  yeniden sekillenmeye baslamistir.
Ozellikle Dogu ve Bati kiliselerin 1054 yilinda
ayrilmalarindan sonra dogmalarinda ve estetik
anlayislarinda farklilik daha belirginlesmistir.

Dogu (Bizans) resim sanatinda kompozisyon
yapisi, su Ozellikleri gostermektedir: Dinsel
dogmalarin  dayattigi ifade bicimlerinden
otlrl rasyonel perspektif ele alinmamistir.
Bu anlayisinin en onemli 0Ozelligi merkezi
perspektif kullanmamak ve yerine, “Gnem
perspektifi” ve “tersten perspektif” anlayisi
uygulamak olmustur. Bu anlamda hacimsiz
figlirler ve mimari olarak karsimiza ¢ikan tersten
perspektif, resim sanatinin en 6nemli 6zellikleri
halini almistir. Espas anlayisi  olusmayan
kompozisyonlarda dogal olarak figirler tek
diizlemde ve 6nemlerine gore resimsel alanda



kurgulanmiglardir. Derinlik hissini yok eden ve
resimselmekaningelisiminekatkisaglayamayan
arka planda kullanilan, resimsel ifadenin iki
boyutlu olarak degerlendirilmesine neden olan
altin yaldiz, Ortacagd ve Ronesans sanatini ayiran
en buytk 6zelliktir. Dinin hiikmeden glic(, Erken
Hristiyanlik ddneminden baslayarak, Gotik
ve Roman doénemlerinde cok etkili olmustur.
Bu donemlerde perspektif, boyutlandirma ve
mekansal espas baglaminda ¢ok biyiik gelisme
ve yenilikler gorilmustir. Dolayisiyla Orta Cag
sanatindaki mekan ve kurgu, bicimsel anlamda
Ozlinde yatan dini duslinceyle olusturulmustur.
Orta Cag doneminde Hristiyan resim anlayisi,
mimari ile paralel olarak gelismistir. Kiliselerdeki
devasa boyutlardaki duvarlar icin dini temal
resimlere gereksinim duyulmaya baslanmistir.
Bu gelismeler yeni bir sanat formu dogmasina
neden olmustur: Dinsel resim.

italya Ronesans Doneminde Dinsel Konulu
Resimde Kompozisyon

Jtalyan sanatinin XIll. ve XIV. yizyillardaki
gelisimi Ronesans sanatina giris olarak kabul
edilir. Rénesans, XV. yiizyilda italyanin en
gelismis sehri olan Floransa'da sekillenmistir.
Sehrin mutlak hakimi olan Medici ailesinin
kontroli altinda buylk kapitalin gelisimi
saglanmistir. Bu paralelde Kilise varligini ve
glctnid strdUrdyor ve sanatin yikselisinde
onemli rol oynuyordu.

XHI. yuzyll Erken Ronesans doéneminden
baslayarak Avrupada kilisenin yani sira,
ekonomik refahin yiikselmesi ile varlikh

kentsoylular cogu zaman kilise adina sanata
destek vermislerdir. Dini icerikli resimler, siparis
eden kisiyi glinahlardan arindiran bir hayir isi ve
onun toplum igerisindeki sayginligini arttiran
bir belge olarak 6nem tasimaktadir.

Orta Cag ve Ronesans doénemi Avrupa
topluluklarinin ortak noktasi Katolik Kilise'dir.
Katolik Kilise" nin kokleri antik Roma'ya
uzanmaktadir. XV. ylzyllda degisen sey
yalnizca Antik Roma’nin kalintilarina karsi olan
tutumdur. Roma, ¢ok sayida ziyaretgi tarafindan
gezilmektedir. Bu ziyaretlerle, siyasal liderler
papaya saygiligini sunmak istiyorlar, hacilar
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kutsal emanetleri ziyaret ediyorlar, sanatcilar
ise sarayda calismak amaciyla papalik sarayina
geliyorlardi. 1450'ye kadar antikitenin gorsel
mirasina yonelik ortaya konan cok az kanit
vardir. Ancak bu durum, kisa bir slre icinde
degisecektir. Papa IV. Sixtus, Roma ziyaretine
gelen Lorenzo de’Medicive Bernardo Rucellai’ye
mimar Leon Batista Alberti eslik etmistir. Alberti,
olasilikla antik anitlarin olclilmesi Gzerine
hazirlanmis bir kitabin yazaridir ve mimari
Uzerine kuramlarinda tasarimcilari dogrudan
klasik kalintilar (izerinde c¢alismaya tesvik
etmektedir (Hollingsworth, 2009: 2006).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu gelismelerin
1siginda Hristiyan dininin ve Katolik Kilisesinin
etkisiyle yuzyillar boyu siregelen dinsel temali
kompozisyonlar sayesinde, resimde gorme
aliskanliklari da degismistir. Artik altin yaldizli
fon yerine mavi renkte arka planin 6niinde
doga ve mimariyi tanimlayan unsurlar yer
almaya baslamistir.

Erken Ronesans Donemi Resimde Dinsel
Kompozisyon

Baslangici ve bitisi konusunda sanat tarihgilerin
anlasamamalarina ragmen, yaklasik olarak
1300-1490 yillar Erken Ronesans olarak kabul
edilir. Bu donem ustalarinin yapitlarinda yeni
bir yol arama cabasi, gercege daha yakin igerik
ve bicim arayislari olmasina ragmen Bizans
sanatinin etkisi hala hissediliyordu. Safligi ile
gbze carpan bu sanat anlayisi, ilk Floransada
dogmus ve gelismistir (Kolev, 1983: 73).

XIV.yiizyilitalya’sinda zanaatkar statiisiine sahip
bir ressam, kendisine siparis edilen bir resimsel
gorinimu kendi dusilincesi ile sekillendirme
6zglrligune sahip degildi. Resimsel gorinim,
Eski ve Yeni Ahit'te adi gecen her sahsiyetin
nasil gorinecedini ve hangi Ozelliklerden
taninacaklarini, belirleyen bir kurallar silsilesi
bulunuyordu. Buna gore Onemli olay ve
konu biylk, 6nemsiz olan ise daha kiicik
betimleniyordu. Resimsel goriintimlerde hakim
tema, Tanrisal alem ve bu alem diinyamizdan ne
denli muhtesem ve yiice oldugunu gostermek
icin resmin tim zemini siklikla altin sarisi bir
yuzeyle kaplanirdi (Krausse, 2005: 6).
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Gliney Rénesans Déneminde Dinsel Konulu Resimde Kompozisyon

Resim 1: Giotto, Olii isa’ya Agit, 1304-1306.

Erken Ronesans doneminde Orta ¢cagd sanatinda
oldugu gibi dinsel bilinci yansitan gortinimler
iyi ve ahlakli olarak gorilir ve tesvik edilirdi.
Etkin ve hegemon bilin¢le uyum icinde olmayan
kotl olarak kabul gértiyordu ve yargilaniyordu.
iyi olarak kabul edilen ise Hristiyan dinini en
iyi temsil eden ve tanitan gorinimler kabul
buluyordu. Fakat bu resimsel anlayis XIV.
yuzyll Bati dinyasinda perspektif oraniyla
bitlinlesecekti (ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1946:
41).

Erken Ronesans donemi bilylk bir degisim

donemidir.  Bizans  doneminin  resimsel
anlayisini  tasimakla beraber, bu doénemin
resimsel anlayisindan  kopusun da ilk

asamasidir. Bu donemde sanatcinin ilgisi yavas
yavas kutsal oykiiniin anlatimindan doganin
gorinimiini en iyi sekilde yansitabilecek
bir  betimleme  ybntemine  ydnelmeye
baslamistir. Ayni zamanda resimlerde yeni
perspektif kurallarinin kullanilmasiyla Gggen
ve dikdortgen kompozisyon sekiller, diagonal
cizgilerle hareketlenerek mekanin gecekgi
sunumu konusunda ilk adimlar atilmistir.
Boylelikle kompozisyonlarda mekan fikri yer
almaya baslamistir.

Buraya kadar (zerinde durulan Gliney
R6nesans Doneminde Dinsel Konulu Resimde
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Resim 2: Giotto, Olii isa’ya Agit, 1304-1306,
(Kompozisyon semasi).

kompozisyonyapilari,ayrintiliolarakitalya Erken
Renesans donemi Onde gelen isimlerinden
Giotto de Bandone (12667-1337), Pietro
Perugino (1446-1523), Domenico Ghirlandaio
(1449-1494), Sandro Botticelli (1444/5-1510)
ve Yiksek Ronesans donemi Leonardo da
Vinci (1452-1519), Michelangelo Buanorroti
(1475-1564), Raffaello Sanzio (1483-1520) gibi
sanatcilarin calismalari adim adim izlenerek bu
anlayisin etkisi ortaya cikarilmaya cahsilacaktir.

Giotto (12667 -1337)

Giotto, Bizans geleneginden ve orta c¢ag
simgeciliginden uzaklasarak gercekci ve
anlatimar resimler yapmaya baglamistir. Bircok
resimde antik mimari kalintilar ve antik mekanin
kullanildigr da gorilmektedir. Dinsel konular
bu diinyanin atmosferi icinde gecer ve Isa, bu
diinyadan bir insan olarak betimlenir.

Giotto 1304-1306 arasinda Padova Arena
Sapel'de gerceklestirdigi “Oli isa'ya Agit”
kompozisyonunda, arka planda mavi zemin,
onun oniinde doga ve en 6énde de isanin
cansiz bedenini cevreleyen figlr grubunu
betimlemistir. isa carmihtan indirilirken,
kendisine adlayan yakinlari ve sevdikleri
arasindadir. Meryem oglunun cansiz bedenine
sariimistir, Maria Magdalena isa’nin ayakucunda
aghyor goriilmektedir. Bu iki Meryem arasinda,



yuzliini ve govdesini yandan gordigimiiz
Uclncl Meryem yer ahr. Basi kompozisyon'un
tam merkezinden ve vyandan gosterilen
Vaftizci Yahya Uzlntlyle ellerini iki yana
agmistir. izleyiciye sirti déntik olan iki figir,
goriniime dairesel bir kompozisyon niteligi
kazandirmaktadir.

“Olayin  Gzlculigini pozlar, jest ve yiz
ifadeleriyla vurgulayan Giotto, ayni zamanda
meleklerin isa'ya karsi duyduklan aciyi
betimleyerek  duyguyu  yodunlastirmistir”
(Hollingsworth, 2009: 210).

incilde hikaye soyledir: Aksam olunca, isa’nin
ogrencilerinden olup, Yahudilerden korktugu
icin bunu gizleyen Aramatyal Yusuf, Pilatus’la
isa'nin cesedini carmihtan indirdiler. Yahudi
geleneklerine goére, onu bezlere sarip kayaya
oyulan mezara yatirdilar (Yuhanna, 19: 38-40).
Matta ve Luka'ya gore, zengin bir kimse olan
Aramatyali Yusuf, bir carsaf satin aldi, cesedi,
carmihtan indirerek, bu temiz keten beze sardi
(Matta, 27: 59-60; Luka, 23: 53).

Gokylziinde her biri farkli hareket ve jestler
icerisinde gozyasi doken meleklerin elleriyle
doviinerek, aglayarak ve deli gibi kanat ¢irparak
gOkylzini matem sesleriyle doldurduklarini
isitir gibi oluruz. Giotto yaptigi resimlerle sanata
yepyeni bir ifade tarzi sokmustur; Orta Cag’dan
kalan yiizeysel ve “6nem perspektifi’ne dayali
resim yapisini altetmistir.

Resimlerinde
kurallanyla,

ima ettigi
figlrlerinin

yeni perspektif
bedenselligi  ve

Resim 3: Pietro Perugino, isa Aziz Petrus’a
cennetin anahtarlarini teslim ediyor, 1481.
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bireysellikleriyle Ronesans’in Uzerinde
yukselecedi temeli olusturmustur (Krausse,
2005: 7). Giotto, simgeciligin yerine, gerceklere
dayali ayrintilari koyarak, imgelerini siradan
insanlaricin vetemel olarak daokumasiolmayan
insanlar icin daha okunur hale getirmistir.
Belki de en bulylik basarisi, dinsel inanisin
gizemlerine anlam katan ve gdzlemciye insani
duygularin hepsini acidan ve Uzlintliden nese
ve heyecana kadar iletmek icin gercekgi jestlere
ve ylz ifadelerine dayali olan, tamamen yeni
bir dili insanlarin hizmetine sunmasi olmustur
(Hollingsworth, 2009: 186).

Pietro Perugino (1446-1523)

Roénesans'in en blyik ustalarindan Rafaello'nun
hocasi olan Perugino, Sistina Sapelinde 1481
yilinda “Isa Aziz Petrus’a cennetin anahtarlarini
teslim ediyor” frekosunu resmetmistir. Bu
freskosu Perugino’nun en énemli ve dénemin
dinsel kompozisyonlarini gosteren en tipik
yorumudur. Freskoda anahtarlarin “Aziz Petrus’a
mistik, gizemli ve diinyevi olmayan herhangi
bir yerde degil Floransa'nin meydaninda isa
tarafindan teslim edildigi gorilmektedir.
Kompozisyonun ~ 6n  planina  havariler
yerlestirilmis, ortalarinda merkezi konumda
isa, diz cokmiis olan Petrus’a anahtarlari teslim
etmektedir. Figurlerin arkasinda Floransa’nin
bliyluk bir meydaninda yiriyen Floransa'l
vatandaslar gorilmektedir. Meydanin  tam

ortasina yerlestirilmis olan binanin sag ve
sol tarafinda simetrik olarak iki
gorilmektedir” (Kolev, 1983: 98).

bina daha

Resim 4: Pietro Perugino, isa Aziz Petrus’a
cennetin anahtarlarini teslim ediyor, 1481-
1482, (Kompozisyon semasi).
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“Orta nefin her iki yaninda karsilikli olarak yer
alan isa ve Musanin yasamlarindan alinma
sahnelerden olusan resim dizisi, papaligin
gliciinU ortaya koyan olaylara odaklanmistir”
(Hollingsworth, 2009: 238).

Perugino’nun  kompozisyonunun  simetrik
ve figlrlerin anitsal yapisi konunun Onemini
artirmakla beraber, kompozisyon matematiksel
niteligi ile éne cikmaktadir. Ornegin isa ve
Petrus’'un yerlerini ve arka plandaki binanin
genisligi belirlemektedir. Ust diagonal cizgiler
Aziz Petrus ve isa'nin el hareketleri lizerinde,
diger taraftan yatay ve dikey cizgiler ise arka
plandaki binanin tzerinden gecen ufuk ¢izgisi
Uzerinde kesismektedir. Boylelikle 6n ve arka
plan vurgulanarak bir derinlik olusturulmustur.

Domenico Ghirlandaio (1449- 1494)
Floransa, San Marco Manastiri yemekhanesinde
bulunan 1480 tarihli “Son Aksam Yemegi” freski,
Ghirlandaio'nun en 6nemli c¢alismalarindan
birisidir. XIV. ve XV. yuzyilin popliler konulardan
biri olan “Son Aksam Yemedi”, genelde bir masa
etrafinda oturan isa ve on iki havarisiyle birlikte
tasvir edilmistir.

Hikaye soyle gecer: Ogrencileri isa’ya son aksam
yemegini nerede hazirlayacaklarini sorarlar. isa
ogrencilerden ikisini gorevlendirerek kente

Resim 5: Domenico Ghirlandaio, Son Aksam
Yemegi, 1480.
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gittiginizde size genis bir oda gosterilecek,
yemedi orada hazirlayin der. Bu arada on iki
havariden biri olan Yahuda iskariot adindaki
havari, basrahiplerle anlasmis ve otuz gimis
karsihginda isa'y1 ele vermeye séz vermistir.
Bunun icin uygun zamani kollamaktadir.

Aksam olunca isa ve on iki havarisi bir arada
yemek yerken isa, “Dogrusu size derim ki,
icimizden biri beni ele verecek, benimle birlikte
yemek yiyen biri” der. Cok Uiziilen dgrencileri
birbiri ardina isa’ya sorarlar “yoksa ben miyim?”
isa,“On ikiler'den biri”“Benimle birlikte ekmegini
sahana banan” der. “insanoglu kararlastirilan
yola gidiyor, tipki kendisine iliskin yazilmis
oldugu gibi. Ama insanoglu kimin aracihdiyla
ele veriliyorsa, vay o adamin basina! O kisi
hi¢ dogmasaydi kendisi i¢cin daha iyi olurdu”
(Markos 14: 12-21, Luka 22: 7-14, Yuhanna 13:
21-30, Matta 26: 17-25).

Onlar yemek yerken isa ekmegi alip kutsadi
ve bolip ogrencilerine “Alin, bedenimdir
bu” deyip verdi. Hepsi ictiler. isa, “bu
bircoklari i¢cin akitilan antlasma kanimdir”
dedi, “iste size sdyliyorum bundan bdyle
bagin bu Urininden i¢cmeyecegim, Tanr
hikimdarliginda tazesinden icecegim gline
dek” (Markos 14: 22-26).

Resim 6: Domenico Ghirlandaio, Son Aksam
Yemedi, 1480, (Kompozisyon semasi).



Son Aksam Yemegi adl feskosunu tonozlu
holden olusan yemekhanenin mimari yapisina
uyumlu bir sekilde yapar. Sanki gercek tonoz
resmin icinde devam eder. Freskonun arka
planinda gosterilen iki pencere, hem resmi hem
de holu aydinlatiyormus gibi algilanir. Soldaki
pencereden, saga gore daha cok 151k, aydinlik
girer. Bu gercekte de boyledir. Clinkli sagdaki
pencerenin yaninda revakli avlunun ¢atisi vardir
(Quermann, 1998: 32).

Kompozisyon'da, U bicimli bir masanin etrafinda
dizili isa ve havarilerin arka planinda yatay
bir sekilde resimsel gorinimu ikiye ayiran
paravan yer almaktadir. Zemin karolarinin
dizilisi, figurlerin konumlanisi ve masanin
yerlestirilisi disinda paravanin Gst kisminda
tasvir edilen agaglar ve onlarin lizerinde ucan
kuslarin yer aldigi gokyuzi mekansal derinligi
saglamaktadir.

Sandro Botticelli (1444/5- 1510)

Botticelli,  erken  Ronesanstan  yuksek
Ronesans’a gegisi simgeleyen bir sanatcidir ve
resimlerini ton karsithklari yerine cizgi guizelligi
Uzerine kurmustur. Resimlerinde yatay, dikey
ve kivrimli cizgiler uyum icinde bir arada
kullanilmistir. En  taninmis resimleri portre

ve mitoloji gibi konularda olmasina ragmen,
patronlugu Kilise’'nin tekelinde olan sanat
ve Ozellikle Dominiken rahibi olan Girolamo
Savonarolla’nin dini 6gretileri dogrultusunda
Dinsel konulu resimlere de 6nem vermistir.

Nedret Yasar

Bu donemin en carpici resimlerinden birisi
Medici ailesi icin 1476-1477 yillarinda yaptig
“Kahin Krallarin Secdesi” adl resimdir. Sag
tarafinda ressamin kendi otoportesine de yer
vermis oldugu resimde Medici ailesinin Uyeleri
yer almaktadir. Resimde sol tarafta yer alan
antik mimari kalinti, kalabalik figurlerin dizilisi
ve ayrintill doga tasvirleri, konunun dinsel
nitelidi ile butlinlesmektedir.

1490 yilindan itibaren Botticelli'nin sanat
anlayisi Savonarolla’nin fikirlerinden
etkilendigi gorulmektedir. Asiri Hristiyanhk
dusuincelerin etkisi ile sanat anlayisinda guiglu
dini mistitizim ile butinlesmis dokunakl
anlatim anlayisi hakim olmustur. Humanizim
fikirlerine ve Antik sanat anlayisina daha 6nce
var olan inancini kaybetmesi ile yapitlarinin
lirizim anlayisini da kaybetmistir. Yapitlarin
dramatik ifadesinde zamanla kotlmser
dusiincenin ilave oldugu gorilmektedir
(Kovacevski, 1971:112).

Botticelli'nin son calismalarinda dini mistisizm
ve trajedinin son derece ©6nem kazandigi
gorilmektedir. Bu anlamda, o6zellikle 1490
sonrasina tarihlenen ve Milano Poldi-Petsolli
muzesinde bulunan “Pieta” carpici bir 6rnektir.
isa’nin cansiz bedeni 6n planda ve sinirl arka
plani ile dikkat ceker. Bu arka plani koyu renkte
bir bosluk delmektedir.

Resim 7: Sandro Botticelli, Kahin Krallarin
Secdesi, 1475-76.
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Resim 8: Sandro Botticelli, Kdhin Krallarin
Secdesi, 1475-76, (Kompozisyon semasi).
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Botticelli'nin hayatinin son bes yili ile ilgili
hicbir arsiv yoktur ve bu donemde uretilmis
herhangi bir yapit da bulunmamaktadir. Blyuk
bir ihtimalle Dini distincenin etkisi ile yalnizlik
icerisinde, dinyadan kopmus ve Yiksek
Ronesans donemine gegisin olgunlastigi
bir zamanda sanata karsi kayitsiz kalmistir
(Kovacevski, 1971: 114).

Yiiksek Ronesans Donemi Resimde Dinsel
Kompozisyon

Ronesans, sanat tarihgilerinin  tarihsel
baslangici ve bitisi hakkinda anlasamadiklari
bir donemdir, ama yaklasik olarak 1490-1530
yillari arasi Yiksek Ronesans olarak kabul edilir.
Bu dénemde cografi, askeri, iktisadi, diistinsel,
dinsel ve siyasal alanlarda degisiklikler hiz
kazanir.

Erken Ronesans'in  goreli siyasal istikrarla
belirlenen on besinci ylzyildaki kilturel ve
sanatsal kazanimlarindan sonra, XVI. yuzyili
belirleyen genis kitlelere yayilan huzursuzluk
ve Bati uygarliginin her alanini etkileyen hizli
degisimler olmustur. Dinsel catismalar, Reform
ve Karsi-Reform bu degisikliliklerden en
onemlileridir (Hollingsworth, 2009: 250).

Yiksek Ronesans da insan duslncesi dinin
baskilarindan  kurtulup goreceli  6zgurlik
kazanmistir. Hristiyan dini ve Katolik Kkilisesi
sorgulanmaya baslanmis ve dinde reform
yapilmasi gerekliligi ortaya c¢ikmis, felsefe
ve bilim kiliseden ayrilmistir. Martin Luther,
Reform’u baslatan 95 tezini 31 Ekim 1517

o
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Resim 9: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemedi,
1498.
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tarihinde  Wittenberg kilisesinin  kapisina
asmistir. Bu tezinde, kilisenin diinyevi islerden
ve politikadan elini cekip, sadece tanrn ve
insan arasinda bir araci olmasi gerektigini ve
papanin kendisini insanlsti bir varlik gibi
goOstermesinin dine aykin oldugunu, kutsal
dilin olmadigini ve her insanin ibadetini kendi
dilinde yapabilecegini sdyler. incili kendi
dilinde okuma ve anlama firsati bulanlar, dinin
kilisenin anlattigindan farkli oldugunu goriince
kiliseye ve papaya guvenleri sarsilmis ve bati
kilisesinin bolliinmesi ile Protestanlik adi altinda
toplanan mezhepler olusmustur.

Yuksek Ronesans Ronesans’in zirveye ulastigi
bir donemdir; Orta Cag ile Klasik anlayisin
aralarindaki farkhlklar netlesmis ve belirsizlikler
geride birakilmistir.

Yiiksek Ronesans donemi resimsel anlayisinin
en dnemli 6zelligi merkezi perspektifi uygulamis
olmasidir. Bu anlamda merkezi perspektifin
Yiksek Ronesans donemi resminin en dnemli
ozelliklerinden  biri  oldugu  gorilmustir.
Yalin, anitsal, hacimli figtrler, yizler, elbiseler,
geometrik ve simetrik mimari kompozisyon
yapilan  dikkat c¢cekmektedir. Mekan ve
hacmin resimsel ylizeyde derinlik kazanmasi
Yiksek Ronenesans ikonografisinin  genel
bir 6zelligi olmustur. Espasin arttigi olusan
kompozisyonlarda dogal olarak figiirler sadece
onemlerine gore degil licgen, dikdortgen gibi
geometrik sekiller olarak kompozisyonlarda
kurgulanarak derinlik kazanmiglardir.

Resim 10: Leonardo da Vinci, Son Aksam
Yemegi, 1498, (Kompozisyon Semasi).



Leonardo da Vinci (1452- 1519)
Leonardo’nun en 6nemli ¢alismalardan birisi
olan “Son Aksam Yemedi” adl fresko, yaklasik
olarak 1495-98 yillarina tarihlenen Milano,
Santa Maria Delle Grazie manastirinin papazlar
yemekhanesinin yan duvariigin kilise tarafindan
yaptiriimistir. Leonardo resmin bitirme siiresini
uzattigi icin, donemin kilise heyeti tarafindan
dinden c¢ikarilmakla tehdit edilmistir.

Leonardo da Vinci'nin “Son Aksam Yemegi”
freskinde, havarilerin  arkasindaki  koyu
kapilarin dikeyligi ile ylzeye yerlestirilen acik
renkli masanin yatayliginin dengelenmesi ve
perspektif cizgilerinin isa'da birlestirilmesi ile
yaratilan geometrik ve zihinsel bir kurgu so6z
konusudur. Arkasindaki dikdértgen pencerenin
cercevesiyle havarilerden ayirt edilen, son
derece sakin ve kendinden emin olan isa'nin
kollarini iki yana acarak “icinizden biri beni
ele verecek” demesi lizerine saskinlik geciren
havariler Ucerli gruplar halinde geometrik
diizen icinde ele alinmistir. Yahuda'yi isa ve
diger havarilerle birlikte masanin ayni tarafina
yerlestirerek geleneksel ikonografik ilkeleri ihlal
eden Leonardo da Vinci, her bir havariyi ayr
bir duyguyu ifade edecek sekilde tasvir etmis,
hepsine roller vermistir. Hareketi engelleyen
geometrik diizen ile geometrik dizeni
engelleyen hareket bu resimde uyum ve denge
icinde bir araya getirilmistir (Brovn, 1976: 4).

Leonardo’nun, kompozisyon ve sunumdaki
yenilikleri Yiiksek Ronesans olarak bilinen ve
yaklasik bin begytiz'lu yillarda gelisen sanattaki
genis caph degisikliklerinin bir parcasidir.
Leonardo’nun derinlik kullanarak yemekhanede
genis alan yanilsamasi yaratmasi XV. yuzyildaki
basarilarin bir sonucudur. “Son Aksam Yemegi”
sahnelerinin daha onceki ornekleri diizlemsel
bir kurguyla yatayligi vurgulamistir.

“Ronesans’in uzlastigi bltin zit ve kudret
degerleri burada bir araya toplanmis olarak
buluyoruz: Tanri ile insan, gercekle hayal,
miicerretle misahhas, yasama gtici ile diizen
kaygisi, akilla tabiat, mantik ile his, beden ile
fikir, zarafet ile sihhat, kusursuz ve ifratsiz, 6l¢tlu
bir sekil diizeni icinde kaynasiyor” (ipsiroglu ve
Eylboglu, 1946: 65).
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Resim 11: Michelangelo, Adem'in Yaratilisi,
1509-1510.

Michelangelo Buanorroti (1475- 1564)
Michelangelo’nun heykel alanindaki basarisinin
yani sira, 1508-1512 vyillari arasinda Vatikan
Sistina Sapeli'de gerceklestirdigi freskler sanat
tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Kompozisyon'da yer alan baslica konular Adem
ile Havva'nin Cennetten Kovulusu, Nuh Tufani,
Gunes ve Ayin Yaradilisi, Adem’in Yaratilisi
¢ok genis bir alani kaplayan tavan kismina
yapilmistir. Sahnelerin arasinda kadin kahinler
ve peygamberlerin portreleri yer almaktadir.
Genel etkisiyle tavandaki kompozisyonlar guclii
bir dinamizmi yansitmaktadir. Ayrica gucli
desen anlayisi tim figirlerde kendisini belli
etmektedir.

Bunlardan Adem'’in Yaratilisi sahnesi en dnlii
gorinimlerinden birisidir. Hikaye incil'de
soyledir. Altinci glin Tanr dedi ki: “Kendi
suretimizde, bize benzeyen insani yapalim.
Denizlerdeki baliklara, gokteki kuslara, evdeki
evcil hayvanlara, butin canavarlara, bitin
surlingenlere egemen olsun!” Ve Tanri, kendi
suretinde insani yarattl. Onu erkek ve disi
olarak yaratti. Tanri, insani topraktan yaratti ve
burnuna yasam solugu ifledi. Boylece insan
canli bir varlik oldu. (1: 26-31; 2:7)

Tann figlird yash dinamik ve enerjik bir erkek
olarak tasvir edilmistir. Bitiin dinamizmiyle
karsisinda duran Adem’e dokunarak onun
cansiz bedenine gii¢ verecektir. Olayin tam
doruk ani aktarilmistir ve parmaklar birbirine
degmek (zeredir. “Tann tarafindan Adem’e
yasam verilmeden o©nceki dramatik an,
hareket ve durgunluk arasindaki karsitlikla
vurgulanmaktadir” (ipsiroglu ve Eyiiboglu,
1946: 255).
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Resim 12: Raffaello, Meryem'in Evlenmesi, 1504.

Raffaello Sanzio (1483- 1520)

Rafaello’nun ilk ©nemli eserlerinden birisi
“Meryem’in Evlenmesi” resmidir. Hikaye soyledir.
“Meryem, on yildir tapinmakta ve Tanri’ya hizmet
etmektedir. Yaklasik olarak on dort yasindayken,
rahipler, kendisine evlenme caginin geldigini
bildirirler. Ama Meryem, bdyle bir seyin imkansiz
oldugunu, hayatini Tanr’'ya adadigini soyler.
Basrahip, bir melekten vahiy aldigini, butiin
isteklerini cagiracagini, bunlarin tapinakta bir
gece kalacaklarini, kimin degnegdi yeserirse
onun Meryem'le evlenecegini haber verir”.

Meryem’le evlenmek isteyenler hepsi tapinaga
gelirler. Degneklerinin yesermesini beklerler.
Sonunda, Nasirali bir marangoz olan Yusuf'un
degnegi yeserir yalnizca. Bu olayr konu alan
resimlerde, rahip ortada durur ve gelinle
guiveyin ellerini birlestirir durumdadir. Meryem,
genellikle rahibin sagindadir, ama solunda da
yer alabilir. Meryem'in arkasinda bir kiime kiz
bulunur. Yusuf'un arkasinda ise, degnekleri
yesermedigi icin reddedilen istekliler yer alir.
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Resim 13): Raffaello, Meryem'in Evlenmesi,
1504, (Kompozisyon semasi).

Arka dlzlemde tapinagi, 6n dizlemde ise
evlenme sahnesini goriyoruz. Ortada, basrahip,
saginda duran Meryem'le, solunda duran geng
gorinusli  Yusuf'un arkasinda, Meryem’le
evlenmek isteyen Oteki istekliler, ellerinde
yesermeyen degneklerini tutuyorlar. Yusuf'un
elindeki degnedin ucunda c¢icek ag¢mis.
Meryem’in ardinda, arkadaslarindan olusan bir
kiime bulunuyor (Comert, 2006: 1859).

Kompozisyonun 6n planda ice dogru kivrilan
bir figlir grubu yer alir. Buna karsilik, arka planda
yer alan merkezi planli, dairevi mimari 6genin
etrafinda bigimlenen doga, figlr grubunun
olusturdugu ice kivrilan daireyi karsilayan bir
yarim daire olusturur. Resmin Ust kisminin bir
yarim daire formunda olmasi bu kompozisyon
dengesini desteklemektedir. Ondeki figiir grubu
ile arka plandaki mimari 6ge arasindaki genis
meydanin zemin karolar ¢izgisel perspektifi
tanimlar ve kagis noktasi yapinin ortasindaki
yuvarlak kemerli acikliktir. Genis meydanin



icerisine yerlestirilmis cok sayida kiiguk figur ve
meydanin karolari mekani tanimlayan 6nemli
unsurlar olarak da kaydedilmektedir.

Sonu¢

“Guney Ronesans Donemi Dinsel Resimde
Kompozisyon” konulu arastirmada oOncelikle
italyada dinsel konulu resimde kompozisyon
yapilarin tarihsel siire¢ ve donemin 6zellikleri

ile irdelenmis, dinsel konulu resimlerde
kompozisyonu  nasil  kurguladiklari  ve
kullandiklari,  eserleri  (izerinde  yapilan
analizlerle ortaya konulmustur.

Arastirma  sonucunda;  Hristiyan  dinini
kabulinden ve ilk wyillarindan itibaren
Bati Avrupa'daki sanatsal Uretimin baslica

kaynaginin kilise oldugu, Ronesans déneminde
de dinin ve kilisenin bu anlamdaki 6neminin
gliclii bir sekilde devam ettigi gortlmustir.

Amaci  kutsal metinleri buyitk kitlelere
ulastirmak ve anlatmak olan Hristiyan kilisesi
yuzylllar boyunca kendi sistemini ayakta
tutabilmistir. Neticesinde dinsel resim anlayisi
gelismistir.  Bati  Katolik kiliselerinin  dini
yorumlamalarindaki anlam farkhhklari, resimsel
anlayislarina da kesin bir sekilde yansimistir.
Bu donemin en onemli 6zelligi olan “merkezi
perspektifin, Bati Katolik anlayisiyla uyumlu
oldugu gorilmdastir. Katolik kilisesi, 6zlem
duyulan muhtesem Roma sanat anlayisini
tekrar canlandirmis, din ile bitiinlesmis sanat
anlayisini  merkezi perspektifin  kurallarini
da  gelistirerek,  glnumuizdeki  gdérme
aliskanliklarimizi bile belirleyecek olan yeni bir
sanat anlayisinin dogmasina neden olmustur.

ideal  guzelligi  yansitabilme,  gdriineni
gozlemleme giindeme geldiginden Rénesans
sanatinin dis diinyaya acilan bir pencere oldugu
gOrilmastir. Gorlinen dinyanin li¢ boyutlu
olmasi, resim sanatinda kullanilan hacim
ve derinlige de aciklik getirmistir. Derinligi
verebilmek icin perspektife, hacmi vermek icin
oranlara basvuran Ronesans, evrenin kendisini
oranh ve gorsel uyum icinde ifade etmesi gibi,
oranin sagladigi uyumu ortaya koyarak glizele
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Nedret Yasar

ulasmaya calismistir. “Guzellik tim parcalarin
armonisidir, parcalar birbirilerine dyle bir oranla
baglanmalidir ki ne bir sey eklenmeye ne de
cikarilmayagerekkalsin’Leon Batista Alberti'nin
ifade ettigi gibi, glzellik tim parcalarin bitlni
ve uyumu olarak ele alinmistir. Tim bunlar oran
ve perspektif kullanimi sanatclyr matematik
ve geometriyle ilgilenmeye itmis ve bdylece,
formlara geometrik diizen ve simetri hakim
olmustur.

Resimde 15tk ve golgenin etkili bir sekilde
kullanimi bu dénemde gorilmustir. Erken
Ronesans'ta isik, resimlere her tarafindan ayni
oranda yayilirken, Yiksek Ronesans’ta isik ve
gOlge arasinda yumusak gecisler yapilmaya
baslanmistir. Dénemin sonuna dogru kapali
kompozisyondan acgik kompozisyona dogru
gecildigi ve kontlrin de yavas yavas eriyerek,
yumusadigi goruldr.

Goruldiigl gibi “geometrik diizenin, simetrinin
ve zihinsel kurgunun s6z konusu oldugu
Ronesans resim sanatinda formlar net konturlari
ile dikkati cekmektedir. Guzelligin konturlarda
arandigi bu doénemde, nesne, her tarafina
surekli bir gizgi cizilerek, digerinden kesin olarak
ayrilmistir. Dogal nesnelerin gorsel ifadesi
onlarin yapisinin ve seklinin anlasiimasina
ihtiyac gosterdiginden, RoOnesans sanatgisi
dogal gorinusi yakalayabilmek icin nesne
Uzerinde analizler yapmak zorunda kalmistir.
Resimdeki gortinti tek tek calisiimis parcalarin
bir araya getirilmesi ile olustugundan, formun
temel karakteri Gzerine yogunlasma, kesintisiz
konturlar ortaya ¢ikarmistir” (Rothshild, 1960:
79).

Bu dénemde Hiristiyan kiltariniin etkinligini
suirdirmesi  Ronesans’'in  sonucunda birey,
kendi bilincine varmis ve Ortacad’a 0zgi
dini diisiinceyi betimleme ve her seyi tanriya
baglama, yerini; insan merkezli bir anlayisa
birakmistir. Ronesans’in yaratmis oldugu bu
hareket, Bizans ve Ortacad’a hakim olan tanri
merkezli anlayis yerine, resimde “merkezi
perspektif”’i ortaya cikarmis, dolayisiyla insan
merkezli bir anlayis gelismis; boylece insanin ve
doganin yeniden kesfi saglanmistir.
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Dinsel  kompozisyonun dislinsel  olarak
¢o6ziimlenmesiyle elde edilen sentezin belirli
bir bilimsel tasarimi ile ortaya konulmasi,
somutlastirimasiyenibirform ve estetikaracihig
ile olmustur. Ronesans’ta ortaya konulan sanat
yapitinin yeni formu, 6zne-nesne iliskisini ve dis
dinya ile kurulan iliskiyi vurgulamistir.
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