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TAB’I MUSTAFA EFENDI°NIiN YURUK SEMAI’LERININ FORM
ANALIZI

Form Analysis of Yiiriik Semais of Tab’1 Mustafa Efendi

OZET

Klasik Tirk Misikisi’nin ¢aglardan beri devam eden gelisi-
mi dogrultusundaki siirece ve bugiin bizlere biraktig1 mirasa
bakilacak olursa gerek makam, gerek usil, gerek form, gerekse
eser ¢esitliligi acisindan kiiltiir hazinemizi olusturan en 6nemli
yapt taglarindan biri oldugu kanisina varmak giic olmayacaktir.
Bu hazine, ge¢misten yadigar kalmasi miinasebetiyle korumak
yiikiimliiliigi tagidigimiz adeta asirlik bir aga¢ durumundadir.
Kokleri asirlar oncesinde olugsmaya baglamis; ezgi, usil ve
giifte unsurlarmin birbirleriyle olan miinasebetleri dogrultusun-
da her tiirlii sosyal olgunun tesiri ile gdvdesi bir forma ka-
vusmus; nihayetinde ortaya ¢ikan eserler de agacin tag kismint
olusturmustur. Bir bagka deyisle bu degisken etkenlerin belirle-
digi rota; misikimizin s6zlii-sdzsiiz, dini-din dig1 msiki olarak
iki sekilde tanimlayabilecegimiz ana formlarinin alt bolimlere
ayrilmasinda etken olmustur. Mevcut kaynaklar incelendiginde
masikimizin s6zlii formlari ile ilgili yapilan galigmalarin say1
bakimindan az oldugu goriilmektedir. Bu kaynaklarda yapilan
form tanimlamalarinin da hemen hemen birbirleriyle ayn1 old-
uklart ve detaylandirilmadiklari dikkati ¢cekmektedir. Ayrica
formlarla ilgili kaynaklarda kullanilan analiz ydntemlerinde
sadece ezgi unsurunun On planda olmasi, giifte unsurunun
6nem arz ettigi sozlii mlsikimiz formlarinin etraflica anlagila-
bilmesi hususunda yeterlilik arz etmemektedir. Bu dogrultuda
arastirmamizin temelini klasik fasil siralamasinda sozlii misiki
formlarinin sonunda yer alan, bestekarlarimiz tarafindan ragbet
gbrmiis olan ve Orneklerinin, lizerinde arastirmaya yapmaya
deger sayida olmast bakimindan 6nem arz eden Yiirik Semai
formu olugturmustur. Form, bestekar Tab’i Mustafa Efendi’ye
ait olan iki Hiiseyni, bir Beyati, bir Sehnaz Buselik, bir Ussak
ve bir Hicdz makaminda bestelenmis toplamda alt1 adet eser
baz alinarak analiz edilmistir. Bu analiz gerekliligi de mevcut
kaynaklarda Yiiriik Semai formunun genel olarak sadece mu-
rabba ve nakis olmak iizere iki farkli isleyisi dahilinde incelen-
mesi sebebiyle dogmustur. Yapilan analizde Prof. Dr. Serda
Tiirkel OTER’in 6nerdigi, mevcut kaynaklarda var olan analiz
yontemlerinin gelistirilmesi ve giifte unsurunun 6n planda tu-
tulmasi esasina dayali bir yontem kullanilmigtir. Bu y6ntem-
de biiyiik ezgi climleleri biiyiik harflerle, kiigiik ezgi climleleri
kiigiik harflerle ve terenniimler de T harfi ile gosterilmistir. Ay-
rica bu analiz yontemine, batt miizigi temelli analiz yontem-
lerinden farkli olarak giifte unsurunun da 6n planda olmasini
saglamak amaciyla rakamlar da dahil edilmistir. Giifte unsur-
larmnin tekrar eden boliimleri i¢in yine rakamlar kullanilmigtir.
Sonug olarak formun bilinen isleyis sekillerinden farkli
olan kullanimlar1 tespit edilmis, giifte-terenniim dagilimlari
formiiller ile gdsterilmistir. Bununla beraber simetri bozuklugu
goriilen Hicaz Nakis Yiiriik Semai tashih edilerek tekrar notaya
almmugtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Ttirk Masikisi, Yuriik Semati, form,
gufte, ezgi.

Serda Tiirkel OTER,' Eray BENLI2
ABSTRACT

Observing the development of Turkish Classical Music for cen-
turies and the legacy it has left us, it is not difficult to conclu-
de that it is one of the most important building blocks of our
cultural treasure in terms of maqam, rhythm, form and variety.
This treasure is like a centennial tree that we are responsible of
protecting as it is a relic from the past. With the roots started
forming centuries ago, melody, lyric and rhythm transforming
it into the trunk with their correlations and the impact of social
facts, and the final work of art has formed the crown. In other
words, the route these various factors have determined influen-
ced the main forms of verbal-nonverbal, religious-nonreligious
music to be divided into sub-sections. When the available sour-
ces are examined, it is seen that the studies on the oral forms
of our music are few in number. It is noteworthy that the form
definitions made in these sources are almost identical and not
detailed. In addition, the fact that only the melody element is at
the forefront in the analysis methods used in the sources related
to the forms is not sufficient for the comprehension of the ver-
bal music forms that the words element is important for. In this
respect, the basis of our research is the form of Yiiriik Semai,
which is at the end of the verbal music forms in the classical
fasil, which is popular with our composers and whose samples
are worth to be researched on. The form was analyzed based on
six works of composer Tab’i Mustafa Efendi, consisting of two
Hiiseyni, one Beyati, one Sehnaz Biselik, one Ussak and one
Hicdz magam. This necessity of analysis was born due to the
analysis of Yiiriik Semai form in two different types, namely
only the murabba and the nakis in the existing sources In the
analysis, a method proposed by Prof. Dr. Serda Tiirkel Oter, ba-
sed on the development of analysis methods existing in existing
sources and keeping the words element in the foreground was
used. In this method, large melody phrases has been shown in
capital letters, small melody phrases has been shown in small
letters, and terennums has been shown with the letter T. In ad-
dition, figures have been included in this analysis method to
ensure that the lyrics element is in the foreground, unlike the
Western music-based analysis methods. Numbers are used aga-
in for the repetitive parts of the words elements.

As a result, the uses of the form that are different from the
known ways of working has been determined, the words and
tarannum distributions has been shown with formulas. In addi-
tion, Hicaz Nakig Yiriikk Semai, which has a symmetry disor-
der, was corrected and notated back.

Keywords: Classical Turkish Music, Yurik Semai, form, words,
melody.
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EXTENDED ABSTRACT

Many works have been composed by our composers in the form of Yiiriik Semai, which is the last of the non-religious oral forms
in the order of classical fasil of Turkish music, which serves as a bridge in the transition to instrumental music and which was given

the name of the usil that used in, has been brought to our treasure of music.

However, due to the westernization process, it was determined that there was no detailed study of this form, which attracted
attention by leaving its position in the classical fasil to the “sarki” form and which known to date back to XV. century composer
Abdiilkadir Meragi of the earliest attainable examples. In general, two different types of use of the form, murabba and nakis, are
mentioned in the works. However, these definitions do not provide us with detailed information about Yiiriikk Semai form, that its

examples of which span the centuries.

Also, when looking at the available sources, it is seen that the melody element is prioritized in the studies about the forms, and the
words element is not included. When we look at the structure of our music, we see that the words element is at the forefront as the
magqam, usiil and melody element in verbal forms are. The art of poetry, which has a rhythm, harmony and nuance with vezin and
rhyme in itself, is important in terms of reinforcing the effects of notes on our feeling world. Likewise, the science of music has a
quality that reinforces the effects of words on our senses. The ability of a composer is even measured by how effectively he can use

music to reinforce what the poem wants to express in words, except that he can skillfully use the maqam and ustl.

For this reason, Yiiriikk Semai form was analyzed on the samples of Tab’1 Mustafa Efendi, taking into account the page limitation
of the article. The opinions about Tab’i Mustafa Efendi’s composing abilities support our works to be based on his works in the
form of Yiiriik Semai. It is also noteworthy that the composer made the transition to different usils in his works in this form other

than the Yiiriik Semai usils.

In the research, six compositions in the form of Yiiriikk Semai composed by Tab’i Mustafa Efendi in Hiiseyni, Beyati, Sehnaz-
buselik, Ussak and Hicdz magams were examined using an analysis method developed by Prof. Dr. Serda Tiirkel OTER. In this
analysis method, it is aimed to explain the form in detail by showing the distribution of lyrics and tarannums and their melodies.
In addition, these details were formulated using capital letters for big melody phrases, lowercase letters for small melody phrases,

numbers for the lyrics element, and the letter T for tarannum.

It is seen that the composer composed his works in the form of Yiiriik Semai, three of them in nakis style and three of them in
murabba style. It was determined that a transition was made in Aksak Semai usil in the composition named “Ben gibi sana asik-1
iftade bulunmaz” in Hiiseyni makam of the composer. Due to the operation of Yiirik Semai in the Hiiseyni maqam, named “Dok
dideden esk-i teri sermayesiz olmaz”, it was suggested to examine titles that repeat with the same melody after tarannum within
murabba uses title. It is suggested to examine the Beyati Yiiriik Semai named “ Giil yiizliilerin sevkine gel “ under the title of
different uses in terms of understanding of form depending on the operation. It is suggested to examine the verses under the title
of “repeating shapes with different melodies after tarannum” in murabba uses for Sehnaz-biselik Yiirik Semai. It is suggested that
Ussak Yiiriik Semai too, be examined in nakis uses, under the title of figures in which the second part of the verse is repeated with
a different melody at the end of the verse. It is suggested that Hicaz Yiiriik Semai is examined under the title of “repeating shapes
of the second and fourth verses with the same melody” in nakis uses. Apart from these suggestions, the compositions that seem to

have broken the symmetrical structure have been revised to ensure symmetry and notated again.

As a result of these analyzes, different types of use of Yiirik Seméai form were determined and how rich our music was with

different nuances was revealed.
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GIRIS

Toplumsal kimligin olusumunda kiiltiir 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiir, toplumdaki bireylerin
yasayislarini sekillendiren, onlar1 ortak bir paydada bulusturan somut ve soyut diinyalarina ait
bir¢ok etmenin biitiiniidiir. Dil, din, tarih, sanat olarak sayabilecegimiz bu etmenler, tarih bo-
yunca toplumlarin etkilesimleri paralelinde degiskenlik gostermis ve kiiltiir kavramina toplum-
lar arasindaki farklilig1 yansitan bir nitelik kazandirmistir. Bu farkliligin bir kaynagi da sanatin
isitsel nitelik tagiyan kolu olan misikidir. Evveliyati belki de zaman kavraminin olusumuna
dayanan misiki, insanoglunun onu kesfi ve 6ziimsemesiyle kendisini ifade etmesine olanak
saglamis, ¢caglar boyunca gelisim gdstermis, toplumlarin siyasi ve sosyal hayatlarinin etkisiyle
de her toplumun kendine 6zgii yasayisi dogrultusunda bi¢gimlenmistir. Boylelikle insanoglu, tarih
boyunca soyut diinyasini yansitabilme hususunda giiniimiize 1s1k tutan ¢alismalarin temellerini
atmistir.

Misikimizin temellerinin de yapilan arkeolojik ¢alismalarla milat 6ncesi ¢caglarda atildig:
goriilmektedir. Hatta bu ¢alismalar, masikinin Tiirklerde Tiirk tarihi kadar eskiye dayandigini da
gostermektedir. Oyle ki “Tiirk miizik kiiltiiriiniin kokleri Orta Asya’da Altaylar’da olup, M.O.

3 binlere uzanir” (Budak, 2006, s. 13). Orta Asya’da gdcebe hayati yasayan Tiirkler, tarihteki
diger ilkel toplumlar gibi misikiyi dini ve askeri trenlerden kahramanlik destanlarina, 6liim ve
dogumlardan sevgi ve saygiy1 dile getirmeye kadar sosyal hayatlarinin her evresine dahil etmis
ve musikinin ¢ok yonlii islevselliginden faydalanmislardir.

Tarihte en eski medeniyetlerden birini kurmus olan, demiri igleyen, at1 evcillestirerek sosyal

ve siyasi faaliyetlerin en 6nemli unsuru haline getiren ve boylelikle diigmanlarina korku sala-
rak genis bozkirlara yayilmis ve buralarda hakimiyet kurmus olan Tiirklerin Islamiyet’ten dnce
Samanizm’e olan inanislar1 ¢er¢evesinde belli zamanlarda dini torenler yaptiklari, toy adi verilen
devlet islerinin konusulup tartisildig: etkinliklerde veya yug adi verilen cenaze merasimlerinde
misikiye yer verdikleri bilinmektedir. Hatta Hunlarla ilgili Cin kaynaklarinda, Tiirklerin Cin
Seddi’ni agan siivarilerini davula benzer miizik aletleriyle cesaretlendirdiklerine dair bilgiler yer
almaktadir. Hunlar ve daha sonra Goktiirkler ¢agindaki bu dini térenleri kam, baksi, saman, ozan,
oyun adin1 alan sair-sihirbaz-hekim-miizisyen-ruhaniler yonetirlerdi. Bu kimseler tagla yagmur
yagdirirlar, ruhani alemle irtibata gegerler, oliileri anma, tanrilara kurban verme torenlerini idare
ederler ve siirlerini pipa, kopuz gibi miizik aletleriyle dogaglama olarak terenniim ederlerdi.
Onceleri din mahiyette olan siir, misiki ve raks zamanla toplumun din{ inanis1 degistik¢e daha
sanatsal bir yapiya biirlinmiistiir. Fakat sanatin bu ii¢ 6gesi Tiirk toplumlarinin hayatinda hep var
olmustur (Ozkan, 2006, s. 21-22). Ozkan’1n bu sozlerini Tanrikorur da su sdzleriyle destekleme-
ktedir:

Tarihin tanidig ilk atalarimiz olan Hunlarin saman ayinleri, X. yy.n biiyiik velisi Ahmed Yeseviden sonra
musikiyi toplu ibadetin ayrilmaz pargasi haline getirecek, XIII.yy.da Konyadan parlayan Mevlevi tarikatinin ay-
inleri ise, Tiirk misikisinin, diinyanin bagka higbir kiiltiiriinde bulunmayan ses-saz-raks tigliisiinden meydana
gelen yiiksek seviyedeki tekke musikisi {irtinlerine dnciilitk edecektir (Tanrikorur, 1998, s. 205).

Caglar boyunca gelisim gosteren misikimizin yapisina baktigimiz zaman giifte unsurunun makam,
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ushl ve ezgi unsurunun da oniine gectigini gérmekteyiz. Vezin ve kafiye ile kendi igerisinde bir
ritme, ahenk ve niianslartyla bir misikiye sahip olan siir sanati, notalarin his diinyamiza olan
etkilerini pekistirici nitelikte olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayn1 sekilde masiki ilmi
de kelimelerin his diinyamiza olan etkilerini pekistirici bir nitelige sahiptir. Hatta bir bestekarin
kabiliyeti makam ve ustlleri ustaca kullanabilmesi haricinde, siirin kelimelerle anlatmak istedigini
pekistirme amaciyla misikiyi ne denli etkili kullanabildigiyle de dlgiiliidiir. “Musiki, siirin sinir-
larini, tesir sahasini genisletirken siir de tasidig1 degerler itibariyle misikiyi anlamli kilmaktadir.
Dolayistyla siirin masik1 igerisindeki fonksiyonu sadece sesleriyle miizikalitesine katkida bulun-
mak degil, ayn1 zamanda eserin anlamina katkida bulunarak eserden duyulan hazzi genisletmek-
tir” (Cangelik, 2013, s. 22). Bu sebeptendir ki miisikimiz “s6z masikisi” olarak tanimlanir. Saman-
larin dini-ruhani térenlerinden beri i¢ ige olan siir ve misiki, zaman igerisinde inanglar ve toplum
hayatinin gereksinimleri ¢ercevesinde farkli sekillerde kullanilmig ve farkli basliklar altinda in-
celenme gerekliligi dogmustur.

Bugiin ana bagliklartyla dini ve din dis1 olarak inceledigimiz masikimizde en ¢ok eserin din dist
sozlii eser kategorisinde verilmis oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle devlet yoneticilerinin sanata
olan ilgilerinin de etkisiyle misikimiz, 18. yiizyilda batililagma etkilerinin goriildiigii doneme ka-
dar makam, usil, form ve eser ¢esitliligi bakimindan siirekli gelisme siirdiirmiistiir. Bati miizigi
kiiltiirtiniin Anadolu topraklarinda etkisini gostermeye baslamasiyla klasik anlayisin hakim oldugu
donemlerde verilen Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriikk Semai gibi din dis1 s6zlii formlarin 6rnekleri
yerini Sarki formunun 6rneklerine birakmastir.

Klasik fasil siralamasinda usullii sozlii eserlerin en sonunda yer alan Yiirik Semai formu;
masikimizi zirveye tasiyan bestekarlar tarafindan ragbet gérmiis olmasi ve drneklerinin lizerinde
aragtirmaya yapmaya deger sayida olmasi bakimimdan énemlidir. “Ozelligi: Aruzun Hezec bahrine
ait vezinlerde yazilmig gazellerin iki beytinin Yiiriiksemai (6/4) ustliiyle Terenniimlii olarak beste-
lenmesidir” (Tanrikorur, 2011, s. 50). Ismail Hakk1 Ozkan da Yiiriik Semai formu igin yapisinin
Beste ve Agir Semai ile benzerlik gosterdigini, aralarindaki farkin Yiiriik Semai formunun Yiiriik
Semai uslii ile 6l¢lilme zarureti oldugunu, ustliin forma ismini verdigini, melodi ve s6z yapisinin
tamamen Beste gibi oldugunu, Nakis sekillerinin de oldugunu belirtmis ve bazi 6rneklerinin Agir
Semai’lerde oldugu gibi meyansiz oldugunu ve bu 6rneklerin daha ¢ok Nakis Yiiriik Semailer’de
goriildiigiinii de ekleyerek meyansiz 6rnekleri i¢in “1. Misra A+2. Misra B+Terenniim C+3. Misra
A+4. Misra B+Terenniim C” semasini, meyanli 6rnekleri i¢in de “1. Misra A+2. Misra B+Ter-
enniim C+3. Misra D+4. Misra B+Terenniim C” semasm gostermistir (Ozkan, 2006, s. 107).
Nazmi Ozalp de bu form igin Klasik misikimizin en hareketli beste sekillerinden biri oldugunu,
sOzlerinin dort misra yani murabba oldugunu, 6/8 ve 6/4’liik mertebeler ile dl¢iildiigiinii, degisik
tiirleri oldugunu fakat en ¢ok her misradan sonra terenniim devrelerinin geldigini, birinci, ikinci
ve dordiincii misralarin bestelerinin ayni oldugunu, ti¢lincli misrain meyani teskil ettigini ve bes-
tesinin farkli oldugunu, makam gegkilerinin meyan boliimiinde yapildigini belirttigi bir kullanim
seklinden bahsetmistir (Ozalp, 1986, s. 18).

Kaynaklar tarandiginda formun yapisinin genel olarak murabba ve nakis seklinde oldugu, murab-
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ba yapida olanlarin semasinin ¢ogunlukla su sekilde oldugu goriiliir:

“AB: Birinci misra ve lazime
AB: Ikinci misra ve 1azime
CB: Ugiincii misra ve lazime

AB: Dordiincii misra ve lazime
Nakis yapida olanlarin semasinin da ¢gogunlukla su sekilde oldugu goriiliir:

A: Birinci misra + B: Ikinci misra + Terennim

C: Uciincii misra + B: Dérdiincii misra + Terenniim” (Yavasca, s. 544-545).

1. Arastirmanin Amaci

Diinya tizerindeki pek ¢ok miizik tiirii gibi miasikimiz de ait oldugu toplumun kiiltiirel degisim-
lerine bagl olarak zaman igerisinde farkli donemlere ayrilmistir. Bu dénemleri analiz etme husu-
sunda Tiirk Musikisi formlar1 en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Tiirk Mdsikisi tarihi
stirecinde formlar, eserlerin bestelenis sekilleri ve yapisal 6zelikleri hakkinda ¢ikarimda bulunabil-
meyi saglamasi agisindan nem arz etmektedir (Tohumcu, 2009, s. 711). Oyle ki Mevlevi kiiltiirii
bilinyesinde 16. ylizyildan sonra gelisim gostermis ayin masikisi form olarak sabit kalmis ve hep
daha biiyiik bir ilgi gormiis olmasi yaninda, din dist s6zlii masikide Farsca giifteli ve uzun teren-
niimlii Kar’lar yerini Divan Edebiyati’nin Tiirkce giifteli ve kisa terenniimlii Beste ve Semailerine,
Beste ve Semailer de yerini aruz vezinli ve daha sonrasinda hece veya serbest vezinli sarkilara
birakmistir (Tanrikorur, 2011, s. 47-48).

Gegmis ¢aligmalara bakildiginda yapilan analizlerde 6zellikle ezgi unsurunun 6n planda oldugunu
gormekteyiz. Analiz asamasinda formlar1 sadece ezgi unsuru yoniinden incelemek formlarin
yapilarini anlamamiz ve yiizyillar icerisindeki degisimlerini tespit edebilmemiz agisindan yetersiz
kalmaktadir. Bu eksikligi giderebilmek ve mlisikimizin en sanatli 6rneklerinin belli bir doneme ka-
dar mesk sistemi ile tagindig1, daha sonralar1 da notaya alinarak korundugu goz 6niine alindiginda,
zaman i¢erisinde formun bu sistem etkisiyle ne tiir yanlis aktarimlara maruz kaldigini saptamak ve

gerekli diizeltmeleri yapmak arastirmanin hedefleri arasinda yer almaktadir.

Bu dogrultuda miisikimizi zirveye tagiyan bestekarlar tarafindan ragbet gérmiis, 6rneklerinin in-
celemeye deger nitelik ve nicelikte oldugu din dis1 formlar kategorisinde yer alan Yiirilk Semai
formu, bestekar Tab’i Mustafa Efendi’ye ait 6rnekler lizerinden analiz edilecektir.Dr. M. Nazmi
Ozalp’in Tiirk Msikisi Tarihi isimli kitabinin 1. cildinde yer verdigi Tab’i Mustafa Efendi’nin
eserleri hakkindaki Rusen Ferid Kam’in; ustil-makam, makam-giifte iliskisinin kusursuz bir pro-
zodi ile islendigi; makam geckilerinin ve terenniimlerin {istiin bir zevk tezgdhinda dokunmus renk

renk, desen desen nadide kumaslara benzedigi seklindeki sozleri aragtirmamizda Tab’l Mustafa
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Efendi’ye ait Yiirilk Semai formundaki eserleri konu etmis olmamizdaki hakliligi destekler nite-
liktedir (Ozalp, 1986, s. 471). Arastirma, bestekarin nota niishalarmna ulasilabilen Yiiriik Semai
formundaki yedi eserinin altis1 {izerinden gergeklestirilecektir. Degerlendirme dist kalan “Bakma

bize diigman gibi ordan beri gel ha” isimli Hiizi Yiiriik Sema1i’sinin niishas1 okunamamaktadir.

2. Arastirmanin Yontemi

Form analizine yonelik mevcut kaynaklar incelendiginde yapilan analizlerin genelde ezgi unsu-
ru iizerinde yogunlasilarak yapildigi goriilmektedir. Fakat misikimizde eserlerin olusumunda en
onemli unsur giifte olmustur. Bu dogrultuda Dog. Dr. Serda Tiirkel Oter tarafindan uygulanan,
mevcut kaynaklarda yer alan analiz yontemlerinin gelistirildigi, giiftenin analizin bir parcasi old-
ugu yontem uygulanacaktir. Bu analiz sisteminde, var olan kaynaklarda kabul goren harf sistemi
kullanilmaya devam edilmis ve harfler her zaman ezgileri niteleyecek sekilde kullanilmistir. Biiytik
misiki climleleri “A, B, C, D,,,” gibi biiylik harflerle, ciimlecik olarak kabul ettigimiz asma karar
yerleri i¢in de “a, b, c, d,,,”gibi kii¢iik harfler kullanilmistir. Bu konuda tek istisna terenniimlerdir.
Terenniimler “T” harfi ile ifade edilmis, yontem dahilinde “T” harfi bir ezgiyi ifade etmek mak-

sadiyla asla tekrar kullanilmamastir.

Uygulanacak olan form analiz yonteminde giifteleri ifade etmek amaciyla sayilar ii¢ farkl sekilde
kullanilmistir. Bunlardan ilki, giifte misralarini1 géstermek amaciyla harflerin sol tarafina yazilacak
olan sirali sayilardir. Ornek olarak birinci misra1 ifade etmek icin “1.” ve misrain ezgisin belirtmek
icin de “A” harfi kullanilarak “1.A” seklinde bir tanimlama tercih edilmistir. Sayilarin ikinci kul-
lanim sekli ise terenniimlerdeki s6z degisikliklerine gore diisiiniilmiistiir. “T” harfinin sag tarafin-
da yer alacak olan sayilar ile terenniimlerdeki sozel degisikliklere dikkat ¢ekilmistir. Bu sebeple
bosluk vermeden “T”’harfinin hemen sagina s6zel olarak kaginci terenniim oldugunu gosteren bir
say1 (T1., T3. gibi) ve bu terenniim, analizde sirada hangi ezgiyi karsiliyorsa onun ifadesi i¢in yine
sayinin yaninda onun gosterildigi harfle (T1.D, T2.F gibi) yer alacaktir. Misralar sayisal olarak
ifade edilerek terenniimlerinki, kullanildiklar1 yerler itibariyle farkli diisiinerek karisikligin 6nlen-
mesi amaglanmistir. Son olarak sayilar, sdzlerin bir misra igerisinde boliinerek eser igerisinde her-
hangi bir yerde tekrar etmesi durumunu gostermesi amaciyla kullanilmigtir. Bir misra igerisindeki
sOz bilitlinligli goz Oniine alindiginda, boliinerek tekrar eden kisimlari ifade etmek ve biitiiniin bir
pargasi oldugunu nitelemek amaciyla iislii sayilar kullanilmustir. Ornek olarak “1.A” seklindeki bir
ifade birinci misrain ezgisini bir biitiin olarak nitelerken “1.Ala” kullanimi, bir biitiin igerisinden
birinci misrain ilk kismini ezgisel olarak tanimlamaktadir. Boylelikle de ezgilerin giifteye gore
boliindiikleri ve bu kisimdaki ezgilerin zaman zaman ayni kalarak veya degiserek tekrarlandig:
anlasilacaktir. Formlarin en genel sekillerinin tespit edilmesi amaglanan ve biiyiik ciimle kullanim-
larinin 6nem arz ettigi bu yontem ile sozlii eserlerde her misra bir climle olacak sekilde bir ana-
liz yoluna gidilmis, bu climleler igerisinde yine séze bagl olarak ciimlecikler yer aliyorsa, onlar
biiylik climlenin bir parcasi olarak parantez igerisinde 1.A (1.Ala+1.A2b) +2.B (2.Bla+2.B2b+2.
B2c) + T1.C (T1.C1a+T1.C2b) seklinde gosterilmistir. Formun en genel semasini ve detaylarini
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rahatlikla gosterebilmek i¢in parantez igerisindeki gosterimler, kendinden once ifade edilen kismin
acilimi niteliginde diisiiniilmiistiir. Belirtildigi tizere kiiciik harflerle gosterilen ciimlecikler hangi
misrain ve ezginin pargasi ise parantez igerisinde ilgili say1 ve harfle birlikte yer almistir. Boyle-
likle ciimlecikleri ifade etmek amaciyla her seferinde yeni bir harf vermek yerine, her yeni mis-
ra kendi igerisinde degerlendirilmis ve her misra igerisinde yer alan ciimlecikler yine kiiciik “a”
harfinden baglatilmistir. Tekrar kullanilan harflerin birbirine karigsmasini engellemek ve 6zellikler
biiyiik formlarda sirasiyla kullanilan harflerin bitecegi endisesini ortadan kaldirmig olmak amaciy-

la ciimleciklerin basinda ilgili misra ve ezgi bilgisi verilmistir.

Yalniz baglant1 terennlimleri ve ezgileri itibariyle kii¢lik degisiklik arz eden kullanimlar, tissi (“)
isareti kullanmak suretiyle belirtilmis ve ¢ok benzer oldugu kendinden 6nceki ezgiden farkli bir
harfle gosterilmemistir (Oter, 2018, s. 294-295).

Bu analiz yontemi kullanilarak da Tab’1 Mustafa Efendi’ye ait Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai “Ben
gibi sana asik-1 tiftdde bulunmaz”, Hiiseyni Yiiriik Semai “Ddk dideden esk-i teri sermayesiz ol-
maz”, Beyatl Yiirik Semai “Giil yiizliilerin sevkine gel”, Sehnaz Biselik Yiiriik Semai “Naz ile
hiram eylese titrer o semen ten”, Ussak Nakis Yiiriik Semai “Ol sim beden came degismekten us-
anmaz”, Hicaz Nakis Yiirik Semai “Takat mi1 gelir sevdigim ol igve vii ndze” isimli eserler analiz

edilecektir.
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3. Analiz
3.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai

HUSEYNI NAKIS YURUK SEMAI
"Ben gibi sana k-1 Oftdde bulunmaz"™

Usiil: ¥irik Semii TAR'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai
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HUSEYNI NAKIS YURUK SEMAI
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Ben gibi sana dsik-1 iftdde bulunmaz

Sen gibi gilzel dahi bu dilnyvada bulunmaz
Mitnb yine giil gibi agilmazsin acep sen

Bu bezmei safd her zaman dmdde bulunmaz

Terenniim:

Avire dilem men bi gire dilem men

Ten nen ni ten nen ten ne ni 2 nen ten nen ni te nen ta dir
Ten nen ta dir ten dir dir ten nen ten ten ten

Ten ye le 1a i nalaminam havranimam ben dsik=1 ginvinimam
Mestine misin sen diirdine misin sen

Merili mefs il mefi il fe'dlin

Gorsel 3.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai (Devam)
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3.1.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii

1LA+2A+[T1.B+10/8T2.C+6/4T3.D +2.A]
3E+4A+[T1.B+10/8T2.C+6/4T3.D+4.A]

3.1.2. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilim

1.LA+2.A+[T1.B +10/8 T2.C + 6/4 T3.D + 2.A]

Ben gibi sana asik-1 iiftade bulunmaz 1.A

Sen gibi giizel dahi bu diinyada bulunmaz 2.A

Avdre dilem men bicdre dilem men

Ten nen ni ten nen ten ne ni te nen ten nen ni te nen ta dir|T1.B]
Ten nen ta dir ten dirdir ten nen ten tenten [10/8 T2.C]
Mestdne misin sen diirdane misin sen [6/4 T3.D]

Sen gibi giizel dahi bu diinyada bulunmaz [2.A]

3.E+4.A+[T1.B+10/8 T2.C + 6/4 T3.D + 4.A]

Mitrib yine giil gibi agilmazsin acep sen 3.E

Bu bezm-i safa her zaman amade bulunmaz 4.A

Avdre dilem men bicdre dilem men

Ten nen ni ten nen ten ne ni te nen ten nen ni te nen ta dir [T1.B]
Ten nen ta dir ten dirdir ten nen ten tenten [10/8 T2.C]

Mestdne misin sen diirdane misin sen [6/4 T3.D]

Bu bezm-i safa her zaman amade bulunmaz [4.A]
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3.2. Hiiseyni Yiiriik Semai

HUSEYNI YURUK SEMAI
"ikik dideden esk-i teri sermivesic olmaz"

Ursil: "r'i] rilk Semii

BESTE: TAR'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.2. Hiseyni Yiiriik Semai
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HUSEYNI YURUK SEMAI
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Dk dideden esk-1 ten sermavesiz olmae
Ikbal-i seh-i sevk-i dile piyesiz olmaz
Eksik degil elbette bir agyar- pesinde
Servim nereve gitse benim sivesiz olmaz

Terenniim:
Canim ve le lel lel be le lel le be le lel i
te i vee Bel Lee el Do Bel Lol Te de del Li

Mefdld mefi"ilh mefa"ild fe*ialln

Gorsel 3.2. Hiiseyni Yiiritk Semai (Devam)

3.2.1. Hiiseyni Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii
LA+ [T1.B+ 1.A]
2A+([T1.B+2.A]
3.C+[T1.D+3.A]
4 A+ [T1.B+4.A]

3.2.2. Hiiseyni Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi

1.A+ [T1.B + 1.A]

Dok dideden esk-i teri sermayesiz olmaz 1.A

Cdamim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.B]
Dok dideden esk-i teri sermayesiz olmaz [1.A]

2.A+ [TLB + 2.A]

Ikbal-i seh-i sevk-i dile payesiz olmaz 2.A

Cdamim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.B]
Ikbal-i seh-i sevk-i dile payesiz olmaz [2.A]

3.C+[T1.D + 3.A]
Eksik degil elbette bir agyar pesinde 3.C
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Cdmim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.D]
Eksik degil elbette bir agyar pesinde [3.C]

4.A+[T1.B +4.A]
Servim nereye gitse benim sayesiz olmaz 4.A
Cdmim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.B]

Servim nereye gitse benim sayesiz olmaz [4.A]

3.3. Bayati Yiiriik Semai
BAYATI YURUK SEMAI
il wilelllerin sevkine gel™
Usdil: Yiiriik Semai BESTE: TABR'I MUSTAFA EFENDI
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Iys eyleyelim yir ile simdi demidir hey Bu agik-1 bi-girelerin ginliin eyler
Bu kavli sOrihi eilip sagira sGyler (ne der) Diiire semii tutarak ney neve sdyler (ne der)

Mechiste durur climle avag distiine beyler
Igin igelim deyi konmus basima ¢ller
Bu savt okur biilbiil-1 giiva oluben der (ne der)

Jerenndim;
Db e re 13 dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Mef il mefE"ilid mefd*ili fe'Glon
Gorsel 3.3. Bayati Yiiriik Semai
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ANy

3.3.1. Beyati Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii
1.A+2B+3.C+T1B
4A+5B+6.C+T1B
7.A+8B+9.C+T1.B

3.3.2. Beyati Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi
1.A+2.B+3.C+T1.B

Gil yiizliilerin sevkine gel nis edelim mey 1.A

Iys eyleyelim yar ile simdi demidir hey 2.B

Bu kavli siirahi egilip sagara soyler (ne der) 3.C

Diim de re ld dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman mana (ney) T1.B

4.A+5B+6.C+T1.B

Mecliste ¢alindi yine tanbiir ile neyler 4.A

Bu asik-1 bi-cérelerin gonliinii eyler 5.B

Daire semafi tutarak ney neye soyler (ne der) 6.C

Diim de re ld dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman mana (ney) T1.B

7.A+8B+9.C+T1.B

Mecliste durur climle ayag iistiine beyler 7.A

I¢in igelim deyd konmus basina eller 8.B

Bu savt1 okur biilbiil-i giiya oluben der (ne der) 9.C

Diim de re ld dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman mana (ney) T1.B
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3.4. Sehnaz Biselik Yiiriik Semai

SEHNAZ BUSELIK YURUK SEMAI

"Mz ile horiim evlese titrer o semen ten™

Usiil: Yirik Semiii BESTE: TAB'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.4. Senaz Biselik Yiiriik Semai
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SEHNAZ-BUSELIK YURDK SEMAI
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Niiz ile nrim eylese titrer 0 semen-ten
Ta'tie-1 dimag etmede ol vech-1 hasen-ten
Diddiirmi ddem doyvamaz hiirt misin sen?
Aldi bia gitdikee o tasvir-i hasen=ien

Tercnnfim:

Ta dere dilli tenmi tenni ten lennenni tenen nd tene dir na tene dir ney
Kurban kurban kurbann olam men hayran hayran havramin olam men
Ev sim beden gonca dehen sureti ahsen

Mel GlE mefEilih mefEill fedliin
Gorsel 3.4. Sehnaz Biselik Yiiriik Semai (Devam)
3.4.1. Sehnaz Biselik Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii
LA+ [TL.B+1.C]
2.A+[T1.B+2.C]
3.D+[T1.B+3.C]
4.A+[T1.B+4.C]
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3.4.2. Sehnaz-Biselik Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilim
1.A+[T1L.B + 1.C]

Naz ile hiram eylese titrer o semen-ten 1.A

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Naz ile hiram eylese titrer o semen-ten [1.C]

2.A+ [TLB +2.C]

Ta’tir-i dimag etmede ol vech-i hasen-ten 2.A

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Ta’tir-1 dimag etmede ol vech-i hasen-ten [2.C]

3.0 +[T1.B+3.C]

Didarina adem doyamaz hiiri misin sen? 3.D

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Didarina adem doyamaz hiiri misin sen? [3.C]

4.A+ [T1.B +4.C]

Aldi bizi gitdikce o tasvir-i hasen-ten 4.A

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Aldi bizi gitdikge o tasvir-i hasen-ten [4.C]
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3.5. Ussak Nakis Yiiriik Semai

USSAK NAKIS YURUK SEMAI
"M sim beden cime defismekien usanmaz"

Sp— . - . ——
Usiil: Yilrilk Semi ! BESTE: TAR'T MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.5. Ussak Nakis Yiiriik Semai
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USSAK NAKIS YURUK SEMAI
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(M sim beden cime defismekien usanmaz
Ciiin mil geger dsiklan bin renge bovanmaz
Gidg=in gegirip geeme vammdan hazer evle
Mevrestedir ol tize civin dha dayanmaz

Terenmtim:
iit.] gt.l y.l y.l i;-.'w:h.imn gd.l y.l y.l j,l-.-] l..'lrt.m.-'lm

l:lml ;ﬂ.l:. lel I| h.:g-1 -:Ell iil-i sivme 'I'.lull'u.llu
Biiyv-i kikilld mest eiti beni vay
Yar yvar nazh gitllime gel dost dost nazh gliliim vir

Melhla mel@ila mefa®ili fe*alin
Gorsel 3.5. Ussak Nakis Yiiriik Seméai (Devam)

3.5.1. Ussak Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiilii
ILA[1.Ala+ 1.A2b + 1.A2c] +2.A[2.Ala+2.A2b +2.A2c] + T1.B
3.C[3.Cla+3.C2b+3.C2¢c] +4.D [4.Dla+4.D2b ]+ TLB

3.5.2. Ussak Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiiliiniin Diizelti-
Imis Hali
1.LA[1.Ala+ 1.A2b + 1.A2c] +2.A[2.Ala+2.A2b+2.A2c]+ T1.B
3.C[3.Cla+3.C2b+3.C2c] +4.D [4.Dla+4.D2b + 4.D2¢c] + T1.B
-
(Eklenen kisim.)

1., 2. ve 3. musralarda, soziin anlamli bir sekilde ikiye boliinerek ikinci kismin farkli bir ezgiyle
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hemen misrain devaminda tekrar ettigi, ancak 4. misrada bu tekrarin olmadig1 ve eserde simetrinin
bozuldugu goriilmektedir. Bunun nota yaziminda unutuldugu diistiniilmiis olup, diger eserlerdeki
gibi simetrinin olmas1 gerekliligi de gbz oniinde tutularak eser dogru bir sekilde tekrar notaya

alimmustir.

3.5.3. Ussak Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi
1.A [1.Ala + 1.A2b + 1.A2¢] + 2.A [2.Ala + 2.A2b + 2.A2¢| + T1.B
Ol sim beden came [1.A1a]

Degismekten usanmaz [1.A2c¢]

Degismekten usanmaz [1.A2¢] 1.A

Glin mii geger asik [2.Ala]

lar1 bin renge boyanmaz [2.A2b]

bin renge boyanmaz [2.A2¢] 2.A

Gel gel gel gel isvebazim gel gel gel gel ¢caresazim

Yelelli ya ld laldalacdmim yele lellitereliyd la lalala

Dost yele lelli bag-1 dil giil-ii siyne biilbiilii

Biiy-i kakiilii mest etti beni vay

Yar yar nazh giiliim gel dost dost nazl giiliim yar T1.B

3.C [3.Cla +3.C2b + 3.C2c|] + 4.D [4.D1a + 4.D2b + 4.D2¢]| + T1.B
Gogsiin gecirip gegme yanimdan [3.C1a]

hazer eyle [3.C2b]

hazer eyle [3.C2C] 3.C

Nevrestedir o tazecivan [4.D1a]

aha dayanmaz [4.D2b]

aha dayanmaz [4.D2c] 4.D

Gel gel gel gel isvebazim gel gel gel gel ¢caresazim
Yelelli ya ld laldalacdmm yele lellitereliyd la lalala
Dost yele lelli bag-1 dil giil-ii siyne biilbiilii

Biiy-i kakiilii mest etti beni vay

Yar yar nazh giiliim gel dost dost nazh giiliim yar T1.B
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3.6. Hicaz Nakis Yiiriik Semai

Usial: Yirik Semai

HICAZ NAKIS YURUK SEMAIL

"Takat mn gelir sevaifim ol igve vi ndee”

BESTE: TAB'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.6. Hicaz Nakis Yiiriik Semai
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HICAZ NAKIS YIRUK SEMAI
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Takat mu gelir sevdigim ol isve v ndze
Ruhsat me verir gamzelerin are-1 nivaze
Déimen be mivan Kabe-i vashn hevesivle
Dribsdil yine cina yolumuz semi-i Hicdee

Terenniim:
Yir ciinem gel dost mirim gel ve be le le le le lel ve le le le be le lel
le le be le be Do lel Te le e led be Ted be lel Je lel 1i vay
Alelld meld il mel@* i e Glhn
Gorsel 3.6. Hicaz Nakis Yiiriik Semai (Devam)

3.6.1. Hicaz Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiilii

LA+2.A+[T1.B+2.A]
3.C+3.0+4A+[TLB+4.A]
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3.6.2. Hicaz Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiiliiniin Diizelti-
Imis Hali

ILA+1.A+2A+[T1.B+2.A]

—

(Eklenen kisim)

3.C+3.C+4.A+[T1.B+4.A]

Simetrik kayg1 gozetildiginde eserde asimetrik bir yapinin oldugu goriilmektedir. Bu durumu diger
eserler de goz Oniine alindiginda diizeltmek i¢in ilk misrain ayni veya ¢ok benzer bir ezgi ile tekrar
etmesi beklenmektedir. Bu sebeple eserde simetrik bir yapisinin olmasi i¢in yukaridaki diizeltm-

eye yer verilmigtir.

3.6.3. Hicaz Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi
1LA+1.A+2A+[T1.B+2.A]

Takat m1 gelir sevdigim isve viinaze 1.A

Takat m1 gelir sevdigim isve viinaze 1.A

Ruhsat mi1 verir gamzelerin arz-1 niyaze 2.A

Yar camim gel dost mirim gel ye le lelelelelel ye le lelelelelel
lelelelelelelel le lelelel le lel le lel le lelli vay [T1.B]

Ruhsat m1 verir gamzelerin arz-1 niyaze [2.A]
3.C+3.C+4.A+[T1.B+4.A]

Damen be miyan Kabe-i vaslin hevesiyle 3.C

Damen be miyan Kébe-i vaslin hevesiyle 3.C’

Diisdii yine cana yolumuz semt-i Hicaz’e 4.A

Yar camim gel dost mirim gel ye le lelelelelel ye le lelelelelel
lelelelelelelel le lelelel le lel le lel le lelli vay [T1.B]

Diisdii yine cana yolumuz semt-i Hicaz’e [4.A]

SONUC

Tab’i Mustafa Efendi’ye ait Yiiriik Semai formlarinda bestelenmis 6 adet eserin analizleri net-
icesinde su sonuglara ulasilmistir:

Bestekarin Yiiriikk Semai formundaki eserlerinin tigiinii murabba ve ti¢ilinii de nakis seklinde beste-
ledigi goriilmektedir.

“Ben gibi sana asik-1 iiftdde bulunmaz” misra’tyla baslayan Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai eserde
formun geleneksel isleyisinden farkli olarak terenniim bdliimiiniin ikinci kisminda Aksak Semai
ustliine gecgki yapildigi tespit edilmistir.

“Dok dideden esk-i teri” misraiyla baglayan Hiiseyni Yiiriikk Semai eserin murabba yapida oldugu
fakat bu formun (s6ziin higbir yerde tekrarlanmaksizin) en sade isleyisinden farkli olarak teren-
niimlerden sonra her misra1 A ezgisiyle simetrik bir sekilde tekrarlandigi goriilmiistiir. Bu igleyisin

murabba kullanimlar igerisinde misralarin terenniimden sonra ayni ezgiyle tekrar eden sekilleri
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baslig1 altinda incelenmesi Onerilmektedir.

“Giil ytizliilerin sevkine gel” misraiyla baslayan Beyati Yiiriik Semai’sinde Tab’1 Mustafa Efen-
di formun genel kullanimlarinda goriilen murabba giifte kullanimi yerine ticer misralik 3 adet
miiselles giifteye yer vermistir. ilk {i¢ misradaki ezgi kullanimlarinin sonrasinda diger iki miisell-
este Sarki formu kullanimina benzer bir sekilde doniislii olarak islemistir. Birinci, dordiincii, yed-
inci misralarda “A” ezgisini; ikinci, besinci, sekizinci misralarda “B” ezgisini ve ii¢linci, altinct,
dokuzuncu misralarda da “C” ezgisini kullanmis, ezgisi ayni1 olan Terenniimlere de her li¢ misrain
sonunda yer vermistir. Bilinen pek c¢ok sekilden oldukga farkli olan bu isleyisin; form anlayisi
acisindan farkli kullanimlar1 baglig1 altinda incelenmesi onerilmektedir.

Sehnéazbiselik Yiiriik Semai’de murabba yapidaki eserde; birinci, ikinci ve dordiincti misralarin
terenniimlerden sonra farkl bir ezgi ile tekrar ettigi, meyandaki Terenniimden sonra simetrik olar-
ak tekrar eden misrainda zemin misralarinin ezgisinde islendigi belirlenmistir. Bir 6nceki bagliktan
farkli olarak bu eserin “murabba kullanimlar i¢erisinde” misralarin terenniimden sonra farkl ezgi-
yle tekrar eden sekilleri baslig altinda incelenmesi onerilmektedir.

Ussak Nakis Yiiriik Semai’de yine genel kullanimin diginda farkli bir seyir izlemistir. Eserin na-
kis yapida oldugu ve genel isleyisinin bu formun 6zelligine uygun olarak; birinci ve ikinci misra
sonrasi Terennlim, {igiincii ve dordiincii misra sonrasi Terenniim seklinde kullanildig1 goriilmiistiir.
Fakat bu genel isleyise ek olarak her misrain anlamli bir sekilde ikiye boliinerek ikinci kisimlarinin
farkli bir ezgiyle tekrar ettigi tespit edilmistir. Bu sebeple bu eserin en sade nakis kullanimindan
farkli olarak, “nakis kullanimlar igerisinde” misralarin ikinci kisminin misrain sonunda farkli bir
ezgiyle tekrar ettigi sekiller baslig1 altinda incelenmesi onerilmektedir.

“Takat m1 gelir sevdigim ol isve vii naze” misratyla baglayan Hicaz Nakis Yiiriikk Semai’nin nakis
isleyiste oldugu fakat en sade kullanilan seklinden farkli olarak ayni ezgiye sahip olan ikinci ve
dordiincii misrain terenniimden sonra yine ilk kullanildiklar ezgiyle tekrar ettigi tespit edilmistir.
Bu sebeple eserin “nakis kullanimlar igerisinde” ikinci ve dordiincii misralarin ayni ezgiyle tekrar
eden sekillleri baglig1 altinda incelenmesi Onerilmektedir. Eserin meyan s6zii olan ii¢lincli mis-
rainin kiiciik bir degisiklik arz ederek tekrar ettigi belirlenmistir. Bu sebeple sematik yapida sime-
trinin bozuldugunu goriilmektedir. Diger eserlerde goriilen simetri géz 6niinde bulunduruldugun-
da ilk misrain ayn1 veya ¢ok benzer bir ezgiyle tekrar etmesi beklenmektedir. Ciinkii ikinci ve
dordiincii misralarda bu simetri bozulmamistir. Belki eserin tekrarli olan ilk misrainin megk siire-
cinde ortadan kalktig1 diisiiniilebilir ya da birinci misra ile ¢ok benzer bir ezgiyle tekrar eden ikinci
misrain, ti¢lincli misradaki tekrara karsilik geldigi diisiiniilerek simetrik yapinin goz ardi edildigi
sOylenebilir.

Her ne kadar kaynaklarda genel bir yapinin varliginin kabul gordiigi belirtilmigse de eserler in-
celendiginde bestekarlarin kendi izlerini tagiyan farkli kullanim sekillerine rastlamaktayiz. Miisiki
hazinemizde Yliriik Semai formuna ait onlarca 6rnegin arasinda sayica az olan Tab’i Mustafa
Efendi’ye ait alt1 adet 6rnek eserler {izerinden yapilan bu analiz isleminde dahi farkli kullanim
sekillerinin mevcudiyeti konusunda ¢ikarimda bulunabilmekte, miisikimizin farkli niianslarla ne

denli bir zenginlik icerdigine taniklik edebilmekteyiz.

108 ‘ AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI



akademi

Ssana Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

KAYNAKCA

Budak, O. A. (2006). Tiirk Miiziginin Kokeni — Geligimi, 1. Baski. Ankara: Phoenix Yayinevi.

Cangelik, A. (2013). Divan Siiri-Osmanli Klasik Musikisi Iliskisi ve 18. Yiizy1l Divan Siirinden Ornekler, Tiirkiyat Mecmuast,
23(Giiz), 22.

Oter, S. T. (2018). Klasik Tiirk Masikisi’nde Sézlii Eserlere Yonelik Olarak Yeni Bir Form Analizi Yontem Onerisi, Turan Stratejik

Arastirmalar Merkezi Uluslararasi Bilimsel Hakemli Mevsimlik Dergi, 39(10), 294-295.

Ozalp, N. (1986). Tiirk Musikisi Beste Formlar1, Ankara: T.R.T Yayinlari.

Ozalp, N. (1986). Tiirk Msikisi Tarihi, 1. Cilt. Ankara: T.R.T. Yayinlar1.

Ozkan, 1. H. (2006). Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Ustlleri Kudiim Velveleleri, (Sekizinci Baski). Istanbul: Otiiken Negriyat.

Tanrikorur, C. (1998). Tiirk Miizik Kimligi, istanbul: Dergah Yayinlari.

Tanrikorur, C. (2011). Osmanh Dénemi Tiirk Masikisi, (Ugiincii Baski). istanbul: Dergah Yaymlari.

Tohumcu, A. (2009). Tiirk Miizigi Terminolojisinde Yozlasma/Ornek Olay Analizi: Sarki Formu., Zeki D., Mustafa A., Ali U.,

Zeynep Baglan O., Reside G. ve Banu Karababa T. (Editérler). 38. ICANAS Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kon-
gresi: Miizik Kiiltiirii ve Egitimi II. Cilt iginde. Ankara. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yaynlari, s. 711.

Yavasea, A. (2002). Tiirk Misikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri. Istanbul: Mart Matbaacilik.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI

109



