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Oz: Bu calismada, gd¢ olgusu oyunun yazildigi déneme dair
yazarin kendi bakis agistyla verdigi siyasi ve ekonomik bilgiler 1s18inda
analiz edilmeye ¢alisilmigtir. Oyunda yoksulluktan, ¢alisma kosullarinin
olumsuzlugundan bikan, tiikkenen bir ailenin refaha kavusma arzusuyla
evlerini, yurtlarini terk etme seriiveni anlatilir. Ongoren, Tiirkiye nin gok
partili doneme gectigi bir siirecte, gog¢iin ekonomik boyutunu 6nceleyerek,
tilkenin siyasi ve ekonomik sorunlarint seyircinin elestirisine sunar. Bu
baglamda, Al/manya Defteri 1950’li yillarda Tiirkiye’de meydana gelen
toplumsal ve politik degisimlerin yarattigt pek cok sorunun tiyatro
sanatina nasil yansitilabileceginin &rnegidir. Brecht'in epik tiyatro
kuramin1 Turkiye'de ilk kez uygulayan tiyatro yazarlarindan biri olarak
tamimlanan Ongoren, bu oyunuyla sistem elestirisi {izerinden ideolojik
cizgisini agikga gosterir. Ancak yazar siyasal bir sorumluluk yiiklenmekle
beraber, seyircisine siyasal bir gériis benimsetmek istemez. Onun yerine,
sorunlar yaratan durumu tarihsel kosullar i¢inde gostererek seyircinin
elestirel bir tutum i¢inde olmasini ister.

Anahtar Kelimeler: Gog¢, ekonomik kosullar, epik tiyatro,
yabancilastirma, Brecht.

The Phenomenon of Immigration In Vasif Ongoren’s Almanya Defteri

Abstract: In this study, the phenomenon of immigration is
investigated in the light of the political and economic information
presented from the perspective of the writer in the period in which the
play was written. In the play, the adventure of a family who is fed up with
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KSU Sosvyal Bilimler Dergisi, Ekim 2014, Cilt:11, Say1:2, Sayfa:147-161



KOCAMAN: Vasif Ongéren *in Almanya Defieri'nde Go¢ Olgusu

poverty and bad working conditions and leaves their house and hometown
with a desire for prosperity is told. By prioritizing the economic
dimension of immigration, Vasif Ongéren presents his audience the
political and economic problems in the period when Turkey made a
transition to multi-party system. In this respect, Almanya Defteri is a
sample work which represents how most of the problems resulting from
the social and political changes occurring in Turkey in the 1950s are
reflected into the theatre. Ongoren, identified as one of the first writers
applying Brecht’s theory of epic theatre, reveals his ideological line
explicitly through the criticism of the system by this play. However,
although the writer overtakes a political responsibility, he does not want
his audience to accept a political view. Instead, he wants his audience to
be in a critical attitude by presenting the event causing problems in its
historical conditions.

Keywords: Immigration, economic conditions, epic theatre,
distancing effect, Brecht.

GIRIiS

Gog, bir toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik, egitimsel
gibi tim yapisiyla yakindan iligkili bir olgudur. Bu baglamda, gd¢iin
toplumun ¢ok c¢esitli yapisiyla olan yakin iligkisi, ¢ok boyutlulugu
antropologlarin sosyal bilimcilerin, egitim bilimcilerin, psikologlarin
ilgisini ¢ekmesine ve konuyu yakindan incelemelerine neden olmustur
(Sahin, 1999: 19). Boylesine ¢ok cesitli bir yap1 sergileyen go¢ olgusuna
edebiyatin kayitsiz kalmast beklenemez. Bir toplumdaki sorunlar,
gortisler, her tiirlti sosyal kiiltiirel degisimler edebiyata yansir. Stendhal’in
yazilan eserler i¢in “bir yol boyunca gezdirilen ayna” degerlendirmesi
edebiyat toplum iligkisini agik¢a belirler. Merig, edebiyat i¢in “toplumun
ifadesidir” diyerek edebiyatin toplumsal baglamindan koparilamayacagi
gercegine vurgu yapar. Kisacasi, Moran’in Edebiyat Kuramlari ve Elestiri
yapitinda belirttigi gibi, “eserler gelisiglizel olmaz, goékten inmez.
Eserlerin icatgilart tilkelerinin iklimi, fiziksel, politik ve toplumsal sartlart
tarafindan belirlenir” (1990: 70).

Cagdas edebiyatimizda gog¢ gibi toplumu bdylesine yakindan
ilgilendiren bir konunun ele alinmast ise, 1961 yilinda Federal Almanya
ile imzalanan Is Giicti Alim1 Anlasmasi’ndan sonra Tiirkiye’den bu iilkeye
gerceklesen gocle birlikte belirmeye baglar. Glinlimiiz edebiyatinda ‘g6¢’
ve ‘gbemenlik’ kavramlarindan soz edildiginde, 1961 yilinda Almanya ile
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baslayan yurtdigina is¢i gogliniin edebiyat yapitlarina yansimasi siirecinin
irdelendigi anlasilir (Turan, 2009).

Gog¢ ve gogmenlik konusu, yazin diinyasinda, 1990’11 yillara
degin Almanya {izerine odaklasir. “Ciinkii ilk is¢i gogliniin buraya olmasi
yaninda, nicelik olarak da yogunlugun bu cografyada olmasiyla yonelim
de Almanya’ya kaymustir. Ister Hollanda, ister Belgika, Danimarka olsun
her yurtdisina gidip gelen is¢inin ‘Alamanci’ olarak tariflenmesinin
kaynaginda da boyle bir sebep saklidir” (Turan, 2009).

Gog¢menlik sorununun ele alindigt ilk yapit, Almanya’ya isci
olarak ¢alismaya giden ve ilk yazarlik déneminde bu sorunu ele alan
Bekir Yildiz’la baglar. Yildiz, Tiirkler Almanya’da (1966), Alman Ekmegi
(1975) gibi eserlerinde Almanya’da gegirdigi siirecin zorlugundan s6z
eder. Yildiz’in eserleri Almanya’da yasayan Tirklerden bahseden ilk
eserlerden biri olma 6zelligi agisindan onemlidir. G6¢ konusuyla ilgili
yazilan ilk eserlerde go¢ edenlerin yasadiklart zorluklart ve yasam
miicadelelerini yansittiklarini goriiyoruz. Daha sonraki yapitlarda kimlik
sorgulamasi, ana vatana geri doniis ve geri doniis siirecinin yarattigi uyum
sorunu gibi konular agirlikli olarak yer alir. Bu 6zelligi tasiyan en énemli
yapitlar; “’Yiiksel Pazarkaya, Aras Oren, Zafer Senocak’ gibi
yazarlarimiz tarafindan verilir. Bu kez, ilk dénem yazarlart gibi yabanct
bir yerde bulunmanin zorluklarindan ¢ok, go¢ edilen iilkede veya geri
doniilen tilkede yasanilan “yurtsuzluk™ ya da “arada kalmiglik” iizerinde
durulur. Go6¢ konusunun yazarlarimiz tarafindan ele alinip daha fazla
irdelenmesi gerektigine dikkat ¢ekmek isteyen Ali Gitmez, “Tiirk
Yazininda Dig Gog” adli makalesinde konuyla ilgili su agiklamalar1 yapar:

Genelde, is¢i gogiine iliskin Tirk yazini, duygusal yogunlugu fazla
olan bir “gurbet yazini” durumunda, gurbet¢iligi konu edinmekte,
iki ekin arasinda kalmig, kokiinden sokiilerek yaban topraginin
kiyicigina koksiiz ilistirilmig, ¢ogu karasabanli geri ekonomik
kosullardan, aradaki gelisim siirecini ii¢ saatte asarak, ileri
teknoloji toplumuna atilmis Tiirk iscisinin yeni olugsumlari, yeni
kosullanmalar fazlaca islenmemis durumda. Cogu yiizeysel, par¢a
par¢a kalmakta bu yiizden, o¢ze inememis inme Sstirecini de
tamamlayamamus, yetkinlesmemis bir yazin bu. Ne var ki, yeni yeni
soluklu sesler de gelmekte, gelecegin olumlu tohumlar: atilmakta
yazinda (1981: 145).

Gitmez’in soziinli ettigi bu soluklu seslerden Adalet Agaoglu
(Fikrimin Ince Giilii), Giilten Dayioglu (Geride Kalanlar, Geriye
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Donenler), Seving Cokum, (Cirpmntilar), Nevzat Ustiin (Almanya
Almanya) Tarik Dursun (Bagri Yamk Omer ile Giizel Zeynep), gibi
yazarlar dis go¢ olgusunu eserlerinde farkli boyutlariyla ele alip
degerlendirirler.

Tiyatro yazinina gelince, “Cevat Fehmi Bagkut, Haldun Taner,
Melih Cevdet Anday, Vasif Ongéren” gibi isimleri “1960°l1 yillarm
tiyatrosunda bizi yakindan ilgilendiren toplumsal sorunlarla tiyatro
araciligryla hesaplasan bir anlayisin dogmasinda” onemli yeri olan ve
tiyatro yazinina yeni bir canlilik getiren yazarlar olarak gosterebiliriz
(Ipsiroglu, 1995: 113). Cevat Fehmi Baskut, Go¢ oyununda 1950' lerde
tilkemize tarim makinelerinin gelmesiyle topraksiz kalan koyliiniin,
endistrilesme asamasi ig¢inde kentlere akin eden ve orda tutunmaya
caligan insanlar temsil eden kapict Hiiseyin’in Oykiisiinii anlatir. Haldun
Taner, tinlt Kesanli Ali Destani’nda koyden kentte gb¢ eden “gecekondu
halkinin sosyal seviyesini, sinif farkini, se¢cim politikalarini, politikacilari,
devlet dairelerindeki biirokrasi ve riigvet olaylarini, devletin
gecekondularla ilgili politikalarini elestirel —gergekei bir bakis acisiyla”
ele alir (Dogan, 2009: 415). 1960’11 yillarda baslayan “dis” go¢ seriivenini
toplumun sosyal, ekonomik ve politik konumuyla bulusturan ve “seyirci
ile en iyi iletisim kurabilmis toplumcu tiyatro yazari” (Yiksel,1997: 125),
olarak nitelendirilen Vasif Ongoéren, 1965 yilinda yazdigi ilk oyunu
Almanya Defteri’yle go¢ nedenlerini sahneye tasimaktan geri kalmaz.
Oyun, 1950-1960’lilarin Tiirkiye’sinde yasanilan ekonomik kosullarin
insanlar tilkelerini terk etmeye zorladig1 bir donemin tirtintidiir. Ozdemir
Nutku’nun deyimiyle, ‘’gurbet¢ilerin sorunlarini’® gésteren bir oyundur
(1982: 2528).

ALMANYA DEFTERT’NDE GOCE HAZIRLIK

Almanya Defteri, bag oyun kisisi olan Recep Usta adindaki
otomobil tamircisinin, bozulan iilke sartlarinda var olma ¢irpinisini konu
edinir. Oyunda Kisilerinin sosyo-ekonomik durumlart 6ncelenerek
Almanya’ya g6¢ eylemini gergeklestirme nedeni ortaya konulur. Recep
Usta’nin ve ailesinin ekonomik krizi oyunda agama agsama verilir.

Oncelikle Tiirkiye’de yedek parca sikintisi oldugundan, Recep
Usta tamirciligi birakir, fabrika sahibi Kazim’inda bastan ¢ikarmalariyla,
cocuklarin dugiin paralarint kullanip eski araba alimina girisir. Kendisi ve
oglu taksi soforliigii yaparak gegimlerini saglamaga ¢aligirlar. Ne var ki,
taksicilik yapmak yine ¢6ziim olmamis, 6glene kadar Recep, 6gleden
sonra oglunun c¢alismasi sonucu taksinin lastikleri yogun tempoya
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dayanmamis ve taksi soforlugii de yeni borclar getirmistir. En iyisi
arabay! satmaktir. Ancak, o da pek kolay goriinmez. Kazim tarafindan
bulunan alici, tefeciden baskasi degildir. Nitekim biitiin ¢abalara ragmen,
Recep Usta, 6nce yillarin birikimi olan paralarini, sonra tamirhanesini,
daha sonra Kazim tarafindan ipotek ettirilen evini yitirir. Araba
tamirciliginden gazocagi tamirciligine degin, oyun Kkisisinin gecirdigi
asamalar tiim detaylariyla verilir. Bu durumda tek umut vardir:
Almanya’ya Recep Usta’nin karist Emine’nin ifadesiyle “gavur ellerine”
calismak i¢cin g6¢ etmektir. Bu baglamda, oyunun ana temasi gogtiir.
Stirekli olarak olumsuzlasan ekonomik sikintilarindan kurtulmak {izere
Almanya’ya gitmeyi ¢6ziim olarak goren, Almanya’ya gitmeyi diisleyen
bir ailenin drami1 s6z konusudur:

Almancilik diisii, yoksullugu yenme diigiidiir. Daha bir tok karin,
daha bir giivenli yarindir beklenen. Topraksiz toprak diislemekte,
kiiciik isletmeci daha biiyiikce bir isletme, dar gelirli isci de
kendinin olan bir isyeri. Yurtdisina akim, bu diisleri gergeklestirme
akimidr (Gitmez, 1981: 151).

Ongéren’in  Go¢ oyunu, Gitmez’'in séziinii ettigi diislerin
oyunudur. Oyun, Bir takim seylerin 6zlemi olarak insanlarin kendi
tilkelerinde bulamadiklari firsatlar1 yakalayabilmek i¢in Almanya’ya bu
hayallerin pesinden kosan insanlarin Oykiisiinii anlatir. Duslerini
gerceklestirmek adina, Almanya’ya ilk 6nce Recep Usta’nin ¢ocuklart
gitmek i¢in girisimde bulunurlar. Ancak gitmek pek de kolay goriinmez.
Is ve Is¢i Bulma Kurumu’na basvuran milyonlarca insan gibi, cagrilmayi
beklemek zorundadirlar. Bu durumda, bagka yontemleri geligir
Almanya’ya gidebilmenin... Bu yontemi, oyun kisilerinden Mehmet’ten
dinleyelim:

Bu isin adamlari var. Dort bes bin lira veriyorsun, onlar yolunu
buluyor (Ongdren, 2010: 69).

Mehmet’in  bu ctimlesi, iginde bulunulan yoksullugun,
Almanya’ya kagak yolla gitme ger¢eginin sikintilarina katlanmak zorunda
birakildiginin agik bir ifadesidir. Kagak is¢i olarak oncelikle onlar, yani
ailenin geng¢ isglicli gidecek, sonrasinda ailenin geri kalaninin gelmesi
saglanacaktir.
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Emine:... Iki ¢ocugumda gavur ellerinde. Hasta olurlarsa onlara
kim bakar. ... Gitme kizim gitme...gitme oglum Pisman olursunuz
... (Ongoren, 2010: 69).

Annelik duygusuyla dile getirilen bu endiseler, aslinda yerini,
yurdunu, sevdiklerini birakanlarin arkasindan bir dizi annenin, babanin
duydugu endiselerdir. Emine gd¢ olgusunda “geride kalanlarin” ¢’ geride
birakilanlarin®® sesidir. Go¢ olgusu sadece ekonomik, toplumsal veya
siyasal nedenlerle insanlarin bireysel ya da kitlesel olarak gerceklestirdigi
bir “’cografi yer degistirme’® eylemi degildir. Go¢ fiziksel bir yer
degisiminden ¢ok, “bir sosyo-ekonomik sistemden digerine, bir yasam
oriintiistinden digerine gegmek demektir. Go¢ edenler tizerindeki en etkili
baglamsal degisiklikler, sosyal destek aglarinda, sosyo- ekonomik statiide,
kiiltiirel ortamda ve kisiler arasi iliskilerde meydan gelen degisikliklerdir”
(Demirkan, 2011). Boyle bir durumda, dil, din, gelenek, kiiltlir gibi pek
cok ac¢idan birbirinden tiimiiyle farkli gecmislere sahip bireyler ayni
ortamda yasamini siirdiirmek zorundadirlar. Gog¢ kokli bir degisim
siirecini kapsar ve bu koklii degisimde, Emine, ¢ocuklarinin dilini, dinini,
kultiirinti bilmedigi bir yerde, tim g&¢menler gibi birer “yabanct”
olacaklarinin “yalmizlik” yasayacaklarinin farkindadir. Ancak, onlar istese
de istemese de cocuklari anne ve babalarini geride birakarak “yeni bir
diinya” i¢in hazirlanirlar. Ciinkli gé¢, oyun kisileri igin son umuttur.

Vasif Ongoren’in ilk oyunu olan Gog, Tiirkiye'de kurduklar: diisler
gerceklesmeyen, yasam kavgasinda yenik diismiis, oto tamircisi bir
ailenin, son umudu Almanya’ya is¢i olarak gitmeye baglamasiyla
noktalanan bir yoksunluk ve yoksulluk seriivenini dile getirir
(Yiksel, 1997:118).

Recep Usta’nin bu durumlara diismesinde ilk etapta en biiyiik
neden olarak fabrika sahibi Kazim gortniir. Bagsi sikistiginda Kazim’a
kosan Recep’in icinde bulundugu bu olumsuz durum, onun tarafindan
kendi ¢ikarlarina uygun hale getirilir. Bagka bir deyisle, Recep Usta’nin
durtistliigli, emegi fabrikator Kazim tarafindan kullanilir. Evinin
sattmindan, elindeki paralarinin degerlendirilmesine kadar, her iste
Kazim’in parmagi vardir ve Recep Usta’nin giristigi isler, hiisranla
sonuglanir. Bu baglamda, Recep agikgozlerin, kurnazlarin egemen oldugu
bir toplumda Yiiksel’in deyimiyle “bozuk diizenle” ile bas etme savagimi
veren “zor durumdaki kii¢iik insanlar’” da temsil eder ve “bu kiigiik
insanlar zaman i¢inde yenilgiye ugrayarak kagmay1” tercih ederler (2003:
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12) Oyun ilk agamada, bir araba tamircisinin yoksulluga adim adim giden
talihsizlik Sykiisti gibi algilanir ancak oyun ilerledik¢e, Recep Usta’yi
biiyiik ¢ikmazlara sokan 6ykiisiiniin gerisindeki toplumsal, ekonomik
kosullarla seyircinin yiizlesmesi saglanir.

OYUNDA DONEMSEL OZELLIiKLER

Daha o6nce belirttigimiz gibi oyun, Tirkiye’nin 1950 ve 1960’1
yillarini kapsar. Bu yillar, Tiirkiye’nin ¢ok partili ddneme gectigi yillardir.
Cumhuriyet Halk Partisi disinda ikinci bir partinin, Demokrat Parti’nin
kurularak segimlere ¢ok partili olarak gidildigi ve Demokrat partinin
secimleri kazanarak 10 yil gibi uzun bir stire iktidarda kaldigi bir
donemdir. 1950 yilindan itibaren Demokrat Parti liberal bir ekonomik
politika izler ve bunun i¢in ekonominin Oniinde tek parti déneminde
uygulanmakta olan her tiirlii planlama, sinirlama ve kisitlamalar kaldirilir
ve ozellikle liberal politikalar geregi ozel sektoriin gelistirilmesi
amaglanir.

Demokrat Parti programinin birinci béliimiinde hem hiirriyetler
hem de ekonomik sistem acisindan liberalizm ve demokrasi
partinin genel ilkeleri olarak sayilmistir. Parti programinda
ekonomik  goriiglerin  temeli, ozel tesebbiisii desteklemenin
devletciligin gorevieri arasinda sayiimasidir (Takim, 2012:164).

Demokrat Parti ilk yillarinda, is sahalari yaratmak, bir seyler
yapip liretmek isteyen miitesebbislerin umudu olur. “Her mahallede bir
milyoner yaratma” slogani tutmus, herkes milyoner olma hevesine
kaptirmistir kendini. Fabrikator Kazim bu hevese kapilanlardan biri olarak
soyle der:

Kazim:  Diyor ki hiikiimet, bizim idaremizde her mahallede bir
milyoner olacak tamam mi?... A¢ikgoz olan, kafasini kullanan
olacak. Ne demis herifcioglu, “Islet kafam, doldur keseni.” Sen
kafani igletme, ondan sonra, hiikiimete, partiye kabahat bul... Bak
hiikiimet durmadan yatirim yapuyor... Diyor ki, hodri meydan, is
bilenin kili¢ kusananin... Girigken olana, cesaretli olana yardim
benden. Kredi verecegim, yardum edecegim, kendisine giivenen
gelsin meydana. Para kazansin, hem kendisi kalkinsin hem de
memleket diyor Tamam m1? (Ongoren, 2010: 16).
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Ancak, 1950’li yillarin ortasina dogru gelindiginde ekonomik gelismenin
giderek yavasladig1 goriiliir: ikinci Diinya Savasi sonrasinda soguk savas
doneminin baslamasi ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri Avrupa
ekonomilerinin hizla gelismesi icin “Marshall Plan1” g¢ercevesinde mali
yardimlarda bulunmus ve Tiirkiye de bu yardimlardan belirli bir oranda
pay almistir. Bunun yani sira, 1950-1960 yillar1 arasinda tarimda
makinelesme yogun olarak kullanilmaya baglanmis ve tarimda
makinelesme kirsal kesimde is giicli fazlaligini ortaya ¢ikarmistir. insan
emegine olan gereksinimin giderek azalmasi kirsal kesimden kentlere
dogru ilk biiylik go¢ dalgasini baslatmistir. Kisacasi, iktidar, yerli
girisimcilerden aradigini bulamayinca yabanci sermaye yatirimlarina
yonelir. Devlet tekelinde bulunan bir¢ok enerji kaynaklarinin igletilmesi
icin yabancilara kolayliklar saglayan “Yabanci Sermayeyi Tesvik
Kanunu” gibi yeni uygulamalar yapilir. Fakat yapilan tesviklere ragmen,
yabanci yatirimlar itilkenin kalkinmasina yeterli katkiyr saglayamaz. Bu
donem ozelliklerini Tanilli’nin saptamalariyla belirtelim:

1950 sonras, Tiirkiye'de kapitalizmin daha hizli gelismeye, kirsal
bolgelerin kapitalist pazara agilmaya, tarim kesiminden baslayan
hizli  kapitalistlesmenin sanayiyi de etkilemeye dogru gittigi
donemdir (1990: 92).

Oyunda, iilkenin durumu, Recep Usta’nin arabasini satin almaya
gelen Alici tarafindan da s6yle 6zetlenir:

Alici: ... Bu iilkede milyonlarca insan sikinti ¢ekiyor. Milyonlarca
insan ag. Herkes elini uzatiyor. Her tarafian yardim istiyorlar ve
diisiiniin  ben her giin biitiin  bunlarin arasinda dolasiyorum
(Ongoren, 2010: 43).

1958 yilinin sonlarina dogru Tirkiye’de ekonomik, siyasal ve
toplumsal kosullar Demokrat Parti iktidarina karsi olusmaya baglar.
Bagbakan Adnan Menderes bu gidisi dnlemek i¢in “ Vatan Cephesi” ni
kurarak partisi igin ¢alisanlari bu cat1 altinda birlesmeye ¢agirir. Ulkenin
yasadigl bu siyasi ¢alkantilar oyunda yerini alir ve diyaloglar araciligiyla
seyirci adeta bilgilendirilir. Ekonomik durumu gittikge kotiilesen Recep
Usta’nin bankadan kredi almasi bile bu olusuma katilmasiyla miimkiin
olur:
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Kazim: Sen Vatan Cephesi’'ne gir, diigiiniiriiz bir seyler. Hem o
zaman, bankaya borcunu yavag yavas ddersin. Mesela ddeyemedin,
soyleriz. Deriz ki bu bizden. Vatan Cepheli bu! ...

Bu aksam, gelecek hafta Sali, obiir hafta Carsamba radyodan
soylenecek (Ongoren, 2010: 47).

Recep Usta’nin sevinci uzun siirmez. Zira ekonomik giigliiklerin
yani sira iilkede siyasal ve toplumsal gerginligin artmasi sonucunda 27
Mayis 1960 askeri miidahalesi olur. Darbenin yasattig1 korku ve endiseler
Emine’nin ciimlelerinde yer alir:

Emine: Vatana Cephesi’'ne girdiydik ya... Necla, komsulardan
duymus, Vatan Cephesi’ne girenleri de yakaliyacaklarmug
(Ongoren, 2010: 52).

Almanya Defteri’ne yansiyan 1950-1960 yillarina ait dénemsel
Ozellikler, bu siiregte yasanilan siyasal ve ekonomik gerginliklerin tilke
icinde yarattig1 kaosa dikkat ¢gekmek ag¢isindan énemlidir. Darbeyle olusan
baskilar, diger yandan ekonomik kaosla beraber gelen aclik tehdidi “daha
iyi bir yagsam” i¢in farkli yerlere go¢ isteginin olusmasinin en etkin nedeni
olarak gosterilir. Ongoren, yasanilan ggiin salt bireylerin tercihleri olarak
degil, siyasal ekonomik yapidaki aksakliklarin bir sonucu oldugunun altini
cizer. Bu aksakliklar, bir “mahalle milyoneri” olan Kazim ile emegi,
durtistligi kullanilan Recep arasinda olusmus uzlasmaz karsitliklarda
yansitilir. Ezen-ezilen ¢atismasiyla yazar perspektifini ezilen Recep Usta
izerinden yansitir.

Ongoren, Almanya Defteri igin “Tiirkiye’deki toplumsal
dontigiimler dizisinin ilk oyunuydu” der (Oral, 1977: 3). Bu toplumsal
doniistim stirecinde 1960’lardan baslamak {lizere Tiirkiye’de yasanan dig
goc olgusu onemli yer tutar. Almanya’nin II. Diinya Savasi sonrast
sanayilesmeye baslamasiyla birlikte, her tilkeden oldugu gibi Tiirkiye’den
de binlerce insan is¢i olarak ¢alismaya gider. Bu elbette zorunlu bir
gidistir. Kisilerin i¢inde bulunduklart yoksulluk, issizlik, gibi ekonomik
nedenler, onlari Almanya’ya goce siirtikler. Almanya Defteri oyununa
yansiyan sekliyle, Tiirkiye gerceginin bir pargasi olan sosyo-eckonomik
kosullar, kisileri daha iyi bir gelecek timidiyle is giicii olarak Almanya’ya
go¢c etmek zorunda birakir. Oyunda kisilere dair dikkate sunulan sosyo-
ekonomik durumun, Almanya’ya go¢ olgusuna dair ekonomik gercekligin
bir yansimasi oldugu ortadadir. Béylesine kendisini yakindan ilgilendiren
bir konuda, olaylarin akisina kapilmig seyircinin  oyuncularla
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Ozdeslesmemesi yani duygusal olarak etki altinda kalmamasi zor goriinir.
Ozellikle seyirciden izledigi oyuna “elestirel” yaklasimi isteniliyorsa! Bu
durum, Ongoren’in seyirci ile sahne olayi arasina koydugu, diistindiiriicii
oldugu kadar eglendirici olan estetik uzaklig1 saglayan “yabancilastirma”
anlatimt sayesinde engellenir. Boylece, yazar, seyircinin onemli bir

toplumsal olay olan “gd¢’e”, “géce iten nedenlere” duygusaldan ¢ok
diistinsel agidan yaklagmasini dnerir.

ALMANYA DEFTERPNDE YABANCILASTIRMA

Ongoren, vazgegilmez bir tiyatro tutkusuyla, [stanbul
Universitesi Fizik Bolimii’nii bitirmeden 1962 yilinda Almanya’ya
gittiginde hem Brecht tiyatrosunu yakindan takip eder, hem de orda
yasayan Turkleri gozlemleme firsati bulur. Turkiye’ye doéndiikten sonra
tiyatro icin yapmak istediklerini s6yle 6zetler:

Tiyatro olarak yeni bir diinya ve seyirci amaglyyoruz. Seyircimizi
daha adil, daha iyi bir dinyaya kanalize etmeyi, onu
bilinglendirmeyi  amagliyoruz.  Dinyanin  degisebilirligini
gostermek, yeryiiziinii seyircinin elestirisine sunmak istiyoruz.
Bunu gergeklestirebilecek bir tiyatro sistemi vardir. Bugiine
kadar bu sistemin tilkemizde ele alinmayist dikkatimizi ¢cekmelidir
(Goktas: 2004: 36).

Yazarin soziinii ettigi bu tiyatro anlayisi, epik tiyatro anlayisidir.
En sade bicimiyle, Alman tiyatro kuramcisi Erwin Piscator’un ortaya
koydugu, Alman tiyatro kuramcist ve yazari Brecht’in gelistirdigi Birinci
Diinya Savagi’ndan sonra yaganan politik, sosyal ve ekonomik sikintilart
konu edinen bir tiyatro anlayisi... Sener’in ifadesiyle, epik tiyatro “iki
diinya savasi arasinda gercekgi-dogalci akima karst ¢ikan, goriinen somut
gercegin degil, onun derininde olanin anlatimina 6nem veren ve bu
anlatimi  gergeklestirmek icin yeni bicimler arayan akimlarin en
Onemlisidir” (2010:264). Boylesi yenilik¢i bir anlayisin Tiirk tiyatrosunda
taninmaya baglamast 1960’11 yillara rastlar. Bu yillarda, bircok oyun
yazarimiz toplum sorunlarini yeni bi¢cim denemeleriyle tartigmaya
acmaktan, tiyatromuza yeni perspektifler kazandirmaktan
¢ekinmemislerdir. Ongoéren, 60’11 yillarin basinda epik tiyatronun ilk
orneklerini vermeye basladig1 6zgiin oyunlariyla kuskusuz bir déniim
noktasidir.
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Almanya Defteri, Ongoren’in epik tiyatroyla tanismasinin
ardindan hemen yazdigi, daha sonradan Asiye Nasil Kurtulur?, Zengin
Mutfagi gibi oyunlariyla gelistirecegi “toplumsal déniistimler” dizisinin
ilk Ornegini teskil eder. Bu nedenle, “oyunda Tiirkiye gerceklerini
gosterme kaygist agir bastigindan, epik tiyatronun bigimsel 6zelliklerinin
cogu gorilmez” (Goktas, 2004: 103). Dis goge zorlanan kiiciik esnafi
isleyen oyunda iilkenin ekonomik sartlari Oncelenerek, 1960’larin
ekonomik manzarasi tarihsel siireciyle verilir ve olaylar belli bir episodik
siire¢ icinde gelisir. Yalniz bu episodik gelisim epik tiyatro’dakinden
biraz farklidir:

Epik tiyatro’da her sahne kendi icinde dramatik ozellikler tasir.
Cogu kez bu sahneler birbirine ya sarkiyla, ya anlatici
kullammuyla baglanir. Almanya Defieri’'nde ise “her sahne kendi
iginde dramatik” kuralina gore diizenlenmemistir. Yani oyundaki,
13 oyunda, dramatik aksiyon, oyunda Recep’in yedek parca
stkintisina  diigmesiyle baslar ve 13.oyunda her seyini yitirip
cocuklariyla damadimi  Almanya’ya gondermesiyle sona erer
(Goktas, 2004:102).

Almanya Defteri’nde diger oyunlarindaki kadar ¢ok gii¢lii olmasa
da, seyircinin oyuna mesafesini koruyabilmek ic¢in yabancilagtirmayi
saglayict yollara “kismen” bagvurulur. Bilindigi tizere, Brecht
yabancilastirmayi, anlasilmasi amaglanan olgunun, alisildik bildik
olandan soyutlanarak, sasirtici, beklenmedik olana déniistiiriilmesi olarak
aciklar ve “yabancilastirma yoluyla ele alinan konuyu, yazar-yénetmen-
oyuncu Ugliisti benzetmecilikten &ylesine uzak bir bicimde sunar ki,
izleyici bir tiyatro oyunu izledigi bilincini yitirmeden sahnede
gosterilenler lizerine diisiinme olanagini bulur” (Ipsiroglu, 1995: 39).
Almanya Defteri’nde yabancilastirma efekti projeksiyon, kort, veya
pargali anlati bigimi gibi digsal elemanlarla saglanmamistir. Ancak zaman
zaman “beklenmedik”, ya da “sasirtict” diyebilecegimiz diyaloglar
sayesinde seyircinin izledigine disaridan, elestirel bir gézle bakmasi
saglanir. Oyunda 1960 darbesi ve yarattig1 korku ortamina dikkat ¢cekmek
icin  evlerinin  herhangi  bir k&sesine bayrak asmayanlarin
cezalandirlldigina dair soylemlere tanik oluruz. Bir yandan {ilkede
yasanan darbenin toplumda yarattig1 kargasa vurgulanirken bir yandan da
oyun Kkisilerinden duyulan beklenmedik bir cevap seyirciyi giildirdir.
Umulmadik bir anda korku, huzursuzluk, endise duygulari giilme ile
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karigir. Memlekette bayrak tiikenmistir, tek care Emine’nin kirmizi
elbisesidir:

Kazim: Demedim mi Recep, demedim mi? Bunlar yok edecekler
bizi. ...

Aman Recep, bir bayrak! Ne yapip yapip, bir bayrak bulalim.
Recep: (Istemeyerek) Isterseniz Cemal gidip bir bayrak alsin...
Cemal: Piyasada bayrak kalmadi ki... Herkes bayrak alip, evinin
penceresinden sarkitiyor.

Kazim: Peki ne yapacagiz?

Cemal: Bilmem.

Kazim: Aman yahu, aman bir bayrak!

Emine: Ben dikerim. (Necla’ya) Kiz git, icerde boh¢caya bak
bakalim, kirmizi bir bez var mi? Yoksa benim eski, kirmizi entariyi
keseriz (Ongoren, 2010: 53-54).

Yine, tamir edilen arabay! satmak igin ugrasan Recep Usta ve
ailesinin arabayr gérmeye gelen Alici’y1 evde agirlaylp onu memnun
etmek icin giristikleri olaganiistli caba seyirciyi kahkahalara bogmasa da,
Recep Usta ve ailesinin yoksulluk sertiveni ile olusan sikintili havay1 bir
an olsun dagitmaya yeter. Oyun Kisileri evlerinde Kazim gibi bir mahalle
milyoneri olan Alic’y1 agirlayacaklardir. Evde tamamen bir senlik, hatta
diigiin havast hakimdir:

Emine: ... biz adami bir giizel agirlayalim. ... Su yataklar: iceri
tast bari...

Nuriye: Anne pastay! nereye koyacagim.

Cemal: ... Anne... Taldt Hamm Teyze, “cukur tabak mi kayik tabak
mu istiyor?” diyor.

(...)

Nuriye: (Mutfaktan bir bez getirir. Duvarda asili fotografin tozunu
alir) Baba bu resmi kaldirsak olmaz mi?

Recep: Niye kaldiriyor musum?

Nuriye: Baksana fesli, ayip olur milyonere... (Ongéren, 2010: 40-
41).

Ailenin ¢aresizligi, biitin umutlarini arabay1 gormeye gelen
Alicr’ya baglamis olmalart onlari trajik kilmaktadir. “Milyoner” olarak
nitelendirdikleri birini evlerinde agirlamanin verdigi telasla olay1
oldugundan fazla abartmalari ise onlar1 giiliinglestirir ve seyirciyi

158



KSU Sosyal Bilimler Dergisi / KSU Journal of Social Science 11(2) 2014

eglendirir. Zaman zaman ge¢im sikintistna  dayali  kari-koca
cekismelerinin giiling sunumu da oyunun eglendiriciligini artirict
yondedir. Bu eglendirme bigimi yasanilan sorunlardan ka¢gmak adina
degil, bu sorunlar1 vurgulamak, iizerine gitmek igindir. Ongdren’in
anlatimryla oyunlarindaki eglendirmenin amaci sdyledir:

Seyirci  gunliik  yasamindan ve icinde yasadigi  toplumun
sartlarindan edindigi bir BIRIKIM'le beraber gelir tiyatroya.
Yiginla problemi sikintisi ve diisgiincesi vardir. Tiyatroya eglenmeye
acimaya gelir. Tiyatronun vazgegilmez fonksiyonlaridir bunlar.
Dramatik tiyatronun kullandigi gerici sistem, bu birikimlerden
seyirciyi arttmaytr saglar, onu desarj eder, rahatlatir ve sokaga
aktivitesi tiikenmis olarak saliverir. Oysa, bilim ¢cagimin tiyatrosu
olan epik tiyatroda bu fonksiyon cagimiza yarasir bir bigimde
diizenlenir. Seyircinin kafasindaki karmagsik ve diizensiz bir sekilde
bulunan bu birikimi, bir diizene sokmaya, problemlerini biling
diizeyine  sigratip  agiklamaya  yonelen  epik  tiyatronun
eglendiriciligi, iste bu bilinglenmenin getirdigi ¢agdas hazdir
(Goriga, 1970) And, 1983: 427).

“Bilim ¢aginin tiyatrosu” olarak nitelendirilen epik tiyatro
anlayis1 tiyatronun eglendirme amacina karsi degildir. Ancak bu, seyirciyi
sadece eglendirmeye yonelik degil, 6grenmeden, 6zellikle bilinglenmeden
gegcen bir eglendirme olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenledir ki,
gercekei tiyatroda, seyircinin stirekli bir yanilsama iginde oldugu, sahne
ile duygusal bir yakinlik kurdugu ve bunun elestirel bir tutum saglamada
engelleyici oldugu savunularak seyircinin oyun kisileri ile 6zdeslesmesini
engellemek amact ile yadirgatma yonteminin uygulanmas: gerekliligi
belirtilir. Sener, epik tiyatronun eglendirme gorevini, “6grenmekten ve
usun deviniminden dogan sevinci, yasam diyalektigini algilamaktan
dogan zevki, {retici duruma getirilmekten dogan hoslanmay1
icermektedir” (2010: 276) seklinde degerlendirir. Bu baglamda, A/manya
Defteri’nde, Tiirk siyasi ve ekonomik yasantisina yapilan gondermelerle
memlekette olan bitene kulaklarmi tikamayan seyirci igin ilgiyle takip
edilen bir metin ortaya koyulur. Diisiinsel ve elestirel bir tutum takinmasi
istenen seyirciden siyasi ve ekonomik sartlar temelinde sekillenen
toplumsal diizenin farkina varmasi beklenir. Bu amagla, seyircinin
tiyatroda olduguna isaret eden, onun bir oyuna geldigini hatirlatmak adina
zaman zaman komik unsurlara basvurularak yadirgatmaya gidildigi
izlenir. Almanya’ya gerceklestirilen go¢ eylemi ekonomik ve siyasi
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nedenlere baglanirken oyuna yansiyan sosyo-ekonomik &zellikler
nedensellik ¢ercevesinde “gd¢ nedenini” agiklayici bir nitelik kazanir.
Goriiyoruz ki, Ongdren’in “yapitlartyla yarattig: tiyatro olaylarinin hig biri
rastlantisal degildir, (o) malzemesini titizlikle segen, 6zenle isleyen, ne
yaptiginin bastan sona bilincinde olan” ender tiyatro yazarlarimizdan
biridir (Yiksel, 1997: 125).

SONUC

Almanya Defteri’nde ¢ok tanidik gelen bir “gé¢” oykiistinden
yola ¢ikilarak dykiiniin gerisindeki toplumsal-ekonomik gerceklere dikkat
cekilir. Ongoren bu oyunla sadece Almanya’ya gociin nedensellik siirecini
gostermistir. Oysaki oyunun sonu Almanya’da yasanacak siirece isaret
eden yeni bir baslangigtir.

Yazar, 1950°1i yillarin Ttrkiye’sini sahneye tasiyan bu oyunuyla,
cok partili siirece gecis doneminde yasanan sorunlarin yarattigi sonuglart
Recep Usta ornegiyle aktarmakla kalmaz, Brecht tiyatrosundan 6grendigi
bicimsel ozellikleri Tiirkiye’nin sosyal, ekonomik ve politik yapisiyla
basariyla birlestirir. Kisaca, Brecht’le gelisen tiyatro anlayigini ¢ikig
noktast yaparak Tirkiye’nin 1950’lerden sonra gegirdigi yapisal
degisikleri ve bu degisiklerin bireyler lizerindeki etkilerini tiyatro araciligi
ile seyircisinin elestirisine sunar.
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