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0z

Devletin ideolojik araclarindan biri olarak karsimiza cikan sinema, ayni zamanda
icerisinde muhalif degerler barindirmakta ve egemen ideolojileri sorgulama imkani
vermektedir. Geleneksel sdylemlerin yeniden Uretilip mesrulastiriimasinda buyik rol
istlenen Hollywood sinemasinda dahi var olan sistemi sorgulayan muhalif filmler yer
almaktadir. Calismada, Hollywood sinemasinda elestirel unsurlar barindiran filmlerin
olduguna dikkat cekilerek sinemanin salt bir ideolojik ara¢ olmadigini ortaya koymak
amaclanmaktadir. Hollywood sinemasi icerisinde yer almakla birlikte, egemen sistemi
elestiren ve ideolojik elestiri yapan bir film olmasi sebebiyle Yasiyorlar (John Carpenter,
1988) filmi bu calismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Film, nitel aragtirma yontemi
ve ideolojik elestiri yaklagimiyla incelenmistir. Calisma sonucunda sinemanin gercekligi
yeniden Ureterek egemen ideolojilere hizmet eden bir arag olmasinin yani sira, egemen
ideolojilerin sorgulandigi bir ara¢ oldugu ve sinemanin, ana akim sinema icerisinde
ideolojik bir miicadele araci olarak kullanilabilecegi saptanmustir. icerisinde muhalif
degerler barindiran Yasiyorlar (John Carpenter, 1988) filminde fantastik unsurlar
aracihdiyla egemen ideolojilerin sorgulanarak kapitalist sistem elestirisi yapildigi tespit
edilmistir.

ABSTRACT

Cinema, which is accepted as one of the ideological tools of the state, also contains
opposing values and gives the opportunity to question dominant ideologies. Even in
Hollywood cinema, which plays a major role in the reproduction and legitimization of
traditional discourses, there are dissident films that question the existing system. This
paper aims to reveal that there are movies containing critical elements in Hollywood
cinema and that cinema is not just an ideological tool. Although it is a part of Hollywo-
od cinema, the movie They Live (John Carpenter, 1988) constitutes the sample of this
study since it criticizes the dominant system and makes ideological criticism. The film
was analyzed with the qualitative research method and ideological criticism approach.
As a result of the study, it is shown that cinema is a tool reproducing reality and ser-
ving the dominant ideologies, as well as it is a tool in which dominant ideologies are
questioned and that cinema can be used as an ideological struggle tool in mainstream
cinema. It is shown that the criticism of the capitalist system is made by questioning
the dominant ideologies through the fantastic elements portrayed in the movie They
Live (John Carpenter, 1988) which contains opposing values.



GiRiS

Hem bir sanat dali hem de bir kitle iletisim araci olarak kabul edilen sinemay1, toplumsal
yapidan bagimsiz bir sekilde degerlendirmek miimkiin degildir. Sinemanin ideolojik,
sosyolojik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla ele alinmasi gereken bir olgu oldugu goz ardi
edilmemelidir. Sinema ¢ogu zaman gerek yonetmen ve senaristin sahip oldugu bireysel bakis
acilari, gerek sinema {reticilerinin yer aldig1 topluma ait kiiltiirel kodlarm bir yansimasi
seklinde ortaya g¢ikmaktadir. Toplumsal yapida egemen konumda olan smiflar, devletin
ideolojik ve bask1 aygitlarindan faydalanmakta ve maddi araglara sahip olan smiflar, bireylerin
zihinlerini de kendi egemenlikleri dogrultusunda manipiile etmektedir. Bu baglamda devletin
ideolojik aygitlar1 arasinda yer alan sinema, toplumsal yapida meydana gelen degisimleri ve
catigmalar1 belirli ideolojiler dogrultusunda, sanatsal bir gergeklik icerisinde sunmaktadir.
Dolayisiyla sinema, hakim ideolojileri yeniden iiretecek sdylemlerin toplumun tiim kesimlerine

yayilmasinda rol oynayan ideolojik bir arag¢ olarak kasimiza ¢ikmaktadir.

Teknolojik gelismeler paralelinde ortaya ¢ikan sinema sanati, zamanla bireylere haz
satan kiiltiir endiistrisinin bir kolu haline gelmistir. Standartlastirilmig kiiltlir endiistrisi tirtinleri
olarak karsimiza c¢ikan sinema, bireylerin var olan durumlarmi sorgulamalarma imkan
vermeyen, glindelik sikintilardan kagtiklar1 bir alana doniismiistiir. Sinemanin, bireylerin hos
vakit gecirmesine imkan veren dogasi sinema ve ideoloji baglaminda géz ardi edilmemesi
gereken bir noktadir. Bu baglamda, sinemanimn eglence islevinin 6ne ¢ikarilmasi ideolojik alt
yapinin saklanmasina yol agmaktadir. Diger yandan, sinema sanati i¢erisinde muhalif degerler
barmdirmaktadir. Bu baglamda sinema, var olan toplumsal problemlerin sorgulandig: bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, artik bir endiistri haline gelen sinemada elestirel filmler,
egemen degerlere hizmet eden filmlere oranla ¢ok daha az mekanda kisitli imkanlarla gésterime

girebilmektedir.

Hollywood sinemasi1 hem firetilen film sayis1 hem de iiretilen i¢eriklerin diger toplumlar
tarafindan benimsenmesi baglaminda olduk¢a basarili goriinmekte ve ana akim sinemanin
onciisii olmay1 devam ettirmektedir. Ancak ana akim degerlerin yeniden iiretildigi Hollywood,
kimi zaman elestirel filmlere de sahne olmaktadir. Sinemayi, egemen kodlarin yeniden
iiretildigi bir alan olarak gérmekle birlikte, bu egemen sdylemlere karsi ¢ikis miicadelesinin
verildigi bir ortam olarak tanimlamak da miimkiindiir. Bu baglamda c¢aligmada, oncelikle
ideoloji kavramina yonelik ¢esitli tanimlara yer verilerek sinema ve ideoloji arasindaki baglanti
aragtirilacaktir. Bununla birlikte, diinya sinemasina yon veren Hollywood endiistrisinin sinema
dilini nas1l kullandig1 ve ideolojik yeniden iiretimlerin bu sinema endiistrisi ile tiim diinyaya
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nasil yayildig1 incelenecektir. Son olarak, sinemanin egemen degerlerin siirdiiriilmesine hizmet
eden bir ara¢ olmasinin yani sira, toplumsal diizeni ve ideolojik yapilar1 sorgulamanin miimkiin
oldugu muhalif bir alan olma 6zelligine vurgu yapilarak, Yasiwyorlar (John Carpenter, 1988)

filmi nitel aragtirma yontemleri baglaminda ideolojik elestiri yaklagimi ile analiz edilecektir.

TARIHSEL VE KAVRAMSAL GERGEVEDE iDEOLOJi

Tarihsel olarak incelendiginde ideoloji kavraminin ilk kez 18. yy’da, Destut de Tracy
tarafindan “ahlak, ekonomi, politika alamini iceren, tiim insani entelektiiel ¢evreye agik¢a
hiikmetmek amaciyla, bir terminoloji ve entelektiiel tasari” seklinde tanimlandigi
goriilmektedir (Fairclough, 2015: 162). Grekge “eidos” ve “logos” sozciiklerinin birlesiminden
Olusan ideolojinin kelime anlami ise “fikirlerin bilimi”’dir (Aslan, 2004: 11). Bununla birlikte,
ideolojiye yonelik cesitli tanimlar ve yaklasimlar mevcuttur. Marks, ideoloji kavramini
gercekligin biling tizerindeki yanhs gériiniimii seklinde tanimlamaktadir. Bu baglamda Marks,
ideoloji kavramsallagtirmasinda “camera obscura” metaforundan faydalanarak, ideolojinin,
gercekligin tersine donmiis hali olduguna dikkat ¢ekmektedir. Marks’in camera obscura
metaforu ile tanimlamaya ¢alistig tersine donme iliskisi, “yanlis biling” olarak yorumlanmistir

(Sancar, 2014: 12).

Bununla birlikte Marks ve Engels, toplumda egemen olan siniflarin ¢ikarlari ile egemen
fikirler arasinda dogrusal bir iliski olduguna dikkat ¢ekmektedir. Marks ve Engels bu
goriislerini Alman Ideolojisi (1992) isimli calismada su sozlerle dzetlemektedir: “Egemen
swifin diistinceleri, biitiin ¢caglarda, egemen diisiincelerdir, baska bir deyisle, toplumun egemen
maddi giicti olan sinif, ayni zamanda egemen zihinsel giictiir. Maddi tiretim araglarini elinde
bulunduran sinif, ayni zamanda, zihinsel iiretim araglarint da emrinde bulundurur” (Marks ve
Engels, 1992: 70). Egemen smifin ¢ikarlarini temsil eden fikirler, bu smifin sahip oldugu
avantajlar dolayisiyla toplumun egemen diisiinceleri haline gelmektedir. Dolayisiyla toplumsal
yapida maddi iiretim araclarina sahip olan egemen azinlik, toplumun zihinsel yapisina da

miidahale edebilmektedir (Kazanci, 2002: 57).

Ideoloji kavraminda c¢alismalar vyiiriitmiis en &nemli arastirmacilardan biri de
Gramsci’dir. Gramsci’nin ¢aligmalarinda en 6nemli noktalardan biri, hegemonya kavramidir.
Gramsci hegemonya kavramini, iktidar, kiiltiir ve ideoloji yapilariyla iligkilendirerek ele
almaktadir. Gramsci, Marks’in sosyalist bir devrimin gergeklesecegini haber verdigi halde,
azinlikta olan yonetici smiflarm, zora basvurmadan cogunlugu nasil kontrol edebildigi

sorunsalindan hareketle, hegemonya kavramina ulagsmistir. Azinlik durumundaki egemen
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smiflarm, iilkede temel kurum olan devlete, devletin organlarina ve kitle iletisim araglarina
sahip olmasi; cogunluk iizerinde kontrol saglayabildigi anlamina gelmektedir. Sahip olunan bu
araglar dolayistyla egemen sinif, toplumda kendi rizasini iiretmekte ve toplumun geri kalani
bunu kabul etmektedir. Ozetle, hegemonya kavrammi, topluma yon veren azinliktaki hakim

sinifin diinya goriisii olarak tanimlamak miimkiindiir (Yaylagiil, 2010: 109-110).

Ideoloji konusunda galigmalar yiiriiten bir diger arastirmaci Althusser’dir. Althusser,
toplumsal yapiya hadkim olan egemen goriislerin, toplumun belirli kesimleri tarafindan
iiretildigine dikkat ¢ekmekte ve devletin sahip oldugu araclar1 “Devletin ideolojik ve Bask1
Aygitlar1” seklinde iki ayr1 kategoride ele almaktadir. Althusser, devletlerin kendi ideolojilerini
devam ettirmek amaciyla baski araglarma ve ideolojik araglara ihtiya¢ duydugu goriisiinden
hareketle; baski aygitlarmin zor kullanilarak, ideolojik aygitlarn ise ideoloji yoluyla isledigini
ifade etmektedir. Hiikiimet, ordu, polis, mahkemeler ve hapishaneler devletin baski aygitlari
olarak tanimlanirken; ideolojik aygitlar, dinsel, egitsel, hukuki, siyasal, kiiltiirel kurumlar1 ve
kitle iletigim araglarimi igermektedir (Althusser, 2003: 168-170). Bu baglamda bir kitle iletisim
aract olan sinema da devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak degerlendirilmektedir ve

dolayisiyla ideolojik bir isleyise sahiptir.

Kitle iletisim araglarinin egemen smifin ¢ikarlarina hizmet eden yorumlar1 yeniden
iiretmekle beraber, bu yorumlarin ideolojik miicadele alani oldugunu vurgulayan Stuart Hall
ise, ideolojinin karmasik dogasina dikkat ¢cekmekte ve ideolojiyi su sozlerle tanimlamaktadir:
“Ideolojiden  kastim  farkli simflar ve toplumsal gruplarin  toplumun isleyisini
anlamlandirmalarini, tamimlamalarimi, ¢ézmelerini ve anlasilir kilmalarini saglayan zihinsel
cercevelerdir, bunlar diller, kavramlar, kategoriler, zihinsel tasvir ve temsil sistemleridir”
(Hall, 1996: 26). Zizek ise ideolojinin “Toplumsal gerceklige bagimliligini yanlis anlayan salt
tefekkiircii bir tavirdan, eylem-amach bir inanglar kiimesine; bireylerin kendi iliskilerini
vasadiklart kaginilmaz ortamdan egemen siyasi giicii megrulastivan yanlis diisiincelere,
toplumsal yapiya kadar her seyi”(2013: 11) kapsadigini ifade etmektedir. Zizek, ideolojik
carpitmanin, yalnizca gergekligin bir yanilsamasii yaratarak bireyleri yanlis tasarimlar
yapmaya yoneltmedigini, ayn1 zamanda gerc¢ekligi yeniden lireterek toplumsal yapiy1 ortaya
cikardigimni ifade etmektedir. Diger yandan Zizek, bireylerin kendi rizalariyla bu ideolojileri
benimsediklerinin  altm1  ¢izmektedir. Bu  baglamda  ideoloji, “biliyorlar  ama
vapryorlar” formuna donlismiistiir. Bu durum, Zizek’in ideolojik sinizm seklinde ifade ettigi
olguya karsilik gelmektedir. Dolayisiyla ideolojik yanilsamanin bireyler tarafindan bilindigine

dikkat ¢eken Zizek, bireylerin sinik akilla, bir ¢esit duyarsizlasmayla davrandiklarina isaret
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etmektedir (Degirmen, 2016). ideolojiye yonelik bu yaklasimlar 1s131inda sinema ve ideoloji

iliskisine yakindan bakmak gerekmektedir.

SINEMA VE iDEOLOJi iLigKisSi

“Izm” olarak ideolojiler; farkl yasam kosullarinim, farkli iliskiler sisteminin miimkiin
oldugunu, bireylerin var olan konumlarindan ¢ok daha iyisini hak ettiklerini savunmakla
birlikte, iktidar aygitini ele gegirip egemen ideoloji haline geldikleri zaman mevcut sistemin en
1yisi olduguna ve mutlulugun var olan kosullarda aranmasi gerektigine yonelik soylemler
iretmektedir. Bu baglamda ideoloji, egemen konuma ulasana kadar ilerici ozellikler
tastyabilmektedir, ancak egemen konumu korumak ic¢in giderek muhafazakarlagsmaktadir
(Y1ilmaz, 2008: 64). Bu noktada egemen konumda olan siniflar, devletin ideolojik ve baski
aygitlarindan (Althusser, 2003) faydalanmakta ve Marks ve Engels’in (1992) ifade ettigi gibi
maddi araglara sahip olan smiflar, bireylerin zihinlerini de kendi egemenlikleri dogrultusunda
manipiile etmektedir. Ideolojinin temel islevi toplumda var olan gerilimleri gizlemektir.
Devletin ideolojik aygitlar1 arasinda yer alan sinema ise toplumsal yapida meydana gelen
degisimleri, beklentileri ve ¢atigmalar1 “sanatsal gerceklik” icerisinde temsil etmektedir. Bu
baglamda kiiltiirel temsillerden yararlanan ideoloji, sinemada da oldukca karsimiza ¢ikan bir

unsurdur (Erkilig, 1997: 3).

Sinema, tarihsel siire¢ igerisinde yapilan gesitli teknolojik ¢alismalarin bir tiriinii olarak
ortaya c¢cikmustir. Ancak 1895 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan Fransa’da gelistirilen
sinematograf araci ile gergeklestirilen Trenin Gara Girisi (Louis Lumiére, Auguste Lumiere,
1895) isimli film, sinema tarihinin baslangici kabul edilmektedir. Bir eglence araci olarak
ortaya ¢ikan sinema, zaman igerisinde endiistrileserek hem bir iletisim araci hem de bir
propaganda araci haline doniismiistiir. Bir diger deyisle, sinema bir yaniyla sanat, bir yaniyla
endiistri, bir yaniyla da toplumsal bir gii¢ kaynagi olarak kitle iletisim araci haline gelmistir
(Gezmen ve Giirkan, 2016: 202). Sinemaya yonelik ¢esitli tanimlar yapilmis olmakla birlikte
genel kabul géren tanimi1 Kaplan su sozlerle aktarmaktadir: “Belli bir ideolojik kiiltiirel bakis
icindeki bilgi ve degerlendirmelerin se¢imi ve diizene konarak bicimlendirilisi yoluyla aktarilan
anlik hareketli goriintiilerin tiretimine iligkin fotografik saptama sistemidir” (akt. Kaplan,
2012: 20). Sinemaya yonelik yapilan bu tanimlama ile sinema ve ideoloji arasindaki iligki
goriiniirlik kazanmaktadir. Bu baglamda Comolli ve Narboni tarafindan yapilan film

tanimlamasi da sinema ve ideoloji arasindaki iligkiyi gézler 6niine sermektedir:

Film nedir? Bir yantyla verili ekonomik iliskiler i¢inde iiretilen kendine 6zgii bir
irtindiir ve iretimi igin emek gerektirir -bu ‘bagimsiz’ film yapimecilart ve ‘yeni
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sinema’ i¢in de gecerlidir- bu amagla belirli sayida ig¢i bir araya getirilir. Film bir
mala doéniisiir ve bilet satislariyla ve anlagmalarla bir degisim degeri kazanir, tim
bunlar pazarin kurallariyla belirlenir. Ote yandan sistemin maddi bir {iriinii
olmasindan dolay1r ayni zamanda sistemin ideolojik bir iriiniidir (Comolli ve
Narboni, 2010: 99).

Scognomillo’ya gore sinemanin sanat ve eglence 6zelliklerinin yani sira nemli bir giig
olarak kesfedilisi 1. Diinya Savasi donemine rastlamaktadir. Bu donemde sinemanin kitleleri
yalnizca duygularla degil, ayn1 zamanda fikirlerle de harekete gecirebilecegi 6grenilmis ve bu
sayede sinemanin propaganda yonii ortaya ¢ikmistir. Sinema, siyasal hareketleri beslemekle
birlikte politik hareketlerin hizmetinde kullanilan bir araca doniismiistiir. Bunun en agik
orneklerini Nazi Almanyasi’nda, Fasist Italya’da, Sovyet Rusya’da ve Kapitalist Amerika’da
gormek miimkiindiir (Scognamillo, 2003: 105). Sinema tarihinde ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilan filmlere 6rnek olarak Amerika’da Bir Ulusun Dogusu (Griffith, 1914), Sovyet
Rusya’da Potemkin Zirhlisi (Eisenstein, 1925) filmlerini ve Nazi Almanyasi’nda [radenin
Zaferi (Leni Riefenstahl, 1934) isimli belgeseli drnek vermek miimkiindiir. Bununla birlikte
sinema Tiirkiye’de de uzun yillar bir propaganda araci olarak kullanilmistir. Bu baglamda
Atesten Gomlek (Muhsin Ertugrul, 1923) filmini, Tiirk Sinemasi’nda egemen sdylemi yayan

filmler arasinda degerlendirmek miimkiindiir.

19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan sinemada o glinden bu giine teknik olanaklar,
anlatim bi¢imi, hitap ettigi seyirci kitlesindeki artis gibi pek cok alanda biiyiik degisimler
yasanmistir. Ancak, ortaya ¢iktigi ilk giinden bu yana toplumsal, ekonomik ve ideolojik
alanlarla olan iligkisini siirdlirmiistiir. Basit bir eglence araci olarak ortaya ¢ikan sinema,
biiyiileyici dogas1 nedeniyle ideolojik alt yapis1 sorgulanmasi gereken bir aragtir (Kaplan, 2012:
20). Dolayisiyla sinema, ilk ortaya ¢iktig1 zamanlardan itibaren ideoloji ile baglantili olmus ve
giderek ideolojik bir ara¢ konumuna gelmistir. Yilmaz bu durumun 6zellikle 1968 olaylarini
izleyen donemde sinema {lizerine gerceklestirilen kuramsal caligmalarda tartigildigimi
belirtmektedir. S6z konusu tartigmalar, sinemanin gergekligi yansitip yansitmadigi, ideolojiyi
yeniden {lireten bir ara¢ olup olmadigi ve kameranin kendiliginden bir ideolojik ara¢ olup
olmadig1 konular1 baglamida sekillenmistir (Yilmaz, 2008: 65). Bu cercevede Comolli ve

Narboni sinema ve gerceklik iligkisini su s6zlerle 6zetlemektedir:

Acikea sinema gergekligi 'yeniden tiretir.' Kamera ve film bunun igindir -bu nedenle
ideolojiyi ifade ederler. Ancak film-yapiminin araglar1 ve teknikleri gergekligin birer
parcasidirlar ve dahasi 'gergeklik' egemen ideolojinin bir ifadesinden baska bir sey
degildir. Bu acidan bakilirsa, kameranin diinyayr kendi 'somut gercekligi' iginde
yakalayan tarafsiz bir ara¢ olduguna dair klasik sinema kuram1 son derece gerici bir
kuramdir... Bir film ¢ekmeye basladigimizda, daha ilk ¢ekimden itibaren, seyleri
gercekten olduklari gibi degil ama ideolojinin siizgecinden gegtikleri haliyle yeniden
iiretme zorunluluguyla karsi karstya kaliriz. Bu, iiretim siirecindeki her asamay igerir:
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Konular, 'stiller/ bigimler, anlamlar, anlat1 gelenekleri; bunlarin tiimii genel ideolojik
sOylemi vurgular. Film kendisini kendisine sunan, kendisiyle konusan, kendisini
ogrenen ideolojidir (akt. Yilmaz, 2008: 65-66).

Gorsel ve isitsel bir anlatim araci olan sinema, izleyicilere ¢esitli gorme bigimleri
sunmaktadir. Sinema hem geleneksel deneyimleme bi¢imlerini yeniden iiretebilmekte hem de
bireylerin objeleri, mekanlar1 ya da olgular1 daha dnce hi¢ gérmedigi veya deneyimlemedigi
sekilde algilamalarini saglayabilmektedir. Bu baglamda sinema var olan diinyay1 cerceve
icerisine alarak “goriilen bir diinya” sunmaktadir (Kellner, 2011: 19). Sinema sanatmin temel
malzemesi gorlintiidiir, ancak bunun yani sira, kurgu, efekt, 6ykii, kamera agis1 ve 6lgegi, dekor,
kostiim, ¢cer¢eveleme ve aydmlatma gibi unsurlar goriintiiniin anlam kazanmasinda rol oynayan
unsurlardir. Yonetmenin, goriintiiniin anlamli bir hale gelmesinde rol oynayan bu unsurlar:
kullanma sekli, sahip oldugu ideoloji ile paralellik tasimaktadir. Ornegin iist ac1, alt ag1 ya da
g6z hizast agilarinmn kullanimi, verilmek istenen mesaj veya duyguya bagl olarak
degismektedir. Birey ya da nesne yiiceltilmek istendiginde alt agidan goriintiilenirken, iist ag1
ile birey ya da nesnenin konumu kiigiimsenmektedir. Kameranin birey, nesne veya olaya
nereden baktig1 6nemli olmakla birlikte, s6z konusu olayim nasil ¢ergevelendigi; film karesinin
icerisine nelerin alinip nelerin disarida birakildigi da ideoloji baglaminda 6nem teskil

etmektedir (Oztiirk, 2014: 28-29).

Cergevelenen bir diinya tasviri yapan sinema; bir yaniyla yanlis biling iiretebilmekte, bir
yaniyla egemen smifin diinya goriisiinii aktarabilmekte, bir yaniyla toplumu bir arada tutan
ckonomik, kiiltiirel, politik ve kiiltiirel degerlerin olusturulmasi ve yeniden tretilmesinde rol
oynayabilmektedir (Y1ilmaz, 2008: 63). Kaplan, siyasi, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik, etnik ve
dini alanlar iizerinden kendini var eden egemen ideolojinin, bu kavramlar araciligiyla filmlerde
yanlis biling liretebildigine dikkat ¢ekmektedir. Sinemanin ideoloji kavramiyla olan iligkisinin
temelinde, sSinemanin ideolojiler i¢in etkin bir propaganda alani olmasi yatmaktadir. Bir
eglence araci ve sanat olarak islev goren sinema, kitleleri etkileme giicline sahip olmasinin fark
edilmesiyle birlikte, “bir soylem yaratma ve yayma aract” olarak kullanilmaya baslanmustir.
Bu baglamda sinema, goriislerini zor kullanarak kitlelere kabul ettirmeye ¢alisan iktidarlar i¢in
“kiiltiirel bir ikna yolu” haline gelmistir. Dolayisiyla egemen degerlerin onaylanmasi ve

mesrulastirilmasinda sinema temel bir rol iistlenmistir (Kaplan, 2012: 21-24).

Ryan ve Kellner ideoloji kavramini, “toplumsal gerilimleri yatisirmaya ve toplumsal
gliclere, esitsizlige dayali toplumsal diizene tehdit olusturmalarina meydan vermeyecek sekilde
karsilik vermeye yonelik bir ¢aba” seklinde tanimlamakta ve ideolojinin bu gorevi kiiltiirel

temsiller araciligi ile yerine getirdigini ifade etmektedir (Ryan ve Kellner, 2016: 36-37). Ryan
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ve Kellner bu baglamda sinemayi, gergekligin insa edilmesine zemin hazirlayan ve diinyanin
nasil olmasi gerektigine iligkin ortak duyuyu yonlendiren kiiltiirel temsil sisteminin bir pargasi
olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla sinema, toplumsal yasamin bi¢im ve temsillerini
sifreleyerek sinemasal anlatilar seklinde aktarmaktadir. Temsiller bagl olduklar1 toplumdan
devralinmakta, bireyler tarafindan i¢sellestirilerek benligin bir pargasi haline getirilmektedir.
Kiiltiirel temsiller toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi
smirlarm baskin olacagi konusunda da 6nem teskil etmektedir. Bu baglamda kiiltiirel temsiller
iizerinde denetim sahibi olmak, egemen iktidarin konumunu korumasi agisindan kritik bir onem

tasimaktadir (Ryan ve Kellner, 2016:33-35).

Tarihsel agidan ele alindiginda, her ne kadar istisnalar bulunsa da, sinemanin burjuva
ideolojisine hizmet ettigi goriilmektedir. Ana akim sinemanin benimsedigi bu sinemasal anlati
bi¢imi Griffith tarafindan gelistirilmistir. Is¢i smifina yonelik gosterimlerden kar ve saygimlik
kazanilamayacag1 diisiincesiyle orta ve st siniflar1 sinemaya c¢ekebilmek amaciyla sik bir
mekanda “zararsiz ahlak anlayisi” ile cinsel duygulara hitap eden filmler iiretilmeye
baslanmistir. Kolker bu durumu 1910’larda baslayan ve 1940’larin sonuna kadar devam eden
ideolojik bir diizenleme olarak nitelemektedir. 1910°1lu yillarda Griffith tarafindan gelistirilip
giinimiize ulagan bu ahlaki kodlar ve dramatik yapilar popiiler sinemanin siirekli olarak
kullandig1 bir anlat1 bigimine doniismiistiir. Bu sinema dili, iyi karakterlerin her zaman
kazandigi, itaat ve fedakarligin odiillendirildigi bir “islah etme” politikas1 kullanmaktadir.
Amerika tarafindan yaratilan ve tiim diinyaya egemen olan bu geleneksel anlati modeli, nadiren
sorgulanmakta veya elestirilmektedir (Yilmaz, 2008: 70-72). Vincenti geleneksel sinemanin

Ozelliklerini su sozlerle 6zetlemektedir:

Film izlendigini unutturan, yani filmin kullandig araclar1 gizleyen geleneksel sinema,
seyirciye kendisine gosterilen filmdeki gerceklere, onlar araciliiyla gelistirilen
sOyleme katilmasi, onlara inanmasi aligkanligini kazandirir. Sinema bdylece ¢ok ince
bir sekilde ideolojik bir ara¢ olur ve 6nceden saptanan diisiincelerin tasiyiciligini
yapar. Bu tiir bir sinema, seyirciye, alttan alta belli davranis modellerini benimsetir
(akt. Gezmen ve Giirkan, 2016: 204).

Ideoloji sdylemsel alanda egemenlerin kendilerini anlatma cabasi olarak sinemaya
eklemlenmistir. Coban, ideoloji baglaminda degerlendirildiginde sinemanin, toplumsal
rahatlama saglayan bir islevi olduguna dikkat cekmektedir. Sinema “sahte karnavalesk bir yapi
igerisinde” toplumsal rahatlama yasanmasina firsat vermektedir. Dolayisiyla, gerceklikten
kagis imkan1 veren sinema ile birey, tatmin olma imkéan1 vermeyen gercek diinyadan haz verici
fantezi diinyasina kagmaktadir. Ana akim sinema hazsizlik {lireten gercek yasam kosullarindan

kagma imkani sunarak gergekligin bastirilmasma ya da ertelenmesine hizmet etmektedir. Bu
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baglamda ana akim sinema filmleri sahte hazlar iireterek bireylerin maddi gercekliklerini
sorgulamalarina imkan vermemekte, egemen yapiyr mesrulastirmaktadir. Dikkat g¢ekilmesi
gerecken bir diger nokta, sahte hazlar tireten popiiler filmlerin, tiikketilen kitlesel doyum
iiriinlerine doniismiis olmasidir. Bu baglamda sinemanin ideolojik bir aygit olma 6zelliginin
yani sira, endiistriyel bir iiriin olma 6zelligi de 6n plana ¢ikmaktadir. Sinema endiistrisinin temel
ideolojisi olan ticaret, sinema filmlerinin de anlik hazlara imkan veren, tiiketilen birer metaya

doniismesine neden olmustur (Coban, 2009: 7- 8).

Diis fabrikasi olarak nitelenen sinema, kapitalist toplumsal degerlerin hakim oldugu
gliniimiizde meta fetigizminin kiiltlirel mantigini tireten bir fabrikaya doniismiistiir. Dolayisiyla
meta haline gelen sinema, sanat olma niteligini yitirmekte, ticari bir “eglencelik” haline
doniismektedir (Coban, 2009: 7- 8). Ortaya ¢iktig1 ilk tarihlerden itibaren hem eglence hem de
propaganda araci olarak kullanilan sinema sanat1 bu baglamda, kiiltiir endiistrisinin bir iiriini
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oztiirk, 2014: 12). Ana akim sinema, diger pek ¢ok kiiltiir
endiistrisi iirtinii gibi standartlastirilmis, genel bir kaliba hapsedilmis ve yeniliklere acik
olmayan bir anlayisa sahiptir. Adorno “Her filmin basindan nasil bitecegi, kimin odiillendirilip
kimin cezalandirilacagi ya da unutulacagi anlasilir” (Adorno, 2011: 54) sozleriyle bu durumu
Ozetlemektedir. Bununla birlikte, Sinemanin vaat ettigi “hazlar” sayesinde toplumsal
sikintilarindan kagma imkani bulan birey, elestirel diisiinceden yoksun bir sekilde statiikonun
devamma katk1 saglamaktadir. Oztiirk’iin altim ¢izdigi gibi “ideoloji yayarak pasif izleyiciler,
eglence iireterek de icinde bulundugu kosullardan memnun tiiketiciler yaratan kitle iletisim
araglari, kapitalist diizenin sagladigr ortamlart ideolojik, siyasi ve ekonomik yaptirimlarla
donatarak, insanlari yapay ozgiirliik alanlarinda itaat etmeye zorlamaktadw”  (Oztiirk,

2014:5).

Sinemanin bireylerin hos vakit gecirmesine imkan saglayan bir eglence araci olarak
tanimlanmasi, sinema ve ideoloji iligskisi baglaminda dikkat edilmesi gereken bir noktadir.
Filmlerin eglendirme amaciyla yapildig1 s6ylemi seyircilerin bir propaganda ya da belgesel
filme kars1 gosterecekleri direncin aksine, elestirel tavirdan uzak bir sekilde kendilerini filme
birakmalarina yol agmaktadir. Dolayisiyla sinemanin eglendirme islevinin 6ne ¢ikarilmasi,
filmlerin ideolojik islevlerinin saklanmasin neden olmaktadir (Erus ve Giirkan, 2012: 211).
Kolker bireylerin sinemaya hosnut olmak i¢in gittigini ifade ederek hosnut olmanin razi olmak
anlamima geldigine dikkat ¢cekmektedir. Raz1 olmanin ideolojik bir islev gosterdigine isaret
eden Kolker, sinemada gordiigiimiiz gergekligin “gdrmemiz istenen” gerceklikle esdeger

oldugunu belirtmektedir. Egemen ideolojilerin yerlesmesine katki saglayan sinema, toplumsal
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gerceklikten kacis saglayan hazcilik maskesi altinda ideolojik goriintiisiinii gizleyebilmektedir

(akt. Yilmaz, 2008: 78).

Kamera kendiliginden ideolojik bir ara¢ olmamakla birlikte, filmi {iretenlerin veya daha
genel anlamda toplumun genel fikirlerini tasiyan, ideolojik bir arag olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda, sinemanin egemen ideolojiyi yansitiyor olusu kendi dogasindan kaynaklanmamakta,
egemen ideolojinin sinema lizerindeki egemenliginin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Ydmaz, 2008: 66). Kiiltiir endiistrisinin bir kolu haline gelen sinema; kapitalist sistem
degerlerinin hakim oldugu, tiikketim odakli, bireylerin anlik hazlar yasayarak katharsis
yasamasina ve var olan sorunlardan o an i¢in uzaklagmasina hizmet eden, belirli konu ve
temalar etrafinda donerek seyirciye yeni bir sey katmayan, elestirel ve sorgulayici yonii diistik
filmlerin hakim oldugu bir alan haline donlismiistiir. Elbette tiim filmleri bu kategoride
degerlendirmek eksik ve yanlis bir yaklagim olacaktir. Ancak film iiretim ve dagitiminin da
belirli sirketlerin elinde toplandig1 giiniimiizde, elestirel filmler iiretilse dahi seyirciye ulasmasi,
sistem glizellemesi yapan filmlere oranla daha giigtiir. Bu baglamda klasik anlat1 sinemasinin
tim diinyaya aktarilmasinda temel rol oynayan Hollywood sinemasma ve Hollywood

filmlerinin genel ideolojilerine yakindan bakmak yerinde olacaktir.

BiR IDEOLOJi ARACI OLARAK HOLLYWOOD SIiNEMASI

Hollywood sinemasinda kullanilan temsil stratejilerinin, egemen kurumlarin
ideolojilerini ve geleneksel degerleri mesrulastiran bir yapiya sahip oldugu savunulmaktadir.
Merkezinde bireysel yeterlilik ve hiikiimete kars1 glivensizlik olmak iizere bireycilik, toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda erkeklerin giiglii ve imtiyazli kilinmasina karsilik kadmlarin ikincil
konumlarin1 mesrulastiran ataerkil anlayis, rekabet ve en iyinin ayakta kalmasi baglaminda
kapitalizm ve toplumsal iktidarin adaletsizce boliinmesi baglaminda wke¢ilik bu kurum ve
degerler arasinda sayilabilmektedir. Temsil stratejileri, konu baglaminda oldugu kadar bi¢imsel
diizeyde de karsimiza c¢ikmaktadwr. Anlatinin kapanma tarzi, doniissiiz kamera isleyisi,
dikizcilik yoluyla nesnellestirme, goriintiiniin siirekliligi, karakter 6zdeslestirmesi, ardisik
diizenleme, dramatik giidiileme, g¢ergeve uyumu gibi pek ¢ok bi¢imsel 6zellik, perdeye
yanstyanlarin belirli bir goriis a¢isinin {iriinii olan kurmaca bir yap1 olarak degil; olaylarin
objektif bir sekilde cekilen goriintiiler oldugu yanilsamasini yaratmakta ve bu sekilde
ideolojinin yerlesmesine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda sinema metinleri gergek bir
durumu yansitmaktan ziyade, s6z konusu durumun tasarlanan belirli bir bi¢imini

yansitmaktadir (Ryan ve Kellner, 2016: 17).
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Hollywood anlat1 tarzi muhafazakar bir yapiya dayanmaktadir. Bu baglamda ailenin
kutsallig1 vurgulanmakta, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadin edilgen olarak
konumlandirilmakta, heteroseksiiel burjuva erkek egemenligi desteklenmekte ve temsiller
araciligiyla bu durumlar istenir hale getirilmektedir (Yilmaz, 2008: 72-74). Bigimsel
gelenekler, sinemasal yapayligi ortadan kaldirarak bu bakis agisinin igsellestirilmesine katki1
saglamaktadir (Ryan ve Kellner, 2016: 17). Bu baglamda Hollywood, Amerikan degerlerini ve
muhafazakar ideolojileri kitlelere aktarmanin etkin bir araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gilinitimiizde diinya siyasi arenasinda ABD’nin “diinyanin koruyucusu” seklinde vurgulanmasi
sasirtict degildir. ABD, diinyanin herhangi bir bolgesine yonelik yapacagi askeri operasyonlari
gerceklestirmeden Once cesitli sinema filmleriyle bu zemini hazirlamaktadir. Bu baglamda

askeri operasyondan dnce “Hollywood operasyonu” yapilmaktadir (Oztiirk, 2017: 219-220).

Devletin ideolojik aygit1 olarak degerlendirdigimiz sinemada etnik ve dini kimliklerin
sunumu siyasi atmosferden bagimsiz degildir. Bu ideolojilerin yalnizca metinsel bazli degil,
sinematografik Ozellikler araciligiyla da kaniksatildigr goriilmektedir. Bu baglamda
Amerika’nin ¢esitli tilkelere yaptig1 askeri operasyonlar, tarihsel baglamindan kopartilarak
Amerika’nin hakliligmi vurgulayan temsiller araciligiyla mesru bir zemine oturtulmaktadir.
Yesil Bolge (Paul Greengrass, 2010) Irak savasi; Rambo Ilk Kan (Ted Kotcheff, 1982) ile
baslayan Rambo serisi Vietnam, Afganistan ve Mynmar askeri ¢ikarmalarini mesrulastiran
ideolojik filmler arasinda yer almaktadir. Muhafazakar anlatilarim hakim oldugu Hollywood
sinemasinda milliyet¢ilik on plana ¢ikarilmakta, ancak Amerika’nin ¢ikarlarmin tiim diinyay1
etkiledigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda, Amerika’nin hegemonik bir gii¢ ve kurtarici oldugu
zihinlere yerlestirilmektedir. Hollywood filmleri toplumsal rizanin iiretilmesi yoluyla sistemin
kendisini yeniden tiiretmesine katki saglamaktadir. Emperyalist amacglarmi gerceklestirme
idealleri pesinde olan Amerika igin Hollywood vazgecilmez bir ideolojik aragtir (Kellner ve
Ryan, 2016: 328).

Diger yandan Hollywood sinemasinda 6zel miilkiyet ve rekabet gibi konularin
sorgulanmasina rastlamak miimkiin degildir. Kapitalizmin genel mantigina hizmet eden bu
filmlerde basarisizliklar bireysel diizlemde ele almmakta, sistemin sorgulanmasina izin
verilmemektedir. Dolayisiyla, birey basarisiz oluyorsa hatayr sistemde degil, kendi
yetersizliklerinde aramak zorundadir. Hollywood sinemasinda zenginlik olgusu sorunlu bir
konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hollywood filmlerinde zenginligin biiylisiinden
yararlanilmakla birlikte, zenginlik ve zengin bireyler genellikle olumlanmamaktadir. Wood

tarafindan Yurttag Kane (Orson Welles, 1941) filmine atifta bulunularak “Rosebud Sendromu”
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seklinde agiklanan bu durum, paranin her sey olmadigi, paranin insanlig1 yozlastirdigi ve yoksul
bireylerin ¢ok daha mutlu oldugu ideolojisine isaret etmektedir (Y1lmaz, 2008: 79). Dolayisiyla
Hollywood, herkesin zengin olabilecegi mitlerini kullanmakla birlikte, seyircileri aslinda
paranin mutlulugun kaynagi olmadigina inandirarak var olan durumlarindan memnun

olmalarina hizmet etmektedir.

Hollywood filmleri kapitalist sistemle dogrudan iliskili metinlerdir. Endiistriyel yapi,
miilkiyet iliskileri ve pazar mekanizmasi Hollywood filmlerinin olugsmasinda rol oynayan
mekanizmalardir. Bu nedenle filmleri salt bir metin olarak degil, endiistriyel yap1 ve miilkiyet
iligkileri géz 6niinde bulundurarak incelemek gerekmektedir. Hollywood filmleri oncelikle
ticari amagla iiretilen iiriinler olmakla birlikte, egemen ideolojinin yerlesmesine katki saglayan
metinlerdir. Biiyiikk sermaye sahibi olan film stiidyolarmin sahipleri kar elde etmeyi
amaclamaktadir. Biiyiik sirketler i¢in kar1 garanti altina almanin en 6nemli yolu, sirketin pazar
payini ve pazar lizerindeki kontroliinii arttirmaktir. Bu sayede sinema endiistrisinde az sayida
biiyiik sirketin hakim oldugu bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla daha once deginildigi gibi
temel hedefi kar elde etmek olan sinema, kiiltiir endiistrisinin bir araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Gezmen ve Giirkan’mn altmi ¢izdigi gibi “gériiniirde film bigciminde eglencenin
tiretilmesi ve satilmasi, paketlenmis eglence satisi yoluyla sermaye birikimi yapildig: gercegini
gizlemektedir. Buna gére Hollywood, biiyiik sermaye birikimi iken, éte yandan ¢ok onemli bir

ideolojik yeniden iiretim merkezidir” (Gezmen ve Giirkan, 2016: 202).

Ryan ve Kellner, tiir filmlerinin ideolojinin en etkili unsurlarindan biri oldugunu ifade
etmektedir. Tiir filmleri, yineleme ve asinalik anlami aracilifiyla bir tiir nesnel siireklilik
duygusu yaratmaktadir (Ryan ve Kellner, 2016: 118). Tiirler, temelde kurmaca anlatilar
seklinde toplumdaki gerilimlerin gevsetilmesi ve ¢atigsmalarin yumusatilmasi yoniinde ideolojik
bir islev tasimaktadir. Bu baglamda tiir filmlerinin temel ilkesi, Statitkonun mesrulastirilmasidir.
Ornegin ataerkil bireysel kahramanlig1 6n plana ¢ikaran westernler, bireycilik, rekabet, basar1
gibi Amerikan degerlerini gii¢lendiren ideolojik bir ara¢ olarak okunabilmektedir. Miizikaller
ise, Ozgirlik, agk, mutluluk gibi konularin nasil ele alindigini1 gdstermesi acgisindan onem
tagimaktadir. Geleneksel cinsiyet rollerinin yeniden tretilmesinde, ataerkilligin 6n plana
cikmasinda rol oynayan miizikaller, biiyiik oranda kadin ve erkek arasindaki ask {lizerine insa

edilmekte ve agk bir mit haline getirilmektedir (Abisel, 1995: 38- 215).

Cogunlukla heteroseksiiel iligkiler tizerinden askin bir giildiiri unsuru olarak
kullanildigr romantik komedi tiiriinde ise seyirci, romantik iligkiler dolayisiyla var olan
sikintilar1 unutmakta ve sistem sorgulamasindan uzak bir konumda yer almaktadir. Bununla
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birlikte, eglence merkezli komedi filmlerinde de egemen sdylemler filmlerin ardina
saklamaktadir (Kaplan, 2012: 21). Hollywood sinemasinda {izerinde durulmasi gereken
tirlerden biri de korku filmleridir. Robin Wood korku tiirliniin temel kiiltiirel tabulara
seslendiginin altin1 ¢izmektedir. Korku filmlerinin konusunu Bati uygarligiin baskiladig1 veya
yasakladig1 herhangi bir unsurla verilen miicadele olusturmaktadir. Baskilanan bu unsur,
dramatize edilmis haliyle korku filmlerinde kimi zaman bir dehset nesnesi kimi zaman teror
malzemesi ya da canavar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Korku filmlerinde tirkiilen ve tiksinti
duyulan 6teki, disi cinselligi, 6teki kiiltiirler, etnik gruplar, proletarya, escinsellik veya alternatif
ideolojiler seklinde ortaya ¢ikmaktadir (Abisel, 1995: 123-177).

Deginilmesi gereken bir diger tiir ise bilimkurgu filmleridir. Bilim kurgu tiirii filmlerde
genellikle teknolojinin giiclinden yararlanilarak kurtarma isine girilmektedir. Bireysel
kahramanlik ideolojisine teknoloji miti eklenerek hem korku kiiltiiriinden yararlanilmakta hem
de ana karakter ya da karakterler kahraman ilan edilmektedir. Bilim kurgu filmlerinde korkulan
unsur kimi zaman uzaylilar kimi zaman bilinmeyen rklar kimi zaman teknolojinin kendisidir.
Teknolojinin tiim imkanlarmin kullanildigi, efektlerin bolca karsimiza ¢iktigi Hollywood
filmleri, seyircilere Amerika’nin giiciinii gostermeyi hedeflemektedir. Uzayli istilas1 veya
herhangi bir “6teki” grup tarafindan istila edilen ya da zarar verilen Amerika, {istiin teknolojik
gii¢ sayesinde yine iilkenin ve diinyanin kurtaricisi roliine biirlinmektedir. Bu baglamda hem
bir teknoloji hem de bir sanat olan sinemay1 ideolojiden bagimsiz ele almak miimkiin degildir.
Diger yandan, egemen ideolojilerin yeniden tiretilmesinde rol oynayan Hollywood’da, diinyada
ve lilkemizde ¢ekilen ve gosterime giren pek ¢ok farkli tiirde film, politik bir miicadeleyi de
icerebilmektedir. Bu baglamda, var olan ideolojiyi tersyliz edebilen ve ideolojinin

sorgulanmasini hedefleyen filmlerin 6nemine dikkat ¢cekmek gerekmektedir.

IDEOLOJIK BiR MUCADELE ALANI OLARAK SINEMA

Kiiltiirel yapmin igerisinde isleyen sinema, kiiltiiriin icerisinde olugsmakta ve kiiltiirel
iretime katilmaktadwr. Bu baglamda sinema, ideolojiden dogmakta ve onu beslemektedir.
Kendi icerisinde istikrar ve uyum isteyen egemenler, sinemay1 bu dogrultuda ideolojik bir ara¢
olarak kullanmaktadir. Bununla birlikte toplumsal, siyasal ve kiiltiirel siiregleri olumlayan ve
var olan sorunlar1t mevcut kosullar icerisinde ¢dzen ticari filmlerin yani sira; var olan kosullar1
elestiren, yeni segenekler sunmaya calisan sinemasal iirlinler de bulunmaktadir. Elestirel
soylem sinemada hem bigimde hem de igerikte, yasamin politiklesmesine paralel olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Y1lmaz, 2008: 79-80). Bu baglamda sinema bir yandan basat ideolojinin
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degerlerini benimseten, diger yandan var olan ideolojilere muhalefet eden bir ara¢ olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Gezmen ve Giirkan, 2016: 199).

Kellner, filmlerin, goriintii, sahne ve dykii araciligiyla tarihin belirli donemlerine 151k
tuttugunu ifade etmektedir. Bu baglamda “filmler gibi kiiltiirel formlar, i¢inde bulundugu
toplumsal ¢evreyi aydinlatan ‘diyalektik imgeler’ saglayabilir... Film yiice bir kiiltiir bigcimi
degildir belki, ama estetik olan giizellik ve askinlik ugraktan, modernist olan tarz, yenilik,
miicadele veya direnig ugraklar: vardir” (Kellner, 2011: 33-34). Sinemay1 sanat yoniiyle ele
aldigimizda ise sanatin “muhalif olma” 6zelligi dikkat cekmektedir. Lentricchia ve McAuliffe’
gore sanat “baska bir diinyanin miimkiin oldugunu soyler, simirlart ihlal etmek isteyen
sanat¢imin 1srarla arzu ettigi seyse, kisiligin ve tiim insani ¢esitliligin her tiir kalin ¢izgiden
kurtarilmasidir... sumrlart ihlal eden sanat¢i, kiiltiiriin onu metalastirma ihtiyact karsisinda
etkin bir isyan halindedir” (akt. Coban, 2009: 6 ). Dolayisiyla elestirel bakis acisiyla ele
almdiginda hem bir sanat hem de teknolojik bir iiriin olarak sinema, ger¢eklikten kacis1 aramak

yerine onu daha 1yiye ve giizele ulastirmanin yollarini aramaktadir.

Sinema egemen sdylemleri topluma benimsetebilen bir ara¢ olmakla birlikte, iktidarin
sOylemlerinin “kutsal” olmadigmni gosteren ve egemenlerin kullandigi mitlerin karsisina
gercekleri ¢ikaran muhalif bir ara¢ olarak da kullanilabilmektedir. Bu sinema, egemen
ideolojileri kimi zaman dogrudan kimi zaman fantastik 6geler araciligiyla elestirmektedir.
Dolayisiyla sinemay salt ideolojik bir ara¢ olarak tanimlamak eksik bir yaklasim olacaktir.
Bagimsiz film hareketinde oldugu gibi, ana akim sinemada da muhalif sinema Ornekleriyle
karsilasmak miimkiindiir. Iktidarlarin egemenligini saglamlastiracak muhafazakar sdylemlerin
disinda kalan, igerisinde direnis unsurlar1 barindiran sistem karsit1 filmlere; Fahrenheit 451
(Frangois Truffaut, 1966), 1984 (Michael Radford, 1984), V for Vendetta (James McTeigue,
2005), Otomatik Portakal (Stanley Kubrick, 1971), Modern Zamanlar (Charlie Chaplin, 1936),
12 Kizgin Adam (Sidney Lumet, 1957), Yasiyorlar (John Carpenter, 1988) gibi filmleri 6rnek

gostermek miimkiindiir.

Kellner, Hollywood endiistrisi i¢erisinde yer alip da sistem elestiri yapan pek c¢ok film
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Hollywood sinemasinda belgeselden kurmacaya, alegoriden
hicve pek ¢ok tarzda, egemen ideolojileri elestiren filmler bulunmaktadir (Kellner, 2011: 56).
Bu elestiriler kimi zaman dogrudan kendisini hissettirirken kimi zaman Ortiik bir bicimde islev
gostermektedir. Bu baglamda Kellner, Batman (Christopher Nolan, 2005) filmlerini bir alegori
olarak okumak gerektiginin altini1 ¢izmektedir. Bununla birlikte V for Vandetta (James
McTeigue, 2005) gibi siyasi gerilim filmlerini ise egemenlerin baskisindan duyulan korkuyu
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dile getiren bir alegori seklinde okumak gerektigini ifade etmektedir. Bu baglamda icerisinde
mubhalif unsurlar barindiran filmler de baska bir alternatif ideoloji sunmakta ya da yalnizca var
olan diizeni sorgulamaya itmektedir. Bu noktada elestirel bir miicadele alani olarak
degerlendirebilecegimiz sinema; ideolojik Hollywood sinemasinda yer almakla birlikte elestirel
cizgide bulunan bilim kurgu tiirtindeki Yagsiyorlar (John Carpenter, 1988) filmi iizerinden

incelenmeye ¢alisilacaktir.

IDEOLOJIK FiLM GOZUMLEMESi BAGLAMINDA YASIYORLAR FiLMi

1988 yapimi John Carpenter’in yonetmenligini iistlendigi bilim kurgu tiirtindeki film,
ana akim sinema dilinin temsilcisi olan Hollywood filmleri arasinda yer almakla birlikte,

egemen degerlerin sorgulandigi bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Amag ve Kapsam

Toplumsal, siyasal, ekonomik ve politik alanlardan bagimsiz ele alamayacagimiz
sinema hem bu alanlardan etkilenmekte hem de bu alanlar1 etkileyebilmektedir. Bu baglamda
kitle iletisim araglarimi elinde bulunduran hakim smiflar egemenliklerini korumak amaciyla
sinemadan yararlanmakta ve sinema araciligiyla ideolojileri yeniden iiretmektedirler. Ancak,
sinema ayni zamanda igerisinde muhaliflik barindiran bir sanat dali olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ana akim sinema dilinin temsilcilerinden olan Hollywood sinemasi egemen
ideolojilerin yeniden iiretilmesine yardimci olmaktadir. Egemen degerlerin sorgulanmasina
hizmet eden muhalif sinemanin yani sira Hollywood sinemasinda da elestirel filmlere
rastlanmaktadir. Bu baglamda Yagsiyoriar (John Carpenter, 1988)filmi temelinde Hollywood
sinemasinda elestirel unsurlar barindiran filmlerin olduguna dikkat ¢ekilerek sinemanin salt bir
ideolojik ara¢ olmadigimi ortaya koymak amaglanmaktadir. Orneklem olarak Yasiyorlar (John
Carpenter, 1988) filminin tercih edilme sebebi; s6z konusu filmin egemen ideolojilerin
yayilmasinda temel bir rol iistlenen Hollywood sinemasimnin igerisinde yer almasina ragmen,

ideolojik elestiri barindiran muhalif bir sinema 6rnegi olmasidir.

Yontem

Sinema metinleri, diinyay1 var oldugu sekliyle yansitmaktan ziyade belirli ideolojik
cerceveler dahilinde sunmaktadir. Bu baglamda filmler, gerek film {ireticilerinin bireysel
goriiglerinden gerek icinde bulunduklar1 siyasi, toplumsal ve ekonomik olaylardan
etkilenmektedir. Dolayisiyla filmler ideolojik bir islev gérmektedir. Bir filmi estetik 6zellikleri

baglaminda incelemenin yani sira igerdigi bakis agilar1 ve ideolojileri elestirel bir bakis acisiyla
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ortaya koymak onem arz etmektedir. Filmleri gostergebilimsel, sosyolojik, tiirsel, tarihsel,
auteurist ve ideolojik ag1lardan farkli yaklasimlarla degerlendirmek miimkiindiir (Ozden, 2004:
104). Tarama modelinde temellenen bu ¢alismada, Yasiyorlar (John Carpenter, 1988) filminin
daha derinlikli bir analizinin yapilabilmesi i¢in nitel aragtirma yontemleri baglaminda ideolojik
elestiri yaklagimi tercih edilmistir. Marksist kurama dayanan ideolojik elestiri yaklagimi,
sinemay1 bir endiistri olarak degerlendirmekte ve genel bir ¢ergeve igerisinde incelemektedir.

Ozden ideolojik elestiri yaklasimmi su sozlerle 6zetlemektedir:

Film elestirmeni filmleri ideolojik belirlemeler altinda calisan endiistriyel bir
uygulama alani olarak, egemen ideolojinin yayginlasmasi ve kendisini siirdiirmesi
islevini yerine getiren bir anlati sistemi olarak ve ayni islevin yerine getirilmesini
saglayan gosterim kosullar1 itibariyle degerlendirilebilmektedir. Ideolojik film
elestirisi filmlere oldukga genis bir perspektif i¢cinde yaklasmaktadir; filmler kiiltiirel
bir pratik alani olarak, estetik, sosyoekonomik, tarihsel bir boyuta sahip olan bir
anlamlandirma ve giidiimleme araci olarak ele alinmaktadirlar (Ozden, 2004: 165).

Yagiyorlar Filminin ideolojik Film Elestirisi Baglaminda Géziimlenmesi

John Carpenter tarafindan yonetilen Yagsiyorlar (John Carpenter, 1988) filmi,
bilimkurgu tiirtinde yer almakla birlikte aslinda sistem elestirisi yapan bir film olarak karsimiza
cikmaktadir. Zizek bu filmi: “Hollywood 'un sol kanadinin unutulmus basyapitlarindan biri”
seklinde tanimlamaktadir (Sapigin Ideoloji Rehberi, 2012). Filmde ana karakter Nada’nin
hikayesi iizerinden sistem elestirisi fantastik unsurlar araciligiyla yapilmaktadir. Evi ve sabit
bir isi olmayan Nada, bir giin terkedilmis bir kilisede i¢i giines goézliikleriyle dolu bir kutu
bulmustur. Bu kutudan aldig1 giines gozliigiiyle sehirde turlayan Nada’nin gordiikleriyle, sistem
elestirisi baslamaktadir. Los Angeles sokaklarinda dolasan Nada gozliik sayesinde her bir
reklamin altinda yatan ana mesaji gormeye baslamis ve pek cok vatandas ve polisin aslinda
uzayl oldugunu fark etmistir. Karsisma ¢ikan biiyiik reklam afiglerine gozliikle bakan Nada,
sistemin uygun gordiigii su mesajlar1 fark etmektedir: “Itaat et, boyun ey, tiiket, evlen, cocuk

dogur, diisiinme”.

Ideolojik ¢dziimleme baglaminda degerlendirdigimizde; egemenlerin  reklam
panolarinin ardina asil niyetlerini gizleyerek bireyleri kendi istedikleri dogrultuda diisiinmeye,
bir diger deyisle diisinmeden, sorgulamadan inanmaya, itaat etmeye ve tiikketmeye
yonlendirdikleri goriilmektedir. Gozligiin kullanilmasiyla birlikte metinlerin  temel
anlamlarmin goriilmesi, Marks tarafindan camera obscura metaforu ile yanlis biling olarak
tanimlanan ideoloji kavramini akla gelmektedir. Bu baglamda ideolojiyi “gériisiimiizii carpitan

bir gozhik” seklinde tanimlayan Zizek de (Sapigm ideoloji Rehberi, 2012) Marks’m yanlis
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biling kavramina isaret etmektedir. Bununla birlikte, toplumun maddi iiretim araglarini elinde
bulunduran smif toplumun zihinsel yapisin1 da manipiile etmektedir. Bu baglamda filmde,
toplumsal yapinin kitle iletisim araglar1 sayesinde egemen sistemin istedigi yonde insa edildigi
goriilmektedir. Ana karakterin gazete almaya girdigi diikkkandaki biifecinin elinde tuttugu
paranin iizerinde yazan metin ise, kapitalizmin temel mantigini 6zetler niteliktedir: “Senin
Tanrin bu”. Bu sahnede kapitalizmin temel ideolojisi olan “tiiketim” gézler Oniine serilmekte,
paranin Tanr1 ile 6zdeslestirilmesi kapitalist mantikla kutsalligin da i¢inin bosaltildigina isaret

etmektedir.

Ideolojik ¢dziimleme baglaminda inceledigimizde filmi hegemonya ve riza kavramlari
cercevesinde degerlendirmek miimkiindiir. Ideoloji bize zorla dayatilmamakta, ancak
egemenler tarafindan haz nesneleri olarak goriilen kitleler, giindelik yasamm her alaninda
karsilarma ¢ikan medya triinleri araciligiyla tilketmeye ve itaat etmeye yonlendirilmektedir.
Dolayisiyla, elestirel bakis agisindan uzak kitleler, egemen sdylemleri i¢sellestirmekte ve bu
sayede sistemin c¢arklart donmeye devam etmektedir. Bu baglamda filmde, egemen smiflarin
Kitleleri nasil manipiile ettigi sorusunu Gramsci’nin isaret ettigi hegemonya kavramiyla
yanitlamak miimkiindiir. Toplumun maddi kosullarina sahip olan egemen sinif, televizyon,
dergi, reklam afisleri gibi pek cok aragla toplumun kiiltiirlinii ve ideolojisini belirlemektedir.
Nada bu ¢arpitilmis ideolojilerin gergek anlamlarina ulagsana kadar, egemenler hegemonyay1
riza araciliiyla saglarken, gerceklerin ortaya c¢ikmasiyla baski araglarina bagvurmaya

basglamislardir.

Filmde, gordiiklerinden oldukga etkilenen kahramanimiz, siyahi arkadasinin gozligi
takmasi i¢in 1srar etmektedir. Ancak arkadasi gozliigii takmamakta direnir ve aralarinda filmin
yaklasik 10 dakikasima ayrilan yumruklasma sahneleri baslar. Burada vurgulanmak istenen, bir
yalanm igerisinde yasadigmin farkinda olan bireyin, bu gergekle yiizlesmekten kaginmasidir.
Gergekler, ideolojik mesajlarla ¢evrili bir diinyada uyuyan bireyler i¢in olduk¢a can yakicidir.
Siyahi bireyin gerceklerle karsilasmak istememesi Zizek’in isaret ettigi “sinik akli” akla
getirmektedir. Burada karsilasilan, 6zgiirlesme yolunda yasanan siddettir. Ciinkii gergekler ve
dolayisiyla ozgiirlige kavugmak daima aci vermektedir. Diger yandan bir esi ve gocugu
oldugunu bu nedenle ¢aligmak zorunda oldugunu her sohbette dile getiren siyahi karakterimiz,
sistemin isleyisinin farkinda olan, ancak sisteme karsi koymaktansa elindekilerle sistem
icerisinde var olmaya calisan gilinlimiiz insaniyla olduk¢a benzerlik gostermektedir. Gozligi
cikarttigi zaman kahramanimizin gézlerinin acimasi da, hazci kagis vaat eden filmlerin aksine,

gerceklikle yiizlestigi zaman bireylerin caninin aciyacagina igaret etmektedir.
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Filmde, uzaylh alegorisi aslinda egemen sinifa isaret ederken, Holly gibi egemenlere
itaat edenlerin ise sistemden ¢ikar saglayanlar oldugu goriilmektedir. Bunlar da en az egemenler
kadar tehlikelidir. Filmde televizyondan yayin yapan medya ¢alisanlarinin ¢ogunun da uzaylilar
seklinde temsil edilmesi, medyanin ideolojilerin mesrulastirilmasinda temel rol oynayan bir
ara¢ olduguna isaret etmektedir. Althusser’den (2003) hareketle devletin ideolojik aygitlar1
arasinda degerlendirebilecegimiz kitle iletisim araglarinin egemen ideolojileri yayma giicii
filmde olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Uzayli metaforuyla temsil edilen kapitalistlerin, siradan
halkin zihinsel siire¢lerini yonetebilmek icin biiytik televizyon kanallarini, dergileri, gazeteleri
ve reklamlar1 kullandiklarina isaret edilmektedir. Dolayisiyla devletin ideolojik aygitlarinin

egemen sOylemleri kitlelere ulastirarak mesrulastirdigina dikkat ¢ekilmektedir.

Egemen ideolojinin en temel 6zelliklerinden biri ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alan
icerisinde bulunulan durumu gercek ve degistirilemez olarak gostermek ve bu diizenin
onaylanmasina hizmet etmektir. Iktidarlar egemenliklerini yalmzca baskiyla veya cezalarla
degil, ideolojik araclar araciligiyla riza ireterek korumaktadir. Bu baglamda Gezmen ve
Giirkan’in ifade ettigi gibi “Arzuyu yaratan, zevki kiskirtan, bilgiyi tireten iktidar etkisini daha
derinlere niifuz ettirmektedir. Iktidar kendini bastirmakla, gercege erismeye sinir cekmekle, bir
soylemin ifade edilmesini engellemekle sinirlamaz: Iktidar bedeni calistirir, davramisa niifuz

eder, arzu ve zevkle i¢ ice girer” (Gezmen ve Giirkan, 2016: 207).

Yasiyorlar filminde de goriildiigii iizere iktidar, ideolojik metinlerini tiim medya
organlar1 aracihi@iyla topluma yaymakta, arzuya teslim olan bireyler ise sistemin devam
etmesine katki saglamaktadir. Bu baglamda, Yasworlar filmi ana akim sinema igerisinde
sistem elestiri yapan filmlere 6rnektir. Filmi kapitalist sistemin; tiiketmek ve sadece tiiketmek,
evlenip ¢ocuk yapmak, sorgulamamak ve sorgulamadan itaat etmek gibi kapitalizmin temel
ideolojilerinin bir elestirisi olarak okumak miimkiindiir. Bu baglamda sinema, muhafazakar
ideolojilerin bireylere kaniksatildigi ideolojik birer ara¢ olmanin yani sira gerek dogrudan gerek
dolayli yollarla egemen ideolojileri elestiren filmlerin de yer aldigi muhalif bir alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUG

Hem bir teknolojik ara¢ hem de bir sanat olarak kabul edilen sinema, bireyleri etkileme
konusunda en 6nemli kitle iletisim araglarindan birisidir. Dolayisiyla, tiim egemen siniflarin
kendi egemenliklerini devam ettirmek amaciyla 6nem verdikleri ve bireyleri yonlendirmede

kullandiklar1 bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Se¢me ve temsil yontemleriyle olusturulan
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film gercevesi senaristin, yonetmenin veya yapimcmin diinyaya nasil baktigmin da bir
gostergesidir. Dogrudan belirli bir ideoloji dogrultusunda iiretilen, belirli mesajlar iceren,
propaganda araci olarak c¢ekilen filmlerin yam1 swa pek ¢ok film mesajlar1 dogrudan
vermemekte, dolayli ve ortiik bir bicimde ideolojileri zihinlere yerlestirmektedir. Dolayisiyla
devletin en 6nemli ideolojik araglarmdan biri olarak karsimiza ¢ikan sinema, egemen deger ve

sOylemleri yeniden tireterek bu degerlerin mesrulagsmasina zemin hazirlamaktadir.

Diger yandan sinema, yalnizca egemen soOylemlerin yeniden {iretilmesine katki
saglamamakta, ayn1 zamanda bir miicadele araci olarak da islev gérmektedir. Egemen smifin
ideolojisine karsi ¢ikan, elestiren, bireyleri diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendiren pek ¢ok
film bulunmaktadir. Diinya sinemasma hakim olan Hollywood sinemasinda dahi elestirel bir
bakis agisiyla gekilen filmler yer almaktadir. Bu baglamda ideolojik film elestirisi yaklagimu ile
analiz edilen Yagsiyorlar (John Carpenter, 1988) filmi, politik miicadele amaciyla ¢ekilen,
popiiler sinema disinda kalan filmlerin yan1 sira ana akim sinemada da elestirel bir yaklagimin
kullanilabilecegini ortaya koymustur. Filmde, hazci kiiltlir endistrisinin bir araci olan
Hollywood sinemasinda seyircileri diisiinmeye ve sorgulamaya yoneltecek filmlere rastlamanin
miimkiin oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda, sinema hem var olan ideolojiyi mesrulastiran,
bireyleri siyasetten uzak tutarak toplumsal sorunlar1 sorgulamalarina firsat vermeyen hem de
egemen soyleme karsi ¢ikarak siyasi bir gii¢ olarak kullanilabilen bir ara¢ olarak karsimiza
c¢ikmistir. Calismada incelemeye tabi tutulan Yasiyoriar (John Carpenter, 1988) filminde de
fantastik unsurlar araciligiyla egemen ideolojilerin sorgulanarak kapitalist sistem elestirisi

yapildig1 tespit edilmistir.
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