Atatiirk Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 03.05.2020
Makale kabul tarihi/Accepted: 24.08.2020
Makale yaymn tarihi/ Published: 24.10.2020

GAEATANO DONIZETTI’NIN FLUT VE PiYANO SONATININ
FORM, TEKNIiK VE MUZIKAL ANALIZI
FORM, TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF GAETANO
DONIZETTI’S FLUTE AND PIANO SONATA

Zehra Ezgi KARA
Ogr. Gér. Dr., Bursa Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi Anabilim Dah
Dr., Bursa Uludag University Faculty of Education Music Education Department
ezgikara@uludag.edu.tr

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-4509-7876

Emine BILIR EYUPOGLU
Dr. Ogr. Uyesi, Nisantag1 Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii
Asst. Prof., Nisantasi University, Faculty of Design and Arts Department of Music
emine.eyupoglu@nisantasi.edu.tr

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-5400-1760

Atif/Citation
Kara, Z, Bilir Eyiipoglu, E. (2020). “Gaeatano Donizetti’nin Fliit Ve Piyano Sonatinin Form, Teknik
Ve Miizikal Analizi”. Sanat Dergisi, (36), 227-242.
Aragtirma makalesi/Research article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd. 731412

Oz

Besteledigi yetmis kadar opera ile on
dokuzuncu vyiizyll Italyan operasmmn en
onemli bestecileri arasinda yer alan Gaetano
Donizetti (1797-1848), genellikle opera
bestecisi kimligi ile taninsa da, farkl stilleri
de iceren 611 eseri bulunmaktadir.
Besteledigi calgi miizigi eserlerinin sayist ¢ok
olmamakla birlikte, ¢algi repertuvarina segkin
ve O0zgiin eserler kazandirdig1 bilinmektedir.
Bu ¢alismada form, teknik ve miizikal analizi
yapilan Fliit ve Piyano Sonati (1819), gerek
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
siklikla egitim materyali olarak kullanilmasi,
gerekse pek cok fliit ve piyano sanatgisinin
konser repertuvarinda yer almasi bakimindan
fliit ve piyano literatiiriinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu ¢alismada gerceklestirilen analiz
yoluyla, Gaetano Donizetti’nin eserlerindeki
armonik, melodik ve ritmik Ogeler, form
yapilar1 ve kullanilan galg1 teknikleri gibi
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Abstract

Gaetano Donizetti (1797-1848), who is
among the important composers of the 19th-
century Italian opera with the 70 operas he
composed, has 611 works including different
styles, although he is generally known for his
opera composer identity. Although the
number of instrumental works he composed is
not many, he is known to bring distinguished
and original works to the instrumental music
repertoire. Flute and Piano Sonata (1819), in
which the form, technical and musical
analysis is conducted in this study, has an
important place in the flute and piano
literature in terms of its use as training
material in institutions providing vocational
music education as well as being among the
concert repertoire of many flutists and
pianists. Through the analysis carried out in
this study, musical structures reflecting
Gaetano Donizetti’s characteristics such as
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bestecinin karakteristik dzelliklerini yansitan
miizikal ~ yapilar  ortaya  konmustur.
Caligmanin amaci icraci, akademisyen ve
mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin
yapilan analizlerden faydalanarak eseri daha
bilingli seslendirebilmesini saglamak ve eser
ile ilgili caligma Onerileri vererek calgi
egitimine katki saglamaktir.

Anahtar kelimeler: Gaetano Donizetti,
Fliit, Piyano, Sonat, Romantik Dénem

harmonic, melodic and rhythmic elements,
formal  structures, and instrumental
techniques used in his works were revealed.
The aim of the study is to enable the
performers, academics, and students who
receive professional music education to
perform Donizetti’s work more consciously
by making use of the analyses and to
contribute to the literature of instrument
training by suggesting working methods.

Key words: Gaetano Donizetti, Flute,
Piano, Sonata, Romantic Period

Giris

Aydinlanma felsefesinin kdkenindeki akilciliga kars1 18. yilizyilin ikinci yarisinda
baglayan ve 20. yiizyilin baslarma kadar uzanan Romantizm akimim hazirlayan
toplumsal kogullarin basinda, Fransiz devriminin esitlik, 6zgiirlik ve adalet ilkelerini
beklenilen 6l¢tide saglayamamasinin geldigi bilinmektedir. Bu durumun yarattigi hayal
kirikligt, aydinlart toplumsal sorunlara duyduklari ilgiden uzaklastirarak bireysel
duygulara yoOneltmistir. Biitin Avrupa iizerinde etkili olan Romantizm akimu,
aydinlanma ve rasyonalizme kars1 doganin giicinii vurgulayarak, hayal giiciinii ve
bireysel duygulari 6ne ¢ikarmustir.

Romantik donem, gerek sanatsal gerekse sosyal acidan birbirine karsit olan pek
cok egilimi icinde barindirmaktadir. Ornegin, bu dénemde yiiksek sanat eserleri kadar
kitsch olarak tamimlanan, daha basit ve ticari kaygilarla dretilmis eserler de
yayginlasmustir. Biiylik ve anitsal orkestra eserlerinin yaninda, sonat, lied, solo ve oda
miizigi eserleri gibi daha kii¢lik ¢apli eserlerin de yayginlagmasi 6ziinde birbirine zit,
ancak eszamanli gelisim gosteren bir bagka olgudur (Michels ve Vogel, 2013:401).

Romantik donem, kendi igerisinde erken romantizm, yiiksek romantizm ve geg
romantizm olmak tizere ii¢ ana evreden olusmaktadir. Erken romantizm (1800-1830),
Italyan komik operasimin (opera buffa) temsilcileri olan Rossini, Bellini ve Donizetti’nin
eserleri ile genis kitleleri etkisi altina almustir. Yiiksek romantizm (1830-1850) evresinin
ilk bagyapit1, Berlioz’un Fantastik Senfoni’si (1830) olarak kabul edilmektedir. Bunun
yam sira, Schumann’in derin anlatim giicii, Chopin’in biiyiileyici piyano miizikleri,
Paganini ve Liszt’in virtiiézitedeki inanilmaz istiinliikkleri de bu déneme damgasini
vurmustur. Mendelssohn, Chopin ve Schumann’in 6liimiinden sonra gelisim gosteren
ge¢ romantik evrede (1850-1890) ise Liszt’in senfonik siirleri, Wagner’in koktenci
operalari ile Verdi’nin ulusalci operalarinin 6n plana ¢iktigi goriillmektedir (Say, 2002:
454).

Romantik donem miziklerinin karakteristik ozellikleri arasinda uzun, lirik ve
ustalik gerektiren melodik ¢izgiler ile esnek ritim anlayisi gelmektedir. Bestecilerin,
duygularin  daha giiglii sekilde ifade edilebilmesi i¢in melodik ¢izgilerde
kromatizmden(1) yararlandigi; ritmik dokularda ise aksatimlar kullanarak ritmik yapry1
esnettikleri goriilmektedir (Say, 2002: 455). Bunun yam sira, klasik form ve armoninin
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sirlarimi  zorlayarak, genis yapidaki senfonik formlar yerine, duygusal anlatimi
kolaylastiran, daha kisa ve yalin, tek boliimlii senfonik siir formuna yonelmislerdir
(Boran ve Seniirkmez, 2010: 168-169). Armonik agidan da farkli agilimlara y6nelen
besteciler, klasik donem kurallarim bir kenara birakarak, duygularm aktarimini 6n plana
cikarmaya baglamustir.

Gaetano Donizetti (1797-1848), erken romantik donemin en Onemli
bestecilerinden birisidir. Zaman zaman Tirkleri Bat1 miizigi ile tanistiran ve Misika-i
HiimayGn’un gelistirilmesinde énemli role sahip olan Giuseppe Donizetti (1787-1856)
ile karigtirilan Gaetano Donizetti, Giuseppe Donizetti’nin erkek kardesidir. Donizetti,
dokuz yasindayken Bavaryali opera bestecisi Johann Simon Mayr’in (1763-1845)
kurdugu parasiz egitim veren miizik okuluna baslamis ve on sekiz yasina kadar miizik
egitimini burada siirdiirmiistiir (Rota, 2008). ilerleyen yillarda ise Bolonya’ya tagmarak
iki y11 boyunca Rossini’nin de 6gretmeni olan Padre Mattei ile ¢calismistir (Ashbrook,
1983: 6).

1810°dan 1848’e kadar uzanan siirecte Italyan operasina yon veren ii¢ biiyiik
besteciden biri olan Gaetano Donizetti, kariyeri boyunca pek ¢ok oda miizigi, kantat,
diiet, kilise miizigi ve aryalar bestelemesine ragmen, giiniimiizde daha ¢ok bel canto
stilindeki komik operalar1 ile tanmmmaktadir. Biiyiik Olclide insanlar1 eglendirmek
amaciyla tiretilen bel canto operalarinin 6ne gikan 6zellikleri arasinda sarkicilar ve sarki
sOyleme sanat1 bulunmaktadir. Bu tiir eserlerde bestecilerin sarkicidan beklentisi, acelite
gerektiren siislii pasajlar ile piiriizsiiz legatolar igeren, teknik agidan miikemmel bir vokal
iretimidir. Glizel sarki soyleme tekniginin adeta ses cambazligina doniistiigii bu stilde,
anlam genellikle ikinci plandadir. Meyerbeer’in veya Verdi’nin gosterisli ve psikolojik
operalar1 gibi dinleyiciden derin diisiinmeleri beklenmemektedir. Bu durumu oldukca
popiilist bulan Hector Berlioz, Italyanlar icin miizigin duyusal bir hazdan fazlas
olmadigin1 sdyleyerek, “bir tabak makarna gibi, hakkinda disiinmeye gerek
olmadan...hemen sindirilebilen miizik” olarak nitelemistir (Schonberg, 2013: 209).

Donizetti’nin bestecilik kariyeri genellikle dort evrede ele alinmaktadir. 1816
yilindan 1822 yilina kadar olan birinci evredeki ilk basarisim1 1818 yilinda Venedik’te
sahnelenen yar1 ciddi (semi-seria) Enrico di Borgogna operasi ile elde eden bestecinin
erken donem eserleri arasindaki en bilyiik basaris1 ise ciddi opera (opera seria) tiiriindeki
Zoraida di Granata (1821) eseridir. 1822’den 1830 yilina kadar olan ikinci evrede, Anna
Bolena (1830) operasmin Milano’da sahnelenmesi ile uluslararasi iine kavusmaya
baslayan Donizetti, bu déonemde Rossini’den ilham almistir (Griffiths, 2010: 173).
Besteci en lnlii eserlerini 1831°den 1838’e kadar uzanan tigiincii evrede sahnelemistir:
L’elisir d’amore (1832), Lucrezia Borgia (1833), Maria Stuarda (1835), Lucia di
Lammermoor (1835), Belisario (1836), Roberto Devereux (1837) operalar1 bunlardan
bazilaridir. Ikinci ve {igiincii evrelerde hayatim Napoli’de siirdiiren besteci, son evrede
kariyerine Paris ve Viyana’da devam etmistir. Bu donemdeki bagyapitlar1 arasinda La
fille du régiment (1838), La favorite (1840), Linda di Chamounix (1842), Don Pasquale
(1843), Maria di Rohan (1843) ve Dom Sebastien (1843) operalar1 bulunmaktadir.
Yukarida bahsedilen opera eserleri ile Donizetti, 1945 yilinda Avrupa’da eserleri en ¢ok
sahnelen besteci konumuna gelmistir (Frizza, 2009: Schonberg, 2013: 209).
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Kendi donemi igerisindeki en verimli sanatcilardan birisi olarak kabul edilen
Donizetti, miiziginde ¢ogu zaman Rossini’nin etkisi altinda kalmstir (Ferris, 1891: 64).
Erken donem eserlerinde klasik stillerden etkilenerek ciddi opera (opera seria) eserleri
tizerinde ¢aligan besteci, 1830 yilinda tamamladigi Anna Bolena operasi ile bu stilden
uzaklasip romantizme yOnelerek, kendine 6zgii tislubu, yaraticiligi ve tin1 arayislari ile
On plana ¢ikmaya baglamug ve uluslararasi iine kavugmustur (Jennings, 1987: 12). Son
onemli eseri olan Dom Sebastien (1843) operasint fiziksel agrilar ve zihinsel kapasite
diistikliigii altinda iireten Donizetti’nin, beyin tiimorii nedeniyle felg ve ruhsal krizler
gecirdigi bilinmektedir. Hayatinin son iki y1lin1 dogdugu kent olan Bergamo’da bilingsiz
sekilde gegiren Donizetti, frengi hastaligi nedeniyle 8 Nisan 1848 tarihinde hayatini
kaybetmistir.

Hayat1 boyunca onceligi her zaman opera besteciligi olan Donizetti’nin ¢algi
miizigi eserlerinin sayisi ¢ok olmamasina ragmen, ¢algi miizigi repertuvarina sevilen ve
0zgiin eserler kazandirdig bilinmektedir. Donizetti’nin erken donem eserlerinden olan
Fliit ve Piyano Sonati, bestecinin kendi el yazmalarma gore, 15 Mayis 1819°da
Bergamo’da tamamlanmis ve daha dnce de eserlerini adadig: yetenekli piyanist Signora
Marianna Pezzoli-Grattaroli’ye ithaf edilmistir (Schmeiser ve Fossi, 2013).

Donizetti’nin sevilen ve en ¢ok seslendirilen eserlerinden birisi olan Fliit ve
Piyano Sonat: (1819), pek ¢ok sanat¢cinin konser repertuvarinda yer almasi ve mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda siklikla ders materyali olarak kullamlmas: bakimindan
fliit ve piyano miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada yapilan analizlerin, Fliit
ve Piyano Sonati’min form, teknik ve miizikal agidan daha iyi anlagilmasim saglayarak,
eserin daha bilingli seslendirilmesine katki saglayacag: diistiniilmektedir.

1. Yontem

Betimsel arastirma, ¢alisilan olgu hakkinda elde edilen verilerin betimlendigi ve
temel Ozelliklerinin ortaya kondugu bir arastirma modelidir (Gay ve Diehl, 1992: 14).
Betimsel arastirmalarda olgular arasinda neden sonug iligkilerinin aranmasi s6z konusu
degildir ve aragtirma hipotezle baglamaz (Aziz, 2017: 26). Bu tiir caligmalarda mevcut
olan durumun saptanmasi ve tasvir edilmesi yolu ile ne, nasil ve ni¢in sorularina yanit
aranmas1 amaglanmaktadir (Arikan, 2011: 27).

Miizikal analiz ise form, armoni ve melodi gibi temel yapilarin nasil ¢alistiklarini
kesfetmek i¢in miizigin ¢esitli boliimlere ayrilmasi, eserin bagimsiz bilesenlerine
indirgenmesi ve bu bilesenlerin birbirleri ile olan iligkilerinin nasil oldugunu inceleyen
bir analiz yontemidir (Cook, 1987: 1).

Bu arastirma, Gaetano Donizetti’nin eserlerindeki armonik, melodik ve ritmik
ogeler, formal yapilar ve kullanilan calgi teknikleri gibi karakteristik ozellikleri
olusturan miizikal yapilar1 analiz eden betimsel bir ¢alismadir.

Caligmada Donizetti’nin erken donem eserlerinden Fliit ve Piyano Sonatt
(1819)’nin miizikal analizi yapilmigtir. Arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden
literatiir tarama, arsiv kayitlar1 (CD, DVD) ve igerik analizi yontemleri kullanilmustir.
Armonik analizde Dubois (1921)’in Traité D'Harmonie Théorique et Pratique, LOUis ve
Thuille (2012)’nin Harmonielehre ve Rimsky-Korsakoff (1910)’un Traité d'harmonie
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théorique et pratiqgue adli kitaplarinda gelistirdikleri ydntem ve metotlardan
yararlanilmigtir. Eserin form yapisi ise, Rosen (1988)’in Sonata Form ve Hodeir
(1967)’in The forms of music adl kitabinda gosterilen yontemler 1g18inda, evrensel form
ve armoni kurallar1 ¢ergevesinde analiz edilmistir.

Bu ¢aligma ile Donizetti’nin miizigindeki bi¢imsel, armonik, melodik ve teknik
Ozelliklerin ortaya konmasi ve ¢algi egitimine katki saglamasi amaglanmistir. Bu ¢aligma
ile eserin stil 6zelliklerinin daha iyi anlasilarak akademisyen ve icracilara yorumsal ve
teknik agidan yol gosterecegi diisliniilmektedir.

2. Fliit ve Piyano Sonatinin Analizi

Sonat kelimesi, Latincede seslendirmek, c¢almak anlamma gelen sonare
kelimesinden tiiremistir. Sonat ve sonat formu kavramlari, siklikla karistirilan iki farkl
miizik terimidir. Sonat, tipki senfoni, siiit veya kongerto gibi ¢ok boliimlii bir ¢algi
miizigi tiirlidiir. Sonat formu ise, bu tiirdeki eserlerin Allegro(2) boliimiinde kullamlan
bir form (bigim) ve yapt anlamina gelmektedir. Sonat formu, sonatlarin allegro
boliimiinde kullanilan bir yapt olmasi nedeniyle sonat allegrosu olarak da
adlandirilmaktadir. Kisaca ABA' formu olarak da tammlan Sonat allegrosu kendi
icerisinde ii¢ temel bdliimden olusmaktadir: Sergi (A), gelisme (B) ve serginin yeniden
tekrar1 (A').

Klasik donemde genellikle iic ya da dort boliimden olusan sonatlarin romantik
donemden itibaren stil, form ve biitiinlitk anlaminda degisiklige ugrayarak kendine has
bir takim ozellikler gelistirdigi bilinmektedir (Hodeir, 1967:118; Cangal, 2011:142).
Donizetti’nin Fliit ve Piyano Sonat: (1819)’nin da klasik donem sonatlarindan farkl
olarak agir tempoda bir giris ve hizli tempoda bir sonat allegrosu (ABA') formu olmak
tizere toplam iki boliimden olustugu goriilmektedir. Eser, uzun koprii ve kodalar(3), kisa
motifler, noktal ritimler, onaltilik legato ve staccato pasajlar ile Italyan bel canto operasi
ve Fransiz uvertiir(4) formunu animsatmaktadir (Payan, 2013: 54).

2.1. Largo Boliimii (Giris)

Italyanca bir tempo terimi olan Largo, 6zenle uygulanan, genis, tutumlu ve ¢ok
agir bir hizda anlamina gelmektedir. Bu terim Fliit ve Piyano Sonati’mn girig kisminda
da goriildiigii gibi, sonat ve senfoni gibi klasik formlarda bolim bagligi olarak da
kullanilmaktadir (Say, 2002: 317). Eserin Largo boliimiinde 6l¢ii sayis1 4/4liiktiir. Peters
edisyonuna gore, bu bolimiinde metronom hizi olarak doértliilk notaya 63 Onerilmigtir

(J=63).

Giris Birinci Tema Ikinci Koda
Tema
Piyano Fliit ve 1. 2.
solo Piyano ciimle | climle
Olcii
1-4 4-8 8-12 12-16 16-22 22-27
numaralari
Mi b
. - Do mindr Major Do mindr
Tonalite Do mindr Mi bemol Do minér \Y
Major V

Tablo 1. Largo (Giris) Boliimiiniin Form Analizi
GSF
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Tablo 1’de gosterildigi gibi, Fliit ve Piyano Sonatr’nin 1. dl¢iisiinden 27. dl¢iisiine
kadar uzanan Do mindr tonalitesindeki Largo boliimii iki temadan olugmaktadir ve 4
olgiiden olusan piyano solosu ile baglamaktadir. Piyano partisinde ilk iki 6l¢ii 1. derece
(tonik), sonraki iki dl¢ii ise V. derecede (dominant) kalig yapmustir. Birinci ve {igiincii
Ol¢iilerdeki nilans degisimleri ve pedal kullanimi dnemlidir. Fliit partisinin de katilim
ile p niiansinda 4 6lgii daha devam eden melodinin, eslik eden piyano bas partisindeki
yurlytisti Sekil 1’de gosterilmigtir (Donizetti, 1969).

; = "y e
(b  ————— - —r e
e =" =t r | 1
= el = =z =
p
—_
N1 | |
e S SSi==="
@vu —— t 13 '11 \
-
D) ¥ + & ’ 31
7
F+ T r ) I
ST & r—_ { ¥ i
a1 | | T \ i { 13 ¥ r )
—a T I | } i f

I
I
’
I  Iv IV V43 I 6 Ked vy v I
Sekil 1. 5-8. Olgiilerde Piyano Partisindeki Armonik Yiiriiyiis

Birinci tema 2 ciimleden olugmaktadir. 8. dlgiide eksik 6l¢ii olarak baslayan fliit
partisine p niiansindaki cantabile(5) karakteri ile iki olgiiliik yarim kaliglar ve noktali
ritimler hakimdir. 12. ol¢lide kendini tekrar ederek baglayan 2. ciimle, devaminda
crescendo(6) niianst ile Mi bemol Majoér tonalitesine gegmektedir. Piyano sag elde
sekizlik ritimde akorlar ile sol elde dortliik ritimde tek ses olarak eslik etmektedir. Birinci
tema sakin, lirik bir karakterdedir (Sekil 2), fakat ikinci temaya dogru ilerlerken niiansin
artis1 ve Major tonaliteye gecis ile daha giiclii, canli bir karaktere doniismiistiir.

Ix_ P R SN ).a ’__\\ / e — T S S
e e O E
o u 1 V - - _—H_u..—*_.
ca\{.@ile /\ /
e p— ==
| .1 s 1 ‘
: : .
33333333 $58 15 CEEEEEEER - iEE
e o s gt
o y ——— {F 13 %r 13 Ilr L3 il' L3 I ——

Sekil 2. Largo (Girig) B6limii, Birinci Temanin Birinci Ciimlesi

Ikinci tema, 16. dlgiide Mi bemol Major tonalitesinde baslamaktadir. Vurgulamak
ve belirtmek amaciyla kullanilan aksanlar, noktali ritimler, siisleme ve geciktirici notalar
temay1 daha neseli bir karaktere doniistirmektedir. Tkinci temada Sekil 3’te de
gosterildigi gibi, piyano ve fliitiin kisa motiflerle atigsma halinde oldugu goriilmektedir.
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19. 6l¢iide, Si natiirel notasinin gelisi ile ciimle tekrar Do mindr tonalitesine gegmektedir.
Bir sonraki 6l¢iiniin hazirligt niteliginde olan 21. 6l¢ii, Do mindriin V. derecesinin V.
derecesidir (V-V).

- ~
(%E;ﬁ@m@_ﬁﬁ g L2 - fE

N0 N4
- t e, f ‘o ¢ ol -
v 117 L F \_ 1 I
a P 1 {
P e
{-/ b l‘.‘I'ESC.b L’
; J. .J P EyL E}J, J,J ¢ 1=
Y 1 3 ¥
Ll - [ 1 % } L | Jr l

Sekil 3. Largo (Giris) Boliimii, Tkinci Tema, 17-20. Olgiiler

22. ve 27. dlgiiler arasinda gelen koda Do mindr tonalitesinin dominant pedali
icerisinde V-1-V-1-V derecelerinde gezinmektedir. Sag el piyano partisi, sol notasinda
onaltilik ritim ve staccato(7) ¢alarken; sol el piyano partisinde sekizlik nota, staccato
akorlar ve legato(8) kromatik diziler bulunmaktadir. Sol el piyano partisindeki legato
inici kromatik pasaja, fliit partisi kromatik ¢ikici dizilerle eslik etmektedir (Sekil 4). 26.
ve 27. Olgiilerde partisinin tekrar eden Sol notasindaki noktali ritim ile giris kismin
bitirilerek, Allegro bdliimiine gecisin igareti verilmektedir.

P
§IIIIII |
s §
H g D L R R N i O R B B AL AL ca i A
FaRay R B R e e A SR L L L L A L o L
e e G G e = #-‘,}; T VTG TV IVIVT| VT T TT T
) :
e e S e = -
T Y ——— — Y v v B A o
AT TR = N IR . -y
Y  seeessesciccccacncanns PR TR 9 Y eeersssssneeeiee. PI eeeeessmeeeasseans > ¥

Sekil 4. Koda: 22-26. Olgiileri Arasindaki Armonik Yiiriiyiis

Teknik agidan degerlendirildiginde, bu bolimde fliit partisinde legato olarak
gelen oktav ve yedili araliklar, entonasyonun dogru olmasi bakimindan embouchure (9)
ve nefes tekniginde ustalik gerektirmektedir. Genel olarak parmak teknigi bakimindan
zorlu bir pasaj olmasa da miizikal ifade bakimindan Largo boliimiiniin gerektirdigi
derinligi yansitabilmek ve cantabile karakterini verebilmek igin iyi bir nefes teknigi,
kontrollii vibrato kullanimu ve piiriizsiiz, berrak bir tona sahip olmak gerekmektedir.
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2.2. Allegro Boliimii

Bu béliim, sonat allegrosu formunda, Do Major tonalitesinde ve 3/4’liik dlgii
sayisinda bestelenmigtir. Allegro temposundadir ve metronom hizi dortlitkk notaya 126
olacak sekilde dnerilmistir (J=126). Daha 6nce de belirtildigi gibi, sonat allegrosu formu
sergi (A), gelisme (B) ve yeniden sergi (A') olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir,
ABA! formundadir (Tablo 2).

Sergi Gelisme Doniis Yeniden
A) Koda (B) Kopriisi | Sergi(A) | K°d@
Oled 28-105 105-126 127-151 151-155 155-226 226-249
Numaralar

Tablo 2. Allegro boliimiiniin Form Analizi

2.2.1. Sergi Boliimii (A)

28. Olcliden baglayip, 126. Olgiiye kadar uzanan sergi boliimi (A), temalari,
kopriiyli ve koday1 bir ¢erceve icine alarak, birinci ve ikinci temadan olusan biitiinliigi
yansitmaktadir (Tablo 3). Sergiyi olusturan birinci ve ikinci temalar, birbirleri ile
belirgin bir sekilde tezatlik igeren karakterdedir. Bununla birlikte birbirlerine es
olabilecek niteliktedir. Birinci tema daha enerji dolu, akici bir karakterdeyken, ikinci
tema sakin, duragan ve lirik bir yapidadir. Ikinci temanin tonalitesi birinci temanin V.
derece (dominant) tonalitesinden meydana gelmektedir. Kodanin sonundaki tekrar
isareti (126. 6l¢ii) sonat allegrosu formunun en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Birinci Tema ikinci Tema
. . Kosut Yapih
Dinem G| ponem(10) | Koda
1 2. P 1 2.
Ciimle Ciimle Ciimle Ciimle
Olcii 105-
Numaralart 28-39 40-48 48-69 70-78 79-105 126
. Do Major Sol
Tonalite Do Major Sol Major Sol Major Major

Tablo 3: Sergi Boliimiiniin (A) Form Analizi

Birinci tema, iki cimleden olusmaktadir. 28. 6l¢liden baglayarak 35. 6lgiiye kadar
uzanan birinci ciimlede, fliit partisinde staccato ve sekizlik notalar, piyano partisinde ise
akor halindeki sekizlik notalar bulunmaktadir (Sekil 5). Birinci ctimlenin sonunda 4
oOlgiiden olusan bir uzama bulunmaktadir. Piyano ve fliitiin karsilikli diyaloglarindan
olusan bu uzamanin sonunda Sol Major tonalitesinde kalis yapilmaktadir.

Ikinci ciimle, 40. ve 48. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Burada ritmik ve melodik
motiflerin birinci ciimle ile ayn1 basladigi, fakat bu defa Do min6r tonalitesinde ve daha
kisa oldugu goriilmektedir. ikinci ciimle, Do Major tonalitesinde gegis kopriisiine
baglanmaktadir.
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Sekil 5. Sergi Boliimiiniin Birinci Temas1: 28-32. Olgiiler

48. olclide Do Major tonalitesinde baslayan gegis kopriisii, La mindr ve Sol Major
tonalitelerine gegmekte ve ikinci temay1 hazirlamaktadir. Fliit partisinde uzun notalar,
piyano partisinde ise kalis yapmadan armonik olarak degisen ¢ikici ve inici diziler
bulunmaktadir. Bu sirada sol el piyano partisi 5. parmakla bas notalari tutarken, akorlarla
da dizilere eslik etmektedir. 64. dl¢iiden itibaren piyanoda diziler sol ele gegmistir. 70.
oOlgliye kadar uzanan gegis kopriisiinde niianslar, p ile baglamakta ve crescendo’larin
kullanimt ile adim adim 6nce mf’ye daha sonra f’ye ulasmaktadir. Gegis kopriisiinde
genel olarak legatolar hakim olmasina ragmen, sekizlik notalarin staccato olmasi bu
pasaja canlilik kazandirmaktadir. Gegis kopriisii Sol Majoriin V. derecesinde kalis
yapmaktadir (Sekil 6).
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Geis kipritsiniin son akoru v
Sekil 6. Sergi Boliimiiniin Ikinci Temasi: 69-73. Olgiiler

70. 6lgiide baslayan ikinci tema 2 ciimleden olusmaktadir. Birinci temaya gore
daha sakin ve lirik yapida olan ikinci tema, Sol Major tonalitesinde baglamaktadir.
Sadece piyanonun seslendirdigi birinci ciimlede, legato, dortliik ve sekizlik notalar
hakimdir. Ikinci ciimle, baslangigta birinci ciimlenin aymisidir fakat bu defa melodi fliit
partisindedir. Sag elde onaltilik ritimlerle siislemeler yaparak fliite eslik eden piyano
partisinin sol eli ise birinci ciimledekine benzer sekilde devam etmektedir.

79. olgiide baslayip 105. 6lgiiye kadar uzanan ikinci ctimle, 83. 6lgtiden itibaren
birinci climleye gore farklilik gostermektedir. Bu nedenle kosut yapili donem olarak
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tammlannustir. Ikinci ciimle, 86. 6l¢iiden sonra uzayarak piyano ve fliit partilerinde Sol
Major tonalitenin 1. ve V. derecelerinde inici ve ¢ikici dizi ve arpejler seklinde
goriilmektedir. Piyano partisi 97. olgliden itibaren ITV-1V/V-#IV-K6/4-V derecelerinde
ilerlerken, fliit partisi de sekizlik ve staccato notalarla eslik etmekte ve iki dl¢iiliik trillin
ardindan Sol Major tonalitesinde kalig yapmaktadir (Sekil 7).
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Sekil 7. Tkinci Temadan Kodaya Gegis: 97-105. Olgiiler

105. ve 126. olgiiler arasinda yer alan kodanin amaci bolimii toparlamak,
bolmeler arasi dengeyi saglamak, parlak bir bitirig elde etmektir. Koda boliimiinde genel
olarak ana eksen etrafinda dolasarak I. derece (tonik) duygusu pekistirilmeye
calisilmaktadir. Bu eserin sergi bolimiindeki koda, iki ciimleden olugsmustur. Birinci
cimlede melodi fliit partisindeki sekizlik, aksanli ve staccato notalarla duyurulurken,
piyano ise bu melodik c¢izgiye sekizlik akorlar ile eslik etmektedir. Kodanin ikinci
climlesi, 113. dl¢iide piyano partisinin birinci climledeki fliit partisini tekrar etmesiyle
baglamaktadir. 118. 6l¢iide fliit partisinin piyanoya eksik 6l¢ii ile katilmasinin ardindan,
piyano ve fliit partileri Sol Major tonalitesinde birlikte kalig yaparlar.

2.2.2. Gelisme Boliimii (B)

Sonat allegrosunun orta boliimiine gelisme boliimii (B) denmektedir. Bu béliimde,
daha Once sergilenen ¢esitli temalar ele alinmakta, islenmekte ve gelistirilmektedir.
Gelisme boliimii herhangi bir kurala bagh degildir. Kesitli yapidadir ve climleler yarim
kaliglar ile devam eder. Gelisme boliimiinde sonatin igindeki kiigiik motif ve ezgiler
gelistirilmigtir. Gelisme boliimiiniin ulasacagi yer yeniden sergi bolimiidiir, bu
bakimdan bolmenin son kesitleri bir doniis kopriisii niteligindedir. Ozellikle son kesit
doniis koprisiiniin ikinci adimi olarak V. derece (dominant) tizerine kuruludur. Tablo
4’de gelisme boliimiiniin form analizi gosterilmektedir.
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. Doniis
Gelisme Kopriisii
1.Kesit 2. kesit 3. kesit 4. Kkesit
Olgii i
Numaralan | 127-132 | 132-140 140-148 148-152 152-155
Tonalite Mi bemol Major, Do mindr Do minér I-V

Tablo 4. Gelisme Boliimiiniin (B) Form Analizi

127. 6lgiide Mi bemol Major tonalitesinde piyano partisi ile baslayan gelisme
boliimiiniin ilk kesiti 6 6l¢ii boyunca sag elde onaltilik sol elde sekizlik ritimde kendini
tekrarlayan pasajdir (Sekil 8). Bu tema sergi boliimiiniin bitimindeki koda kismindan
almmugtir.
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Sekil 8. Gelisme Boliimiiniin (B) 127. ve 129. Olgiileri

132. dlglide baslayan 2. Kesitte, fliit partisi serginin ana temasi ile ve bu sefer Mi
bemol Major tonalitesinde girig yapmaktadir. Piyano partisi ise fliit partisindeki bu canli
temaya sol elde aksanli dortliik ritimlerle Si bemol notasinda dominant pedali tutarak,
sag elde Mi bemol Majoriin I. ve V. derece (tonik-dominant) akorlari ile eslik etmektedir.
140. olgiide fliit partisindeki tema sonlanmakta, tonalite ise Do mindriin V. derecesi
olarak degigsmektedir. Ayn 6l¢iiden devam eden piyanonun temasi sergi boliimiiniin ana
temasidir, 3. kesitin baglangicidir ve do mindr tonalitesinde devam etmektedir. 144.
Ol¢iiden itibaren fliit partisi piyanoya eslik etmeye baslamistir. 4.kesit olarak baslayan
148. ve 152. olgiiler arasinda ise motif, fliit ve piyano partileri arasinda diyalog seklinde
gelismektedir.

152. olgiide son bulan gelisme boliimil, yerini donils kopriisiine birakmaktadir.
Doniis kopriisiinde fliit partisi staccato ve f niiansinda si ve do notalari ile eslik ederken,
piyano partisi ise Do mindr tonalitesinin I. ve V. derecelerinde inici arpej tekrarlari ile
son bulmaktadir.

2.2.3. Yeniden sergi boliimii (A")

Yeniden sergi boliimii (A'), sergi (A) boliimiiniin tekraridir. Aralaridaki tek fark
ikinci temamn tonalitesinin ana tonda, yani Do Major tonalitesinde olmasidir. Yeniden

sergi (A") melodi, ritim, teknik ve miizikal agidan serginin (A) tamamen aymsidir (Tablo
5).
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Birinci Tema Gecis fkinci Tema Koda

1.ciimle | 2.ciimle | KOprisi | { ¢jimle | 2.ciimle | 1.ciimle | 2.ciimle

Olgii 155- 167- 175-192 193- 202- 226- 233-
Numaralar 167 175 202 226 233 249
Tonalite Do Majér Do Najor Do Majér Do Majér

Tablo 5. Yeniden Sergi Béliimiiniin (A') Form Analizi

Birinci tema yeniden sergi boliimiinde de iki ciimleden olugsmaktadir. 155. 6lgiide
baglayan yeniden sergi boliimiiniin birinci ciimlesi (Sekil 9), 163. Sl¢iiye gelindiginde
sergi boliimiinde oldugu gibi 4 6l¢ii uzamaya gitmektedir. 167. dl¢iide ikinci climle, yine
sergi boliimiinde oldugu gibi minor tonalitededir. Do Major tonalitede baglayan, 175. ve
192. 6lciiler arasim kapsayan gegis kopriisii onaltilik ritimde Do minér, La bemol Major,
Sol Major tonalitelerinin inici ve ¢ikict dizilerinde gezinmektedir. Gegis kdpriisii, 192.
o6l¢tide Do major tonalitesinin V. derecesinde kalis yapmaktadir.
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Sekil 9. Yeniden Sergi Boliimiiniin (A') 155. ve 160. Olgiileri

193. 6l¢iiden 226. dlgliye kadar uzanan ikinci tema, Sergi (A) boliimiinde oldugu
gibi iki cimleden olusmaktadir. Birinci ciimle legato, dortliikk ve sekizlik ritimlerde
piyano partisinde baslamaktadir. 202. 6l¢iide baslayan ikinci climlede ise, fliit partisi
birinci ctimledeki melodiyi ¢alarken piyano partisi eslik etmektedir. 209. 6l¢iide ikinci
temanin uzamaya gittigi goriilmektedir. Bu kisim piyano ve fliit partilerinin diyalog
halinde yer degistirerek inici ve ¢ikici dizi ve arpejlerinden olusmaktadir. 215. dlgiide
sergi boliimiinden farkli olarak, piyano partisinin sag elinde arpejlerin yer aldig1 pasaja
carpma notalar1 eklenmistir.

Yeniden sergi bolimii, 219. ve 226. Olgiiler arasinda yer alan Do Major
tonalitesinin IV. deresinin V. derecesi (dominant1) ile baglayarak IV/V-IV-#1V-K6/4-V-
I armonik yiiriiyiisii ile 226. dlgiide son bulmaktadir. Yeniden sergi (A') boliimiindeki
koda, sergi (A) boliimiindeki kodanin aynisidir. Yalnizca eserin final boliimii oldugu
icin, bu kez ana tonalitede karsimiza ¢ikmaktadir.
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226. 6l¢iide baglayan koda iki climleden olugsmaktadir. Birinci cimlede melodiyi
fliit seslendirirken, piyano eslik etmektedir. 234. 6l¢iide baslayan ikinci climlede ise, bu
kez piyano aymi melodiyi ¢almaktadir, fakat sergi boliimiindeki kodadan farkli olarak
sag el piyano partisinin ¢arpmalarla zenginlestirildigi goriilmektedir. Eserin son 4
olgiisiinde fliit ve piyano partileri Do Major tonalitesinin I. derecesinde dortliik notalar
calarak kapams yapmaktadir.

Sonug¢

On dokuzuncu yiizyilda, kiigiik ¢apli calgi miizigi eserlerinin iki bdlimde
yapilandirilmasina siklikla rastlanmaktadir. Donizetti’nin Flit ve Piyano Sonati da bu
iki parcali yapitya uygundur; Largo ve Allegro olmak {iizere iki bilesik boliimden
olusmustur. Bu tiir eserler genellikle kivrak, keskin ve uzun bir hizli béliimiin basma
preliid olarak yazilan, agir tempoda bir giris boliimiinden olugmaktadir. Donizetti’nin
Fliit ve Piyano Sonati, boliimlerin cesitliligi agisindan incelendiginde, klasik dénem
sonatlarindan farklidir. Eserin yalnizca Largo boéliimiiniin bu stile benzerlik gosterdigi
goriilmekte, klasik donem sonatlarindaki Adagio, Scherzo ve Rondo gibi birbirini
izleyen boliimler ise bulunmamaktadir.

Donizetti Fliit ve Piyano Sonati’nin Do mindr tonalitesindeki Largo boliimiinde
yaratmig oldugu dramatik moda karsilik olarak, Do Major tonalitesindeki Allegro
boliimiinii zarif ve canli temalar ile keyifli hale getirmistir. Eserin Largo bdlimiindeki
lirik karakter ile Allegro boliimiindeki teknik gerektiren kivrak, canli temalar 19. yiizyil
Italyan bel canto miizik gelenegini amimsatmaktadir. Dénemin en gdzde stili olan opera
miizigi Fliit ve Piyano Sonati’na da yansimistir.

Insan sesine en yakin ¢algi olarak bilinen fliit, eserin Largo béliimiinde adeta bir
opera sarkicisini taklit eder niteliktedir. Sarki séyler gibi anlamina gelen cantabile
terimi, partisyona yazilmistir. Bu bolimde fliit partisindeki melodi, eslik etmekte olan
piyano partisine gore daha belirgin, dokunakli ve hassas bir yapidadir. Parmak teknigi
ve ritmik yapilar bakimindan zor pasajlar bulunmamasina ragmen, Largo bdliimiiniin
gerektirdigi derin anlami ve miizikaliteyi saglayabilmek i¢in kontrollii vibratolar ile iyi
bir nefes teknigi ve giizel, piiriizsiiz bir ton gerekmektedir. Bu nedenle zorluk diizeyi
olarak orta diizey bir eser olarak degerlendirilebilir ve bu diizeydeki 6grencilerin fliit
egitiminde 6zellikle nefes, ton ve vibrato gelisimi igin faydalidir.

Eserin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi ve kalici, etkin bir 6grenmenin
saglanabilmesi i¢in O6grencilerin hazirbulunusluk diizeyleri dikkate alinmalidir. Bu
nedenle eserin Largo bolimiiniin ¢alisilmasina gegilmeden once fliit 6grencilerinin
yeterince ton ve vibrato egzersizi yapmasi saglanmalidir. Eser ¢alismasinda dikkat
edilmesi gereken 6nemli noktalardan birisi de niianslarin kullanimudir. Giizel, derin bir
vibrato ve kaliteli bir ton ile ¢galinmasi gereken Largo boliimii, cantabile karakteri ve p
niiansi ile baglamaktadir. 13. dl¢liden 16. dlgiiye uzanan ciimlede etkili bir cresscendo
ile mf niiansina ulagilmali ve bu yiikselis 19. 6l¢iiden itibaren yeniden kuvvetlenerek, sf
(sforzando) ile giiclii bir ataga doniismelidir. 21. 6l¢ii nitanslar bakimindan bu boliimiin
doruk noktasidir. Bu 6lgiiden sonra Allegro boliimiine kadar seslendirilecek olan motifler
decrescendo yaparak, dogru entonasyon ve vibrato ile seslendirilmelidir. Acelite
gerektiren Allegro boliimiinde staccato tekniginin siklikla kullamilmasi nedeniyle, farkl
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artikiilasyonlarda ve ozellikle Do Major tonalitesinde yapilacak olan gam ve arpej
caligmalariin 6grencilerin hazirbulunusluk diizeyini arttiracag: diistiniilmektedir.

Eser, piyanistler i¢in bir egitim materyali olarak degerlendirildiginde ise birlikte
calma, birbirini dinleme, eslik edebilme c¢alismalar1 bakimindan faydali oldugu
diistiniilmektedir. Teknik agidan gam, arpej, ¢ift ses ¢alisma, cift el tek ses ¢alma, akor
calma, noktali ritim, oktav, ¢esitli artikiilasyon (staccato, legato) ve niians ¢aligmalarim
(p, f, cress., decress.) igermesi bakimindan piyanistlerin gelisimine katki saglamaktadir.
Eserin ¢alisilmasina gegilmeden 6nce, 6grencilerin piyano ¢alma teknigi agisindan temel
becerileri kazanms ve hazirbulunusluk diizeylerinin uygun olmasi saglanmalidir. Buna
gore, piyano egitiminde siklikla bagvurulan gam ve arpej caligmalari gibi baslica
yontemlerle 0n hazirliklar yapilmalidir. Bagh ¢alma ve kisa ¢alma artikiilasyonlar1 eserin
temel karakterini olusturdugundan, bu artikiilasyonlar1 iceren egzersizler eserin
calisilmas1 agamasinda 6grencilere katki saglayacaktir.

Konser, dinleti veya etkinliklerde dinleyicinin begenisini kazanan ve icraciyi
teknik agidan fazla zorlamayan Fliit ve Piyano Sonati 'mn, bilingli ve 6zenli bir sekilde
calisildiginda baslangig ve orta diizey fliit ve piyano 6grencilerinin gerek teknik gerekse
miizikal gelisimine katki saglayacag: diigiiniilmektedir.

Son Notlar

(1) Yunanca renk anlammdaki ‘chroma’ sdzctigiinden tiireyen kromatizm, kompozisyonda kromatik
dizilerin, yani yarim perdelik araliklarla ¢ikici ya da inici ilerleyen dizilerin kullanim1 anlamina
gelmektedir (Say, 2002:313).

(2) Klasik dénemde sonat formunu belirleyen ilk boliimiin adi olan Allegro, bir hiz terimidir ve
metronomda J=132-144 arasinda seslendirilmesi gereken, canli, neseli bir tempo anlamina
gelmektedir (Say, 2002:28).

(3) Ttalyanca kelime anlami kuyruk olan koda (coda), bir calgi miizigi eserinin sonunda yer alan,
yogun, parlak anlatimi ile eseri 6zetleyerek bitisi hissettiren ciimle sonundaki uzamalara verilen
addir (Say, 2002:104).

(4) Fransiz Uvertiirii, iki b6lmeden olusan on yedinci yiizy1l Fransiz stili giris, agilis pargasidir.

(5) Ttalyanca bir terim olan cantabile, sarki dolu, sarki sdyler gibi anlamina gelmektedir. Melodinin
eslik eden partilerden daha belirgin ve duyarl, lirik bir anlatimda seslendirilmesine isaret eder
(Say, 2002:91).

(6) Italyanca biiyiimek, artmak anlammna gelen ‘crescere’ sdzciigiinden gelen crescendo terimi,
miizikte sesin siddetinin giderek artmasini ifade etmektedir (Say, 2002:113).

(7) ltalyanca ayirmak anlamima gelen ‘staccare’ sdzciigiinden gelen staccato terimi kisa ve kesik calma
anlamma gelmektedir.

(8) Staccato teriminin karsit1 olarak kullanilan Legato, notalarm daha uzun bir sekilde ve birbirine
baglanarak seslendirilmesi anlamma gelmektedir.

(9) Embouchure, iiflemeli ¢algi ¢alarken dudaklarin ve gevresindeki yiiz kaslarmm kullanildigi
bolgeye verilen addir.

(10) iki ciimleden olusan yapilar genel olarak dénem olarak adlandirilmaktadir. Ancak, bu &rnekte
oldugu gibi ikinci ciimlenin baglangici ayni, devamu farkli bir yapiya sahipse bunlara kosut yapili
ddnem denir.
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