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OZET

“Kalvari'ye Giden Yol” resmini sinemaya uyarlayan Lech Majewski'nin yontemlerini ve
kaynaklarini tespit etmeyi amaclayan bu calismada, 6nce Bruegel'in sanat sertiveni lizerinde du-
rulmus, ikonografik 6rglstyle resim ¢dzlimlenmistir. Sonrasinda filmin kurgusu ve ikonografik
goéndermeleri tespit edilmis ve bu strecte 6zellikle Majewski'nin, sanatin sembollerinin gizli dili
lizerine gergeklestirdigi konferansi birincil kaynak olusturmustur. Bu boltimde metni destekleyen
unsurlar olarak filmden alintilanan sahnelerin gérsellerine yer verilmistir. Film, Bruegel'in resmi-
nin 16. ylzyll Flandrasina uyarlanmis canli bir versiyonudur. “Degirmen ve Hac¢" kitabi ile filmin
produksiyon asamasinda buytk katki saglayan Michael Gibson, Majewski'ye “Bruegel aklina sa-
hip” sifatini uygun gérdrken, bu filmi gerceklestirmede ne denli yetkin oldugunun da ipuglarini
vermektedir. Majewski, isa'nin carmiha gerilmek tizere Kalvari'ye giden stirecini, bir énceki ge-
ceden baslamak Uzere bltlin glin boyunca gerceklesen olaylar dénglstyle anlatir. Bu déngtide
Hiristiyanlikla ilgili sembolik, ikonografik katmanlarin defalarca altini gizerken, Bruegel'in yasadig
cagda Flandra'daki Katolik ispanya yénetiminin Protestanlar tizerindeki baskisini dehset verici
sahnelerle kadraja giren ispanyol milisler (izerinden anlatir. Majewski, bu filmi ile Bruegel'in bas-
yapitini anlamlandirmamizda bizi yetkin kilacak kilavuza imza atmis; izleyenlerin Bruegel gibi du-
stinebilmesini saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Bruegel, Majewski, Flandra, ikonografi, Bati Resmi, Kalvari, isa

ABSTRACT

In this study, it was aimed to identify the methods and sources of Lech Majewski who
adapted the painting “Road to Calvary” into cinema and first of all Bruegel's experience of art
was defined and the painting was examined with its iconographic aspects. Subsequently, the
film's fictional and iconographic references were detected by referring to Majewski’s conference
on the secret language of the symbols of art as the primary source. In this section, in order to
support the text, screen shot images of the film were incduded to the work. The film, is a live
adaptation of Bruegel’s painting to the 16th century Flanders. Michael Gibson, who made a gre-
at contribution to the production of the film with his book “The Mill and the Cross”, characteri-
sed Majewski as “having a Bruegelian mind” and hints at how competent he is to make this film.
In the film, Majewski describes the journey of Jesus to Calvary with a cycle of surronding events
which took place all day long. In this cycle, he emphasizes the symbolic, iconographic layers of
Christianity over and over and he tells about the pressure of the Catholic Spanish administrati-
on in Flanders over the Protestants in the era of Bruegel through the Spanish militia and with
terrifying scenes. With this film, Majewski created the guide that would make us competent in
making sense of Bruegel’'s masterpiece and he let viewers to think like Bruegel.
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1. Pieter Bruegel'in Antwerp'ten Briiksel’e Uzanan Kisa Yasam Oykiisii

Pieter Bruegel' yaklasik 1525-1530 yillari arasinda Hollanda'da dogar.? Sanat
hayatina Pieter Coecke van Aelst'in atélyesinde baslar (Mander, 1969: 233-234). Usta-
sinin 1550 yilinda 6limunden sonra Peeter Baltens'in atélyesine devam eder. 1551'de
Antwerp'te Aziz Luke Loncasi'na kabul edilir. ilk siparisini, 1550-51'lerde bulundugu
Mechelen kentindeki Eldiven Yapimcilar Loncasi icin gerceklestirdigi altar panosu calis-
masi ile alir. Bu dénemde Mechelen’de yasayan ve ayni zamanda bir sanat simsari olan
sanatcl Claude Dorizi'nin aracihdiyla aldigi ve Saint-Rombaut’s Cathedrali'ne konmak
lizere yapilan bu iste, panonun orta panelini Peeter Balten, kanatlari ise Bruegel resim-
ler3

Bruegel, Mechelen'den 1552'de ayrildiktan sonra Fransa ve italya'ya dogru
yola cikar ve ilk olarak Lyon, sonrasinda ise Sicilya, Messina ve Palermo’ya gider. Bir
sene sonra kuzeye dog@ru yénelir; Napoli ve Roma’da bulunur. Roma’da bulundugu
stirecte, Hirvat minyatur sanatgisi Giulio Clovio ile birlikte calisir. Clovio'nun 1577 yilinda
calismalarini kaydettigi envanter defterinde, o dénemde kendisinin de katkida bulundu-
gu ve Bruegel'e atfedilen Ui¢ eserin adi gecer. Bunlardan biri fildisi tizerine resmedilmis
Babil Kulesi?, guaj bir Lyon manzarasi ve yine ayni malzemeyle gerceklestirilen bir agac
resmidir (Orenstein, 2001: 6).

Bruegel italya’da bulundugu 1552-1554 yillari arasinda, yéreyi yansitan bircok
manzara resmi gerceklestirir. Alp Daglari’'ndan gecerken gérduigl manzarayi hafizasina
kazir ve geri donduiguinde bu manzaralar resimlerinde tekrar canlanir. Sanatgl, yaklasik
1554 yilinda Antwerp’e doner. Bu dénemde Antwerp, blyuk bir liman kenti olarak
uluslararasi ticarette dnemli bir merkez haline gelmistir. 16. ytizyilda, bu limandan bu-
ylik oranda ticari Urtn giris-cikisi saglanir. Sehirde yasam standardi yukselirken, aristok-
rat sinifinin yani sira bir baska sosyal sinif daha varlik géstermeye baslar. Tliccar sinifi
olarak ortaya cikan bu yeni sinif, politik ve ekonomik gticleri ile sosyal yasama hareket
ve zenginlik katarlar. Tliccar sinifinin varligi sanatgilara is olanaklarinin kapisini aralar. Ya-
yinevleri de illistrasyon alanindaki is olanaklari agisindan dénemin sanatgilarinin ugrak
yeri haline gelir.

1 Sanatg¢inin soyadi, kaynaklarda Bruegel ya da Brueghel olarak ge¢cmektedir. Bruegel, 1560 yilina
kadar yapitlarina “Bruegel” olarak imza atar, 1560 yilindan sonra ise imzasini “Brueghel” olarak degistirir
(Gibson, 2012: 142).

2 Bruegel'in dogumu ve yasami ile ilgili bilgiler kisith olmakla birlikte bu bilgilere Karel van Man-
der'in, sanatcilarin yasamlari lzerine kaleme aldigi Schilder-boeck’te rastlariz. Birinci baskisi 1604 yilinda
yayimlanan kitapta, Bruegel ile ilgili bilgiler birka¢ sayfayr ge¢gmez ve bu bilgiler genellikle kayitl verilere degil,
Bruegel'i taniyan kisilerden ve dostlarindan alinan duyumlara dayanir (Mander, 1969: 218, 233-234, 257,
266). Akademisyenler, sanatcinin 1551'de Aziz Luke Loncasina Uye olarak kabul edilmesinden ve sanatgilarin
lonca Uyeliklerinin genellikle 21-25 yaslari arasinda baslamasindan yola ¢ikarak, Bruegel'in dogum tarihini
1525-1530 yillari arasina tarihlendirirler. Sanatcinin dogum vyeri ile ilgili ise biri Kuzey Hollanda’da Breughel,
digeri ise Guiney Hollanda’da Brogel olmak Uizere iki kasabanin adi gecer (Orenstein, 2001: 4).

3 Gunlmtuze ulasmayan bu panonun kanatlarinda Bruegel, Aziz Gommaire ve Aziz Rombout'yu
betimlemistir (Oreinstein, 2001: 5).

4 Bruegel'e ait 1563-1564 yillarina tarihlenen ahsap pano Uzerine yagliboya tekniginde iki Babil
Kulesi resmi daha vardir. Sanatcinin fildisi tizerine gerceklestirdigi ilk Babil Kulesi resmi gtinimtize ulasama-
mistir. GUnlimuize ulasan Babil Kulesi resimlerinden biri, Viyana'da Kunsthistorisches Muzesi'nde digeri ise
Rotterdam’da Museum Boijmans Van Beuningen'dedir.
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Bruegel, 1555 yilindan 1561’e kadar Hieronymus Cock'un kurdugu Aux Qu-
atre Vents Yayinevinde calisir. Sanatcinin baski teknigindeki calismalariyla oldukca dret-
ken gecirdigi bu dénemde, éncelikle italya seyahatinden getirdigi 12 buiylik manzara-
nin baskisi alinir. Bruegel, yayinevinde calisti§i stirecte basiimak (izere aralarinda Yedi
Oltimcdl Glinah, Halkadam, Simyager, Yedi Erdem serileri olmak Uzere 40’1 askin cizim
yapmistir.®> Yayinevi deneyimi, Bruegel’in yalnizca sanatsal agidan gelisim saglamasina
olanak veren firsatlar sunmaz; ayni zamanda o dénemde Ekincinin Meseli, Hollanda
Atasdzleri, Karnaval ve Paskalya Perhizi Arasinda Kavga, Cocuk Oyunlar® disinda pek

de buytk boyutlu siparisler alamayan sanatcl icin stirekliligi olan bir maddi gelir kaynagi
olusturur.

Bruegel'in 1562 yilindan itibaren yagliboya siparislerinde artis; baskilarinda ise
azalma gorlillir. Ayni yila tarihlenen iki Maymun adli yapiti, arka planda Antwerp gérui-
ndmdnu yansitirken, sanatginin sehirdeki son gutinlerinin Grtind olarak karsimiza gikar
(Gorsel 1). Bruegel 1563'te, atdlyesinde calistigi ilk ustasi Pieter Coecke van Aelst'in kizi
Mayken ile evlenmek tizere Briiksel'e gider ve sehre yerlesir (Orenstein, 2001: 7).’

Gorsel 1. Pieter Bruegel, iki Maymun, 1562, Staatliche Museen, Berlin

(https://www.wga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/12/index.html) Erisim: 15.01.2020

Bruegel'in  Bruksel'e vyerlestigi ddénemde Antwerp, Hollanda’nin ticaret
merkezi olmasi agisindan Gnemini korurken, Brlksel de Ulke ydnetiminin merkezi
konumundadir. One stirlilen gorisler arasinda, sanatcinin buraya yerlesme amacr-
nin aslinda saraydan siparis almak oldugu kaydedilmektedir (Orenstein, 2001: 8).

5 S6z konusu baskilar icin bkz. (Orenstein, 2001: 144-160, 166-170, 170-173, 177-193).

6 Orneklendirilen resimler icin bkz. (https://www.wikiart.org/en/pieter-bruegel-the-elder) Erisim:
15.01.2020.

7 Bruegel'in bu evlilikten, Geng Pieter Bruegel, Marie ve Jan Bruegel olmak tizere li¢ cocugu olur.

iki erkek kardes, babalari gibi ressam olurlar. Bkz. (https://www.google.com/culturalinstitute/beta/exhibit/
VALizR6s-EmxIA) Erisim: 15.01.2020.
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Bruegel, Briiksel'de yasadigi surecte, dzellikle de dmriintin son yedi yilinda, aralarinda
Isyankar Meleklerin Ddstsd, Dulle Griet (Deli Meg), Didiin Dansi ve Vaftizci Yahya'nin
Vaazi'nin da bulundugu 401 askin yapit gerceklestirir.2 Bu yapitlarin cogu, panel tizerine
yagliboya teknigindeki buyuk boyutlu calismalar ile Antwerp ve Brtiksel'deki zengin,
entelekttel koleksiyoncular icin Urettigi nispeten kuiclik panolardir. Bruegel'e yapit si-
parisi veren Unli isimler arasinda Mechelen Baspiskoposu ve Parma Dusesi/Kral Naibi
Margaret'in danismani, Kardinal Antoine Perrenot de Granvelle de bulunur. Bruegel
Misir'a Kagis adli eserini, Kardinal'in siparisi tizerine gerceklestirir (Gorsel 2). Antwerp'li
tliccar ve ayni zamanda Saray’in resmi gorevlilerinden biri olan Nicolaes Jongelinck de
Bruegel'in eserlerini koleksiyonuna déahil eden diger bir isimdir. Ter Becken'deki evinin
bir odasini, aralarinda Babil Kulesi, Calvary Yolu, Aylar Seris® olmak Uizere sanatglya ait
16 yapitla donatmistir (Orenstein, 2001: 8-9). Bruegel'in yapitlarini koleksiyonuna dahil
eden bir baska isim ise kartograf ve ayni zamanda sanatginin arkadasi Abraham Orte-
lius"tur. Meryem'in Oltimi, Ortelius tarafindan siparis edilmistir.’® Antwerp'li Darphane
MUdUru Jan Noirot, Kéy Ddgind™ déhil olmak Uzere sanatciya resim siparisleri veren
diger bir koleksiyoncudur.

Gorsel 2. Pieter Bruegel, Misir'a Kacis, 1563, Courtauld Institute Gallery, Londra

S

(https://wvvvv.wga.hu/html_m/bbruegel/pieter_e/01/2 1other.html)
Erisim: 15.01.2020

8 Bahsi gegen resimlerle ilgili olarak bkz. (https://www.wga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/05/
30rebel.html; https://www.wga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/05/20dulle.html;https://www.wga.hu/
html_m/b/bruegel/pieter_e/10/15dance1.html; https://wwwwga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/09/
01baptis.html) Erisim: 15.01.2020.

9 Babil Kulesi, Calvary Yolu ile 1565 yilina tarihlenen Aylar serisi icin bkz. (https://www.wga.hu/
html_m/b/bruegel/pieter_e/06/index.html; https://www.wga.hu/html_m/b/baltens/calvary; html; https://
www.wga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/07/index.html) Erisim: 15.01.2020.

10 S6z konusu resim icin bkz. (https://wwwwga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/08/09death.
html) Erisim:15.01.2020

11 S6z konusu resim icin bkz. (https://wwwwga.hu/html_m/b/bruegel/pieter_e/10/01weddin.
html) Erisim:15.01.2020.
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Bruegel'in resimlerinin politik géndermesi olup olmadigi tartismali bir konudur.
Ozellikle Briiksel déneminde yasanan olaylar bu konu hakkinda fikir veren bazi ipuclari
barindinr. Oyle ki Bruegel'in éliimiinden 2 yil 6nce, 1567 yilinda, Alva duiki Briiksel'e
gelmis, burada terdr estirmeye baslamis ve bir korku kralligi stirecini baslatmistir. Bu
dénemde ispanyol Engizisyonu ve ispanya’'nin Katolik valileri tarafindan kafir ve huzur
bozucu olarak suglanan Protestan halk, uzun stre siddetli zulim gérmuisttir. Dolayisiyla
Bruegel, bu dénemde her iki tarafa da (Protestan/Katolik) ayni mesafede durmayi ter-
cih etmistir (Orenstein, 2001: 9). Van Mander'in Schilder-Boeck adli kitabinda kaydettigi
bilgilerden yola cikarak sanatcinin ispanyol Engizisyonu ve ispanya’nin Katolik yénetici-
lerine karsl kendisini ve ailesini koruma cabasinda oldugu su sézlerde belirgindir: “Ali-
silmisin disinda sembolik konular icat ederek yaptigi ve adlandirdigi ¢cok sayida nikteli
eserini 6lim ddsedindeyken esine yaktirtmistir, cinkd bunlar igneleyici ve alaycidir ve
gundn birinde esinin bunlarla ilgili hesap vermek zorunda kalmasindan endise eder.”
(Van Mander'den aktaran Orenstein, 2001: 9).

Bruegel'in yasami ile ilgili detaylar gizemini korusa da déneminin aranan sanat-
cllarindan biri oldugu ve éltimiinden sonra da Undnln arttigr bilinmektedir. Gerek ko-
leksiyonlarda yer alan tablolari gerekse de Fransa ile italya'da yayginlasan ve sanatcinin
Olimundn ardindan defalarca ¢ogaltilan ve yayimlanan baskilari, tinlenmesindeki ne-
denlerdir. Sanatginin baskilarini gérenler arasinda Lodovico Guicciardini, ézellikle Yedi
Olimcdil Gunah'? serisindeki fantastik yaratiklariyla onu dénemin (nlti Flaman sanatgisi
Hieronymus Bosch'a benzetmistir. Diger bir italyan yazar, sanat tarihcisi Giorgio Vasari,
Bruegel'den déneminin kayda deder Hollandali sanatgilarindan biri olarak bahseder ve
Bosch benzetmesini Vasari de yapar (Vasari‘den aktaran Orenstein, 2001: 10). Flaman
sair ve ressam Dominicus Lampsonius'un, déneminin meshur Hollandali ressamlarinin
baski tirtindeki portrelerinden olusan derlemesinde paylastigi bilgiler de Bruegel’in,
Bosch'a benzerligini ve taninirhgini arttiran nedenler arasindadir. Lampsonius, kitabinda
Bruegel'in portresine (Gdrsel 3) eslik eden metinde sunlari yazmistir: “Ddnyada yeniden
vdcut bulan bu yeni Hieronymus Bosch kim? Kim bu, ustasinin heyecanli ddslerine
fircasi ve kalemi ile Sykdinebilen ve hatta onu gélgede birakabilen sanatkér?...” (Lamp-
sonius'tan aktaran Orenstein, 2001: 10).

12 S6z konusu serinin gérselleri icin bkz. (https://www.metmuseum.org/art/metpublications/
Pieter_Bruegel_the _Elder_Drawings_and_Prints) Erisim: 20.01.2020.
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Gorsel 3. Johannes Wierix (?), Yash Pieter Bruegel, 1572, Dominicus
Lampsonius‘un Pictorum Aliquot Celebrium Germaniae Inferioris Effigies Adl
Eserinden Graviir (Orenstein, 2001: 3)

Lampsonius’un derlemesinin yayimlandigi sirada, Bruegel’in arkadasi Flaman
haritaci ve cografyaci Abraham Ortelius, Album Amicorum’u (Arkadaslar Kitabi) hazir-
lar ve kitabinda sanatciya ithafen bir sayfa ayirir. Bu sayfada sanatci ile ilgili olarak su s6z-
ler yer alir: “Bruegel, caginin en mikemmel ressamidir. Hic kimse -sanatini kiskanan,
haset eden ve cahiller hari¢- bunu inkdr edemez. Hayatinin en parlak déneminde biz-
den ayrildi. Yas aldikca sanatin inceliklerinin farkina varmasi ve ustalasmasi ytzinden
buna ‘Olim’ md neden oldu; yoksa onu kopyalamadaki dstin yetenedi ile asadilar diye
‘Doga’ mi buna sebep oldu, kestiremiyorum.” (Ortelius'tan aktaran Orenstein, 2001:
10).

Bruegel, 1569 yilinda Briksel'de éltir. Oglu ressam Jan Bruegel, yillar sonra
Briiksel'deki Notre-Dame de la Chapelle Kilisesi'nde babasi icin bir anit mezar yaptirir
(Gérsel 4). Mezar anitinin bulundugu yere konmak Uizere arkadasi Peter Paul Rubens’e
bir yapit siparisi verir. Rubens, Bruegel icin “Cennetin Anahtarlarinin St. Peter‘e Verilme-
si” adli tablosunu betimler (Gérsel 5).

Gorsel 4. Pieter Bruegel’e ithafen Anit

https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/_/hQEmf4giwWrc8w
Erisim: 20.01.2020
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Gorsel 5. Pieter Paul Rubens,
Isa'nin Aziz Peter'e Anahtarlari Vermesi

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:N.D._de_la_Chapelle_814.jpg Erisim:
20.01.2020

2. Bruegel’in Resimlerinde Anlatim ve Konular®

Pieter Bruegel, sanat yasami boyunca bircok konuda yapit Uretmistir. Figtirin
detay oldugu kuzey manzaralari, kdy yasamindan sahneler, dini konular, gtinahlar ve
erdemler, seytanla ilgili tasvirler, meseller, atasdzleri, hiciv 6gesi iceren resimler, savas
resimleri, mitolojik resimler ve mevsimler bunlar arasinda yer alir. Bu konular arasinda
figlirtiin de dahil oldugu kuzeyli manzaralar ve kéyli nifusun yasamindan kesitler sunan
janr (tur) resimleri sanat¢inin uzmanlastigi tdrlerdir.

Bruegel'in yasadigi dénemde kirsal kesimin yasantisini, yasam kosullarini, adet-
lerini ve ananelerini resmin odagina yerlestiren tlrde yapitlar diger ressamlar tarafindan
henuz Uretilmezken, sanatgi s6z konusu dénemde &zellikle bu konulari betimledigi re-
simleriyle 6n plana ¢ikar. Bruegel, avcilik, ciftcilik, festivaller, danslar ve oyunlar gibi kdy
yasaminin rittelleri ile ilgili diinyevi ve canli tasvirleriyle izleyenlere bugtin yok olmaya
yliz tutmus bir halk kdiltdrintin pencerelerini aralar. Bu kdiltr, gtiniimt(z Belgikasi’'ndaki
yasam ve kdiltlirtin 6zelliklerini yansitmakla birlikte, fiziksel/sosyal yonleri ile 16. ytzyil
yasaminin ikonografisine kaynak olusturur. Ornegin sanatcinin Hollanda Atasézleri adli
yapiti, glinlimuz Flamanca, Fransizca, Hollandaca ve ingilizcesi’nde kullanilmakta olan
dizinelerce cagdas 6zdeyisi yansitir. Cocuk Oyunlari, geng insanlar tarafindan oynanan
eglenceli oyunlarin cesitliligini gézler éntine serer. Sanatcinin 1565 yilina tarihlenen kis
manzaralarindan Karda Avcllar ise kis aylarinin yérede ne denli cetin kosullarda gectigi-
ni belgelemektedir.

13 Bruegel'in resimleri icin bkz. www.wga.hu/Pieter Bruegel the Elder sekmesi.
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Bruegel, yapitlarinda mizah ve hiciv 6gesini de isin icine katarak sanat tarihin-
deki toplumsal protestoya iliskin imgelerden bazilarinin erken &rneklerini gergeklestirir.
Bu Grnekler arasinda, Protestan Reformasyonu ile ilgili catismalarin hicvedildigi Karna-
val ve Paskalya Arasindaki Kavga ile Okuldaki Esek ve Celik Kasa ile Kumbara Arasindaki
Savas gravurleri yer alir.

“Guinahlar ve Erdemler” Bruegel'in resimlerinde konu olarak ele aldigi diger
temalardandir. 1550'lerin sonuna dogru sanatgi, Hieronymus Cock'un kurdugu Aux
Quatre Vents Yayinevinde basilmak (izere bir dizi gravir yapar. Alegorik figtirlerle ydklu
“Guinahlar ve Erdemler” serilerinde dénemin Unld Flaman ustasi Hieronymus Bosch'a
benzerlikler bir hayli fazladir. Bu resimlerde gtinahkérlar grotesk ve tanimlanamayan
alegorik figlrler olarak karsimiza ¢ikarken, erdemler serisindeki alegorik figtrler de 6zel-
likle basliklari dolayisiyla sasirtici ve tuhaftirlar.

Bruegel, 1558'lerde baski resimden daha cok yagliboya malzemeyle yapit
lretmeye baslar. Bu dénemde genellikle Saul'lin (St. Paul) Din Degistirmesi ve Vaftizci
Yahya'nin Vaazi'nda oldugu gibi Belcika manzarasinin fon olusturdugu dini temali re-
simler gerceklestirir. 1560’lardan sonra kirsal kesimin gtinlik yasamindan kesitler sunan
resimler yapar; bu kesimin dahil oldugu toplumsal olaylar tizerine yogunlasir. Bu ttirdeki
resimlerine 6rnek teskil eden "Kdy Diguini”nde, o yérede yasayan gercek kisileri betim-
ler. Ote yandan “Karnaval ve Paskalya Arasinda Kavga” resminde figtirler, kim olduklari
anlasilamayan, acgdzliiliik ve oburluk olmak tizere Yedi Oltimctil Gtinah'a génderme
yapan alegorik figtirler olarak karsimiza cikarlar.

Bruegel, resimlerinde yasadigi yerdeki toplulugun bir araya geldigi eglenceli
toplantilari siklikla betimler; bununla birlikte ayni topluluga ait, dénemine gére sira disl
olarak nitelendirilecek konulari da isler. Ornegin “Kérler Kérlere Yol Gésteriyor” adli
yapiti buna bir 6rnektir ve sanatgi burada gdrtinenin ardindaki derin anlama génderme
yapar. Matta incili'nde gecen: “Eger korler kérlere yol gésterirse, her ikisi de hendege
diser” (Matta 15:14) séziintin referans alindigi resimdeki alti figlr, isa'nin égretilerine
sadik kalmak yerine, diinyevi/maddesel hedeflere odaklanan ve adeta gézleri kér olan-
lart temsil etmektedir. Yapit, d6nemin resim sanati s6z konusu oldugunda sira disi bir
mevzuya sahip olsa da dini ideallere ve manevi degerlere génderme yapmasi baglamin-
da dénemin Kuzey Ronesans resmi icin tipik bir érnektir.

Bu doénemde, Bruegel farkli konular da betimler. Sanatgl, Antwerp'li zengin
koleksiyoncu Nicolaes Jonghelinck'in siparis ettigi “"Aylar” serisini bu dénemde gercek-
lestirir (1565). Siparisin din disi bir konu olmasi, sanatgl icin olduk¢a uygundur; zira bu
yillar Kalvenistlerin isyan baslattigi ve ayrica Seksen Yil Savaslari'nin da kapida oldugu
kargasall bir dénemdir. Sanat¢l ne Kalvenistleri ne de Katolikleri karsisina almayacagi
bu siparisi kabul eder. Gliniimtize bes tanesi ulasabilen bu seride ocak, subat, temmuz,
agustos ve kasim aylarinda Antwerp'te sosyal yasam, hava kosullari ve manzara goéru-

numleri yer alir. Serinin en Unldsu ise ocak ayini temsil eden “Karda Avcilar”dir.
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Bruegel'in dini konulu resimlerinden “Kalvari'ye Giden Yol” 21. ylizyilda “De-

nou

girmen ve Ha¢” filminin basl basina ilham kaynagidir ve en az “Karda Avcilar”, “Hollan-
da Atasozleri”, "Beytullahim’de Nufus Sayimi”, “Kdy Duguinu”, “Babil Kulesi”, “Korler
Kérlere Yol Gésteriyor” ve “isyankar Meleklerin Diististi” gibi sanatcinin tnlenen diger

resimleri kadar adindan bahsettirir.
3. Orneklerle “Kalvari'ye Giden Yol” Resimlerinde ikonografik Anlatim

Sanat tarihinde, isa’nin Romali askerler tarafindan yakalanip, yargilanip, élim
cezasina hiikmedildikten sonra Golgota’'da'™ ¢armiha gerilmek tizere yola ¢ikmasi ve bu
stirecte carmihin tasinmasi ile ilgili betimlemelerde, Matta, Markos, Luka ve Yuhanna
olmak tizere dért incil yazarinin anlatilari referans alinmaktadir. Buna gére stire¢ Kutsal
Kitap metinlerine su sekilde yansir:

... [sa’yi saraya aldilar ve biitiin taburu basina topladilar. Onu soyup tzerine kirmizi bir kaftan
giydirdiler. Ve dikenlerden bir ta¢ driip basina koydular, ve sag eline de bir kamis verdiler, 6nidnde
diz ¢Skdip: Selam ey Yahudilerin kirali! diye kendisiyle eglendiler. Uzerine tikdrddler, karmisi alip
basina vurdular. Onunla eglendikten sonra, kaftani tizerinden cikarip kendi esvabini ona giydir-
diler ve onu haca germege gétdrddler. Ve disari cikarken, Simun adli Kireneli bir adam buldular.
Isa’nin hacini tasisin diye onu angaryaci ettiler... (Matta 27:27-32).

...Askerler onu sarayin i¢c avlusuna gdétdrddler ve bdtin taburu topladilar. Ona erguvani giydir-
diler, bir dikenli ta¢ drip basina koydular ve onu selamlamaya basladilar: Selam ey Yahudilerin
Kirali! Bir kamisla basina vurdular, Gzerine tikdrddler ve diz ¢Skip ona secde kildilar. Onunla eg-
lendikten sonra erguvaniyi ondan ¢ikarip kendi esvabini giyidirdiler. Onu haca germek icin disari
gétirddler. Kirdan gelerek gecmekte olan iskender ile Rufusun babasi, Kirineli Simun denilen
birini, isa’nin hacini tasisin diye angaryaci ettiler... (Markos 15:16-21).

... Onu gétirddkleri zaman, kirdan gelmekte olan Kirineli Simun denilen birini tuttular ve isa’nin
ardindan tasimak tizere hagi ona yuklediler... (Luka 23:26).

Matta, Markos ve Luka'nin yazdigina gére, isa’nin carmiha gerilmek tizere
Golgota'ya goturdiltirken, carmihini Kirineli Simun adinda bir kisinin tasidigi anlasilmak-
tadir. Ote yandan dért incil yazarindan Yuhanna, carmihi isa'nin kendisinin tasidigini
kaydeder: “...0 vakit isa'yi aldilar; O, ibranice Golgota denilen kafa kemigi adindaki yere
kendi hacini tasiyarak cikti; orada kendisini ve onunla beraber baska ikisini, isa ortada
ve iki yaninda birer kisi olarak haca gerdiler...” (Yuhanna 19:17). Dért incil yazarinin
anlatilari g6z éniline alindiginda Yuhanna'nin aktardiklari gercege daha yakindir; zira o
ddénemde Roma hakimiyeti altindaki Kudtis'te, Roma gelenekleri hiikiim stirer ve Roma
dlinyasinda carmihlar tutsak alinan kisilere ve Ozellikle de kolelerin kendisine tasitilir
(Tdkel ve Arsal, 2014: 163).

14 Kalvari, Kudus'tin hemen disinda, suglularin infaz edildigi yerdir. Golgota ise Aramice’de kafa-
tast anlamina gelir ve isa’nin carmiha gerildigi yeri imler.
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incil yazarlarinin isa'nin Kalvari'ye giden yol stireciyle ilgili anlatimlari, resim
sanatindaki tasvirlerde farkli kaliplarin olusmasina sebep olmustur. Buna gére kimi za-
man carmihi yalnizca Kirenili Simun, kimi zaman isa ve Kirenili Simun, kimi zaman da
yalnizca isa tasir (Gérsel 6-8).

Gorsel 6. Duccio, Maesta (Arka Panelden Detay), 1308-11,
Museo dell’Opera del Duomo, Siena

https://wwwwga.hu/html_m/d/duccio /maesta/verso_1/verso.html
Erisim: 21.01.2020

Gorsel 7. Tiziano, Kalvari Yolu, 1560, Prado Miizesi, ispanya

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/christ-on-the-way-to-cal-
vary Erisim: 21.01.2020

Gorsel 8. El Greco, Carmihi Tasiyan isa, 1602, Metropolitan Museum of Art,
New York

Erisim: 21.01.2020
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Yuhanna incili'ne gére gerceklestirilen tasvirlerde, Golgota'ya giden yolda isa,
genellikle carmihi gligltikle tasirken ya da carmihin agirlidi nedeniyle yere diismek lize-
reyken gosterilir (Gorsel 7). Bu durum, ¢armiha gerilme stirecinin dramatik etkisini co-
galti. Romali askerler tarafindan basina takilan dikenli tag, Kalvari'ye giderkenki stirec-
te isa’nin basindadir. isa’yi saran kalabalikta askerler ve ardinda onunla birlikte carmiha
gerilecek iki hirsiz da yer alir. Bazi temsillerde isa, carmihi tasirken Meryem'’le karsilasir.
Meryem kimi zaman yaninda duran havari John'un kollarina yigilmis olarak, kimi zaman
da carmiha gerilis dyktstinde adi gegen U¢ Meryem' ve onlarla birlikte Yerusalime ¢I-
kan bircok kadin ile verilir (Gérsel 9). isa'nin Kalvari yolunda carmihi tasidigi stirecte bir
kadinin daha adi gecer ve konuyla ilgili temsillerde bu kadin figtirtintin resmedildigi de
goriiliir. Azize Veronica olarak bahsi gecen bu kadin, carmihi tasimakta olan isa’nin bir
mendil ile terini siler ve mendile isa'nin sureti cikar. Bu olay nedeniyle azize olarak kabul
edilen Veronica, ikonografi ile ilgili bu sahnelerde mendille isa'nin ytiztinti silerken ya da
6n planda elinde isa'nin suretinin yer aldigi mendili tutarken betimlenir (Gérsel 10-11).

Gorsel 9. Raphael, Kalvari Yolu'nda Yere Diisen isa, 1517, Prado Miizesi,
Madrid

https://en.wikipedia.org/ wiki/Christ_Falling_on_the_Way_to_Calvary
Erisim: 21.01.2020

Gorsel 10. Rubens, Kalvari Yolu (Detay), 1634-37, Tiiyb, 569x355cm.Musées
Royaux des Beaux-Arts, Briiksel,

https://www. wga.hu/html_m/r/rubens/14religi/75religi.ntml Erisim: 21.01.2020

15 Yuhanna incili'nde bahsedilen Meryem'lerden biri Bakire Meryem'in kiz kardesi ve Klopas'in
karisi Meryem, digeri Mecdelli Meryem (Yuhanna 19:25), 6teki ise Markos incili'nde bahsedilen Salome
Meryem ‘dir (Markos 15:40).
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Gorsel 11. Tiepolo, Garmihi Tasiyan isa (Detay), 1737-38, Sant’Alvise, Venedik

https://www.wga.hu/ html_m/t/tiepolo/gianbatt/2_1730s/11alvise.html Erisim:
21.01.2020

Bruegel'in, “Degirmen ve Ha¢” filmine konu olan resminde ise isa, Kalvari'ye
giden yoldaki stirecte Yuhanna incili referans alinarak resmedilmistir; te yandan cogu
ornekte resmin odaginda yer alan mevzunun Bruegel’in resminde yine odakta olmakla
birlikte kalabaligin icinde eridigini gérlrliz (Gérsel 12-13). Resimde 100°U askin figur
bulunmaktadir. Bruegel, “carmiha gerilis” hadisesini, yasadigi caga ve yere uyarlamistir.
Resimde isa’y1 Golgota Tepesi'ne gétiiren Romali askerler yerine, bugtinkdi Belcika, Hol-
landa ve Liksemburg'u kapsayan cografyada, Protestan Reformasyonu’nu zorla ve aci-
masizca bastiran kirmizi pelerinleriyle ispanyol milislerini gériirtiz. Resimde panaromik
bir manzara ve carmihi tasima hadisesinin gerceklestigi alani kusatan kalabalik bir figtr
toplulugu yer alir. Bu kalabaligin icinde, tasidigi carmihla birlikte yere dlisen ve camurda
debelenen isa zorlukla secilir. Resmin geneline dagilan figtirler, az sonra gerceklese-
cek korkung hadisenin farkinda olmaksizin turld islere koyulmuslardir. Gokytizlindeki
mavi-siyah bulutlar, bu korkung infazi haber veren tirdedir. Sag arka planda, uzakta
insanlardan olusan dairenin oldugu yer, isa’nin carmiha gerilecegi yerdir. Mavi-siyah
bulutlar arka plandan bu noktaya dogru hareket ederek yogunlasir, hir¢in ve dramatik
bir hava estirir. Bu durum, tipki filmlerdeki mizik unsurunda oldugu gibi resmin ruh
halinin belirleyicisidir (Gibson, 2012: 18). GokyUzlinde dolasan ve sag tarafta, cansiz
bir agacin Ustlindeki tekerlege tlineyen kargalar, ikonografiye uygun olarak resme dahil
olmuslardir. Karga figlirti, Bati sanatinda genelde olumsuz bir sembol olmakla birlikte
talihsizlik, kétdlik ve élimle ézdeslestirilir. Hiristiyanlar onun leslerin gozuinud oyusunu,
seytanin glinahkarlarin géztind oyusu ile bagdastirmislardir (Wilkinson, 2011: 60). Re-
simde, lzerinde karga tlineyen tekerlekte cezaya carptirilan birine ait giysi parcalari
gordildr. Suclularin turli iskencelerden gecerek 6ltime terk edildigi bu tekerlekli direkler,
resimde arka plana dogru agilan manzarada, ayni diyagonalde ardi sira devam ederler.
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Gorsel 12-13. Pieter Bruegel, Kalvari'ye Giden Yol, 1564, Kunsthistorisches
Museum,Viyana

o &7 Ve | g

https://www.wga.hu/frames-e.html?/bio/b/bruegel/pieter_e/biograph.html
Erisim: 21.01.2020

Resmin sol tarafina baktigimizda, sag taraftaki bulutlarin yarattigi kasvetli
havanin tam tersine, aydinlik ve altin rengine déntik bir glin 1s1g1 etkisi gordrtiz. Bu
alan, sehrin oldugu yerdir. Sol késede, arkadaki puslu sehir manzarasina dogru egilen
yapraklari yesermis bir agag resme dahil olurken ayni zamanda yasam dolu enerijisiyle
altin rengi glin 1sigina eslik eder. Resimde, neredeyse ana eksene denk gelecek sekilde
konumlandirilan bir kaya ve Uzerindeki degirmen dikkat cekicidir. Degirmen, kayanin
tepesinde, her ydnden rlizgdr almaya elverisli olarak konumlandirilmistir. Kollari hag
formundadir. islevi, halkin ekmek yapabilmesi icin gereksinim duydugu unu 6gtitmek-
tir. Burada kilisenin misyonlarindan birine génderme yapilmaktadir; zira kilise ruhani
topluluklari birlestiren Komuinyon' ekmegini, yani “corpus mysticum”u' dagitir. Ayri-
ca resimdeki degdirmen, isa'nin havarilerinden Petrus'a: “Sen Peter ve ben bu kayanin
lizerine Kilisemi insa edecegim...” (Matta 16:18) sdzlerinde oldugu gibi bir kayanin
lizerinde yer alir. Dolayisiyla Bruegel, resimdeki degirmeni kilise ile 6zdeslesmistir. Kaya
ise dogrudan dogruya Corpus Christi, yani isa’'nin bedenine génderme yapar (Metford,
1983: 73); ctinkdi kayanin ylizeyindeki kesikler ve kiriklar, isa'nin bedenine aldig yaralari
imlemektedir. Kayanin bulundugu yerden resmin én planina dogru bir dogru cizdi-
gimizde izleyiciye arkasi déntk olarak, sdltin tuyld sapkasiyla oturan bir erkek figuru
karsimiza ckmaktadir (Gérsel 12). Seyyar satici olarak tanimlanan figtir (Gibson, 2012:
49), bir kayanin (izerine oturmus ve olan biteni seyre koyulmustur. Bu figtiriin resim-
deki varhiginin ve kiliseyi temsil eden degirmen ile ayni eksende konumlandirilmasinin
nedeni, dénemin resim sanatinda kimi zaman Protestanhi§i temsil etmesi dolayisiyladir
(Gibson, 2012: 49).

16 Komdinyon, Hiristiyanlarin kutsal rittiellerinden biridir. isa'nin havarileriyle birlikte yedigi son
aksam yemegi ile alakalidir. isa bu yemekte havarilerine onlarla paylastigi ekmek ve sarabin, kendi eti ve
kani oldugunu séyler. Komtinyon ayini, isa’nin bedenini temsil eden ekmek ve kanini temsil eden sarabin
kutsandigi ayin olarak gergeklestirilir (Wilkinson, 2009: 177).

17 Corpus mysticum, kilisenin kullandigi geleneksel sifatlardan biri olup mistik bedeni yani
isa'nin bedenini temsil etmektedir. http://www.dictionaryofspiritualterms.com/public/Glossaries/terms.
aspx?1D=1138 (Erisim: 23.01.2020).
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Resmin én planinda, sag tarafta duran Ui¢ kadin ve bir erkek figuird, resmi olus-
turan kalabalik figurr toplulugundan kiyafetleri, gorlintimleri ve jestleri ile ayrisirlar (Gor-
sel 12). Kiyafetleri seckin ve zengin, yuzleri ifade ytkli ve dokunakli, zarif gérinim-
[tdurler. Bu bakimdan resmin buytik bélimdnu kaplayan diger figtrlerden farklidirlar.
Ozellikle sol tarafta diz céken kadin figtiriintin giysisindeki kiyafet kivrimlari duygularina
eslik eden yogunluktadir. Bu dért figlirden erkek olani Aziz John’dur. Kederinden nere-
deyse bayllmak lizere olan Bakire Meryem'i tutmaktadir. Diger iki kadin figtird, incil'de
adi gecen Meryemler'dir. Bunlardan sol taraftaki'® aglamakta ve gézyaslarini elbisesine
ait kirmizi bir kumas parcasina silmekte, digeri ise diz ¢cékmuis, elini birbirine kenetle-
mis vaziyette kendinden ge¢cmek lzere olan Bakire Meryem'in acisini paylasmaktadir.
Sag taraftaki diger kadin figurleri de yine Bakire Meryem’in acisini paylasan jestlerle
resme dahil olurlar. Resimde dikkat ceken diger bir unsur, 6n plandaki dértltintin sag
tarafinda, kayanin tizerinde duran ve bir ata ait oldugu anlasilan kafatasidir. Dogrudan
dogruya 6limd simgeleyen bu imge, Mary-Magdalene (Mecdelli Meryem)'in oldugu
resimlerde kimi zaman sembolik olarak yer alir (Metford, 1983: 230). Bakire Meryem'in
ayaginin dibinde resmedilen kertenkeleler ise bir yoruma gére Adem ve Havva'nin ilk
glinahi islemesine neden olan yilanin degisime ugramis halidir (Gibson, 2012: 104).
Tevrat'in Yaratilis kisminda Tanri, yilana:”Bu yaptigindan &tdrl buttin evcil ve yabanil
hayvanlarin en lanetlisi sen olacaksin, karninin tizerinde strtinecek, yasamin boyunca
toprak yiyeceksin. Seninle kadini, onunla senin soyunu birbirinize dlisman edecegim.
Onun soyu, senin basini ezecek, sen onun topuguna saldiracaksin” demektedir (Yara-
tills, 3:14-15). Bruegel'in resimde kertenkelelere de yer vermesi, yoruma gére isa’nin
insanlik icin cektigi cilelerin ve doktigu kaninin ilk gtinahi yikamasi, silip yok etmesine
bir géndermedir (Gibson, 2010: 104).

4. "Degirmen ve Hac¢” Filminde Kurgu ve ikonografi

Pieter Bruegel'in basyapitlarindan “Kalvari'ye Giden Yol”, 2011 yilinda Polon-
yal yénetmen Lech Majewski tarafindan beyazperdeye uyarlanir.' Michael Francis Gib-
son’in “The Mill and the Cross (Degirmen ve Hag)" adli kitabindan?® da referans alinan
ve ayni adla vizyona giren filmde Bruegel'i Rutger Hauer, Bruegel'in patronu Nicolaes
Jonghelinck’i Michael York, Bakire Meryem'i Charlotte Rampling, Bruegel'in esi Ma-
rijken’i Joanna Litwin ve degirmenciyi de Marian Makula canlandirir. Film, Bruegel'in
yasadigi dénemde, 1560’larin Flandrasi'nda kirsal kesimin gtindelik yasamindan kesitler
sunar ve Bruegel’in resmi yapim surecini anlattigi seri halindeki monologlardan olusur.
Filmde diyalog cok azdir. Seslerini isittigimiz Uc karakter Bruegel, Jonghelinck ve Bakire
Meryem'dir. Meryem, icsesi ile konusur. Film, resmin orijinaline ait kesitlerin fonda yer
aldigi, 3D animasyon, 3D modelleme ve gorsel efektlerin “green secreen (yesil fon)”
teknigiyle butlne katildigi bir biresimden olusmaktadir.

18 Figlirlin Mary-Magdalene (Mecdelli Meryem) oldugu ileri striimektedir (Gibson, 2012: 114).

19 Filmin kinyesi icin bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/The_Mill_and_the_Cross (Erisim:
21.01.2020).

20 Majewski, kitabin 2001 yilina tarihlenen baskisindan referans almistir. Bu makalede kullanilan
kaynak ise kitabin 2012 yilindaki yeniden basimidir.
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500U askin figtirli ve resmi olusturan diger unsurlari bir arada gdsterebilmek
icin ylzlerce desen calismasi yapan Bruegel, resminde tek kacish perspektif yerine ayni
anda birden fazla perspektife yer vermistir. Fakli zamanlarda yaptigi figtir calismalarini
resminde bir araya getirerek farkli agllardan gdstermis, dolayisiyla resme 4. boyutu,
zaman boyutunu katmis, zamani buikerek anlami ¢cogaltmistir. Majewski de Bruegel'in
yontemini uygulamis, blyUk resme ulasmak icin sahneleri ayri ayri cekmis ve sonradan
bir araya getirmistir.?' Renk ve kostlim uyarlamasinda da Bruegel'in resimlerindeki tarz
yansitmistir. Israrli arayislari sonucunda, resimdekine benzeyen bir manzarayi?? Polon-
ya'da, Krakéw'da bulmus ve ¢ekimleri burada gerceklestirmistir. Bruegel'in yasadigi d6-
nemde ressamlar icin resmin icinde barindigi espas/alan énemlidir. Ressamlar, gélin,
g6zu; ormanin, sagl ve kayanin da isa’yl sembolize etmesi gibi, bu alanin icinde yer alan
naturalist unsurlara sembolik anlamlar yiklemislerdir (Majewski, 2013). Majewski'nin,
israrla resimdeki kayanin da oldugu benzer bir cografya arayisi bundan kaynaklanir; zira
kaya, dogrudan dogruya kilisenin temelini olusturan isa'nin bedenini sembolize eder.

“Degirmen ve Hac¢" filmi, 6n plandaki figurlerin sahneye yerlesmesi ve ardin-
dan Bruegel ile patronu Nicolaes Jonghelinck arasindaki konusma ile baslar. Jonghelin-
ck, “Kalvari'ye Giden Yol"” resminde, sag kosede kirmizi bashgi ve énde kavusturulmus
elleriyle (Gorsel 14) olan bitene taniklik eden Bruegel’in yaninda gértiinmemekle birlikte
filmin ilk sahnelerinde ressamla birlikte diyalog halindeyken ortaya cikar.

Takip eden sahnede, “o gtine gecmisten Flandra’nin kétd kaderinin yasini tut-
mak icin gelen"?* Mecdelli Meryem, Bakire Meryem, Aziz John ve diger Meryem'e kiya-
fetleri giydirilir (Gérsel 15). Arka planda merkezde, isa gériinmemekle birlikte carmiha
gerilecedi hac ve kalabalik bir insan toplulugu yer alir. Ressam, gérdtiklerini resmetmeye
koyulmusken (Gérsel 16) aniden desen defterini bir kenara birakir ve sonra adi gegen
kutsal kisilerin yanina giderek kiyafetlerini dlizeltmeye baslar. Sahne, resmin orijinal
fonu ve filmin hareketli unsurlarinin ig ice gectigi sabit bir gortintti/an ile sonlanir.

21 Majewski, sanatta sembollerin gizli dilinden bahsettigi konferansinda, bu yéntemden 6nce
deneme filmi icin l¢ otobdus dolusu 6grenciye kostlim giydirildigini, bu cocuklarin filmin cekildigi alana gé-
tlrdldiglnd ve onlari resimdeki gibi yerlestirdigini, film bittiginde ve sinemada izlediginde ise ortaya cikan
sonucun Uzlintl verici oldugunu, ¢linku gértnttinln kostlmlu kiyafetleri ile kotd bir cocuk filmi gibi géztiktu-
guinu séylemektedir (Majewski, 2013).

22 Bruegel'in yasadigi Flandra, duz bir arazide konumlanmistir. Daglarin ya da tepelerin oldugu
cografi bir yapisi yoktur. Sanatcinin resminde daglarin ve tepelerin yer almasi, 1550'lerde italya'ya yaptigi
gezi etkisiyledir. Bruegel, bu donemde tlnel ya da gecit gibi ulasimi kolaylastiran vasitalar olmadigi icin Alpleri
zorlu bir yolculuk surecinden sonra gecebilmistir. Bu stirecte etrafinda gérdligu daglarin, tepelerin skeglerini
yapmis ve memleketine déndugtinde de Kalvari'ye Giden Yol'da oldugu gibi bircok resminde kullanmistir.

23 Bruegel karakterinin patronu ile diyalogunda séyledigi bu séz, Katolik ispanya’nin bélgedeki
Prostestan halk tizerinde estirdigi terére génderme yapmaktadir.
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Gorsel 14. Bruegel, Kalvari'ye Giden Yol Resminden Detay

Gorsel 15. Degirmen ve Hag Filminde Mecdelli Meryem, Aziz John ve Bakire
Meryem

https://www fullhdfilmizlesene.net/dram-filmleri-izle/degirmen-ve-hac-turkce-altyazi-izle/

Devam eden sahnede jenerik akar ve hizinld bir mizik duyulmaya baslar.2*
Aksam olur, degirmen ve kaya gértinur, kayanin etrafinda mesaleli adamlar belirir ve
sonra kaybolurlar.

24 Degirmen ve Hag filminin baslangicinda ve devam eden bazi sahnelerindeki mtizik, Jézef Skr-
zek'ye aittir. https://www.youtube.com/watch?v=Q3J1K2poPMO (Erisim 05.02.2020). Film mdziklerinde
Lech Majewski, Jozef Skrzek, Zbigniew Malecki ve Martin Walach'in imzasi vardir. Dans sahnelerinde kul-
lanilan mtizik icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=P2uhJf-jt50&Ilist=PL3Bbz0wd8mcgu3z28Lleenth
KKEMm UUh 8&in dex=1(Erisim:05.02.2020). Henryik Mikolaj Gorecki'nin besteledigi Miserere, Op 44 htt-
ps://www.youtube.com/watch 2v=gWGjRIKIfeQ (Erisim 05.02.2020) ve Antonio Lotti'nin besteledigi Mise-
rere Mei https://www.youtube.com/watch?v=HIN1qGiCRJ8 (Erisim 05.02.2020) filmdeki diger muziklerdir.
Miserere, Merhamet anlamina gelmektedir ve Allah tarafindan Hz. Davut’a génderilen kutsal kitap Zebur'un
51. mezmurunun bestesidir. https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/elli%20birinci%20mezmurun %20bestesi
(Erisim 05.02.2020).
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Yénetmen, orada bulunmalari ile ilgili herhangi bir ipucu vermez ancak kayanin kilisenin
bedenini/temelini olusturan Corpus Mysticum (Mistik Beden) ya da Corpus Christi'ye
(isa'nin Bedeni) génderme yapmasi, bu iki figtirtin orada koruma ve gézetme amacly-
la bulunduklarini distinduirir (Gérsel 17). Kaya, isa’nin: “... ben bu kayanin tizerine
Kilisemi insa edecegim...” sézlerinden anlasildigi tizere kiliseyi tasiyan temeli/bedeni
simgeler (Matta 16:18). Ayrica kaya, yikilmaz ve sureklilik arz eden inan¢ durumuna
da génderme yapar (Metford, 1983: 213). incil'de bununla ilgili olarak, sel geldiginde
evini alip g6tlirmesin diye onu kuma degil ama bir kayanin Usttine yapan bilge adamdan
sOyle bahis vardir:

iste bu sézlerimi duyup uygulayan herkes, evini kaya tzerine kuran bilge adama ben-
zer. Yagmur yadar, seller basar, yeller eser, eve saldirir; ama ev yikiimaz. Clinkd kaya
tizerine kurulmustur. Bu sézlerimi duyup da uygulamayan herkes, evini kum tzerine
kuran budala adama benzer. Yagmur yagar, seller basar, yeller eser, evi sarsar. Ev yiki-
lir; yikilisi da korkung olur. (Matta 7:24-27); Bana gelen ve sézlerimi duyup uygulayan
kisinin kime benzedidgini size anlatayim. Bdyle bir kisi, evini yaparken topradi kazan,
derinlere inip temeli kaya lizerine atan adama benzer. Sel sulariyla kabaran irmak o
eve saldirsa da, onu sarsamaz. Cunki ev saglam yapilmisti. Ama sézlerimi duyup
da uygulamayan kisi, evini temel koymaksizin topradin tzerine kuran adama benzer.
Kabaran irmak saldirinca ev hemen ¢dker. Evin yikilisi da korkung olur (Luka 6:48-49).

Filmin takip eden sahnesinde gtin agarir. Ormanlik bir alan gérlnttye yansir.
Once plana bir adam dahil olur, agaclarin saglamligini yoklar, sonra elinde balta tasi-
yan bir baska adam daha gelir ve agaglardan birini secerek (izerine carpi isareti koyar.
isa’nin carmiha gerilecedi agac secilmistir (Gorsel 18). Devam eden sahne yaygin bir
sis gortintlisti ile baslar. Sonra sahneye kirmizi pelerinleri ile atli ispanyol milisleri dahil
olur. Ellerinde mizraklarla sisi delip gecerler. Milisler, incil’de anlatildigi tizere “carmiha
gerilme” hadisesinin kahramanlari olan ve isa'yi tutuklayip yargilamaya gétiiren Romali
askerler degil, Bruegel'in yasadigi dénemde ispanya egemenligindeki Flandra’da dehset
sacan ve Protestan halka tlrlii iskenceler yapan ispanyol yénetiminin gaddar temsilci-
leridir (Gorsel 19). Milislerin bir belirip bir yok olmasi, tehlikenin ne zaman geleceginin
belli olmadidinin géstergesidir. Flandra’da halka zulmeden bu askerlerin ne zaman or-
taya ¢ikip korkung iskenceler yapacag mechuldur. Filmde ansizin gériinmeleri korkung
olaylarin baslangicinin isaretidir; zira takip eden sahnede filme milisler tarafindan bir
stire sonra yakalanip zullim gérecek Flandrali bir cift dahil olur. ic mekanda gértinttile-
nen ciftin penceresinden, birkac kare sonra adamin ispanyol milisler tarafindan yaka-
lanip hunharca eziyet edilerek 6ltime terkedilecedi ve kargalara yem olacagi tekerlek
yansir (Gorsel 20). Karga figlirt, resimde de tekerlegin Ustlinde betimlenmistir (Gorsel
12). Hiristiyan ikonografisine gére siyah kus, glinahi ve kimi zaman da zinay! simgeler
(Metford, 1983: 51). Filmde eslerden erkek olanin neden iskenceye maruz kalip 6ltime
terkedildigi acik degildir; ancak ikonografiyle baglanti kuruldugunda guinah isledigi icin
bu cezaya maruz kaldigi ihtimali dogar.
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Gorsel 17. Kaya, Degirmen ve Mesaleliler

Gorsel 18. Carmih icin Agag Secimi

Goérsel 19. ispanyol Milisler

Gorsel 20. Manzaraya Acilan Pencere, Direk ve Tekerlek

Adamin yakalanip iskence gorecegi streg, filmin sonraki karelerine yansir. Y6-
netmen, cifti i¢c mekanda birakip izleyiciyi filmin en énemli karakterinden birinin ya-
sadigi yere, dedirmene géturdr. Degirmenci, yash bir adamdir. Degirmende karisi ve
yardimcisi geng bir adamla yasar. Sahneye yansiyan karede yasl adam uykusundan uya-
nir, masaya gider, masadaki buylk ekmek somunundan bir parca atistirir (Gorsel 21).
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Masada duran tek yiyecek ekmektir. Yonetmen &zellikle ekmek, ekmegin yapildigr un
ve unun é§ittilmesine vurgu yapar; clinkli ekmek, ikonografide “isa’nin eti”ne karsilik
gelmektedir. Bu sembolizmin kaynagi, isa'nin havarileriyle bir araya geldigi Son Aksam
Yemegi'nde havarilerine: "Alin, bu benim bedenimdir” diyerek ekmegi vermesidir (Mar-
kos 14:22; Matta 26:26; Luka 22:19). Dolayisiyla ekmek ya da 6gutdlmus un, filmde
isa'yla ve cektigi cilelerle baglantili olaylarda dogrudan bir génderme olarak én plana
cikar.

Sahnenin devaminda, degirmenciye yardim eden geng adam, degirmenin me-
kanizmasini calistirmak Uzere kayanin icinden yukarilara dogru tirmanan ytksek bir
merdivene dogru yonelir. Merdiven ucu bucadi belirsiz basamaklardan olusmaktadir
(Gorsel 22). Gen¢ adam merdivenlerden tirmandikca tirmanir. Bu esnada degirmenci,
asagida bir parca unu avuclarinin arasina alarak ovalar, 6gutlr. Geng adam tepeye
ulasir, disari ¢ikar ve degirmenin dénmeyen kollarini dénddirir. Kollar dénmeye bas-
layinca, carklar doner, dedirmenci carklara bakar. Un 6gutllmeye baslamistir (Gorsel
23-24). Degirmencinin carklara dikkat kesilerek bakmasi da yine ikonografi ile alakali
bir géndermedir; zira carkin anlamlarindan biri, Tanri'nin dinamik gtictindi sembolize
etmesidir (Metford, 1983: 262). Bu anlama, peygamber Hezekiel'in, Tanri’'nin tahtinin
gozler ve kanatlardan olusan atesten tekerleklerin tzerinde tasindigi 6ngdrustinden
yola ¢ikarak ulasilir (Hezekiel 1:1-28). Filmde unu 6gutmek icin gereken dinamik glic,
carklar tarafindan saglanir. Un 6guttilecek ve bunu saglayan tanrisal gtig, ekmegin, yani
metaforik olarak isa’nin bedeninin olusmasini saglayacaktir. Ancak bu beden, filmin
ilerleyen kisimlarinda iskenceye maruz kalacaktir ve carkin ikonografideki diger anlami
da tam bu noktada yerini bulacaktir; ctinkd cark ve iskence gérdtkten sonra cezalilarin
lizerine baglanarak les yiyicilere yem edildigi tekerlek, ikonografide iskenderiyeli Azize
Cathrine’in cektigi cilelerle baglanti kurar. Cathrine, imparator Maxentius'un emriyle
civili bir carka baglanarak iskence gérmus ve sonunda da kafasi bedeninden ayrilarak
oldurdlmustir (Metford, 1983: 61-62).

Gorsel 21. Degirmenci
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Gorsel 22. Merdivenler

Gorsel 23. Degirmen ve Hag Bicimindeki Kollari

Gorsel 24. Degirmendeki Carklar

Filmin takip eden karesinde bir adam, ormanlik alanda tekerlek déndurerek
ilerler. Hemen arkasindaki sahnede baska bir adam ahirdan bir araba ¢ikarir ve yine
ahirdan cikardigi bir ati arabaya kosar. At arabasi, Bruegel'in resminde isa ile birlikte
carmiha gerilecek iki hirsizi tasir. Ayni kare filmde de tekrarlanmistir. Ardindan, orman-
da daha 6nce carmih icin secilen agaci baltalarla kesen iki figuir kadraja girer. Nihayet
agac devrilir, bir 6rdimcegin 6rdigu ag gorlinttiye yansir; kader aglarini érer. Ormandan
bir rahip ¢ikagelir, istavroz ¢ikararak devrilen agaci kutsar.

Sonraki sahne Bruegel’in evini yansitir. Bruegel evine gelir ve desen defterini
karistirmaya baslar. Ozellikle bir deseni lizerine odaklanir. Desen, sanatcinin “Aricilar”
adl calismasidir (Gorsel 25). Bir yoruma gére ari kovanlari, bélgedeki Katolik kiliseleri
sembolize eder (Orenstein, 2001: 240).
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Ozellikle 16. ylzyilda kilise, ar kovanina benzetilir. 1566 sonrasinda, Protestan ikonok-
lastlarin® baskini ardindan, Flandra’daki bircok kilisenin rahipleri (arilari) ve icindeki
eserler (bal) bosaltilir. Bruegel'in resminde sadik Katolikler (aricilar), kovanlari eski ha-
line getirme ve onlar ait olduklari yere yerlestirme cabasindadir. Ote yandan resimde,
ikonoklastlardan biri oldugu varsayilan ve agacta duran bir figtir, aricilara arkasini dén-
mustdr. Hig bir sekilde katki yapmaz. Bu resimde, Brugel'in tedbir olarak her iki tarafa,
yani hem Katoliklere hem de Protestanlara ayni mesafede durma egilimi ortaya cikar;
zira Bruegel, “Kalvari'ye Giden Yol” 6rneginde, Katolik ispanya’nin Protestanlara yaptigi
zulme génderme yaparken, “Aricilar”da da Protestan ikonoklastlari gizlice “kéti adam”
ilan eder.

Gorsel 25. Pieter Bruegel, Aricilar, 1567-68 (Orenstein, 2001: .239)

Bruegel'in evden ayrilmasinin ardindan takip eden sahnede ispanyol milisle-
ri, sislerin arasindan yine ansizin ortaya ¢ikarlar. Milislerin film karesinde gdértinmesi,
ileride yasanacak korkung olaylarin habercisidir; zira sahne bu korkung olaylara ma-
ruz kalacak Flandrali genc ciftin yasadigi mekana geri déner. Geng cift evlerinde,
masanin basindadir. Bir seyler yiyip icmektedirler. Degirmenci drneginde ya da Bru-
egel'in evinde yenen tek yiyecek isa'nin etini simgeleyen ekmektir; ancak burada
geng ciftin yumurta yedigini gérirtiz (Gorsel 26). Yumurta, Paskalya éncesi yapilan
kirk glinltik perhizde yenilmesi yasaklanan yiyeceklerdendir (Metford, 1983: 90, 160).
Dolayisiyla gen¢ adamin iskence edilerek éltime terk edilmesinin nedeni, bir ihtimal-
le bu yasaklara karsi gelmesindendir. Ayrica, geng ciftin bulundugu evde bir de bu-
zagl yasamaktadir (Gérsel 27). Filmde yemekleri biten cift, buzadiyi genisce bir se-
pete koyarlar, onu disari cikarirlar, sonra da strlyerek gétirurler. Buzaginin filmdeki
rolti, dolayli da olsa “Altin Buzag” bahsine génderme yapar. Kutsal Kitap'ta bahse-
dildigi tizere Musa, Sinai Dagi'na, Tanri'yla konusmaya gittiginde yerine kardesi Ha-
run'u birakir. israilliler, Musa'nin dagdan inmedigini gériince Harun'un cevresine
toplanirlar ve ondan kendilerine 6ncliliik edecek bir ilah/put yapmasini isterler. Ha-
run istenen putu yapar. Halk, altindan yapilan buzagiya tapinmaya baslar. Musa, dag-
dan déner. Gérdukleri karsisinda cok &6fkelenir ve buzagly yakar, toz haline getirir.

25 ikonoklazma, kiliselerde resim, heykel ve vitray gibi dini konulu sanat eserlerinin, puta tapma-
ya yonlendirmesinden duyulan endise nedeniyle imha edilmesidir. Tahribati gerceklestirenlere ikonoklastlar
denmektedir. Avrupa’da ikonoklazma, 16. ylizylda 6zellikle Hollanda ve ingiltere’deki kiliselerde biytik tah-
ribat yaratir. Bu tahribatin nedeni, Protestanlarin, Roma'yi karsilarina alip Katolik kilisesine karsi baslattiklari
Reform hareketidir (Metford, 1983: 125).
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Tanri, halki cezalandirir (Misir'dan Cikis 32:1, 4, 8, 19, 20, 35; Yasa'nin Tekrari 9:16-
21). Buzagdi, Kutsal Kitap'ta ayni zamanda “guinah sunusu/yakmalik sunu” olarak da
gecer (Levililer 9:2-3, 8; Levililer 22:27). Dolayisiyla film karesine yasak yiyecegi yerken
ve evlerinde tuttuklar buzagiyla yansiyan geng ciftin bir gtinah isledigi kesindir; ancak
islenen suc ya da glinahin kesin olarak ne oldugu film boyunca belli olmaz.?® Gencg
adam bu sug her ne ise cezasini caniyla 6der.

Gorsel 26. Yasak Yiyecek ve Geng Cift

Filmin takip eden sahnesinde Bruegel’i 6riimcek aginin basinda gordr(z.
Oriimcegin, agi nasil érdiguini dikkatlice gézlemlemektedir. Bu gézlemi, ona resmini
yaparken izleyecegi yolu gésterir. Orlimcedin agini bir merkezden yola cikarak érdtigui
gibi, Bruegel de resmini olusturan unsurlari resmin merkezinden yola cikarak kurgular.
Resmin merkezinde, kalabaligin arasinda pek belli olmasa da isa vardir (Gérsel 12-13).

Devam eden sahnede acik alanda yere oturmus geng bir Flandrali'yi go-
rdrliz (Gorsel 28). Bu bir seyyar saticdir. Bruegel'in resminde de arkasi izleyiciye
donuk olarak 6n planda betimlenmistir. Seyyar satici, sepetinden ekmek somun-
larini cikarir, 6nlerine de lzerinde hag isareti olan incilleri yerlestirir. Satici burada
metaforik bir anlam tasimaktadir; ¢linkl calismanin bir énceki boltiminde de degi-
nildigi tzere dénemin resim sanati 6rneklerinde Protestanlia gdnderme yapar. Ay-
rica ikonografide isa’nin etini simgeleyen ekmegi satmasi da bu meyanda anlamlidir.

26 Lech Majewski, filmde gen¢ adamin neden cezalandirildigi ile ilgili net bir bilgi vermese de
sanatta sembollerin gizli dilinden bahsettigi konferansinda, s6z konusu cifti “heretik/kafir” olarak tanimla-
maktadir. https://tat.lv/en/video-lectures/190116-lech-majewski-hidden-language-of-symbols-in-art/ (Erisim:
05.02.2020). Bu noktada geng adamin “tanritanimaz” oldugu icin Katolik milisler tarafindan cezalandiriimasi

< o0

ve "Yumurta” ile "Altin Buzagi” 6rnekleri de anlam kazanir.
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Orada bulunan Flandrali ¢iftten genc kadin, saticidan ekmek alir, basina koyarak stkre-
der, sonra karnina, kiyafetinin altina koyar -ki bu hamile olduguna bir génderme olabilir-
sonra ¢ikarak esiyle birlikte yemeye baslar.

Yénetmen, katliam sahnesini yine Gteleyerek Bruegel'e déner. Bruegel bir te-
peye cikmis, isa'nin carmiha gerilecegi alana dogru bakarak cizim yapmaktadir. Elinde
Flandrali ciftten geng adamin iskence gérdtikten sonra oltime terkedilecedi tekerlegi
cevirerek ilerleyen bir figtir sahneye dahil olur, sonra yerini borazanla neseli bir sarki ca-
lan genc adam ile dans eden daha yaslica diger bir adama birakir. Ayni sahneye basinda
sepet tasiyan bir kadin da girer, dans eden adam kadinla sakalasmaya baslar. Hep bera-
ber dans ederek buzagdi ile dinlenmekte olan geng cifte dogru ilerlerler. Ansizin atlarin
ayak sesleri duyulur ve geng bir adam tepeden korkuyla kosarak inmeye baslar. Cok
gecmeden ispanyol milisler sahneye dahil olur, Flandrali ciftten genc adam ayaga kalkar
ve korkuyla kagmaya baslar. Milisler onu takip ederler. Yakalayip korkuncg bir seklide
kamcilar ve élduresiye déverler. Tekerle@i tasiyan adamin tekerlegini alirlar, geng adami
lstline baglarlar, 6lime terk edilecegi yere dogru géturdrler. Oraya varinca, Bruegel'in
resminde sag kanatta resmettigi gibi uzunca kuru bir agacin Uizerine, g6ge dogru diker-
ler (Gorsel 29-30). Cesedin etrafinda kargalar ucmaya baslar. ispanyol milisler, geldikleri
sisin arasinda kaybolarak sahneden cikarlar.

Gorsel 28. Seyyar Satici ve Geng Cift
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Gorsel 30. ispanyol Milisler ve Geng Adamin Oliimii

Sonraki sahne Bakire Meryem ile baslar. Meryem, evinin kapisini aralar ve
uzaklasmakta olan milislere dogru bakar. Arka planda kaya ve degirmen gdruntr
(Gorsel 31). Simdilik kapisini kapatarak igeri girer; ancak milisler uzaklasirken, sahne-
ye Isa’'nin bedenini temsil eden kayanin ve degirmenin yansimasi, Meryem'in endise
dolu bakislarindaki anlami yerli yerine oturtur (Gérsel 32). Milislerin varlidi, korkung
bir hadisenin daha gercekleseceginin habercisidir; zira takip eden sahne, bu korkung
hadisenin gerceklesmesine dayanak olusturacak kararin alindigi olaya génderme yapar.
Sahne dogrudan dogruya Bruegel’in patronu Nicolaes Jonghelinck’in evinin igini gds-
terir. Jonghelinck, esinin déktiigu suyla elllerini yikamaktadir (Gorsel 33). ikonografiye
génderme, tam da bu noktada karsimiza ¢ikar; clinkd incil'de anlatildigi tizere isa’nin
carmiha gerilme kararini istemeden veren Yahudiye Valisi Pontius Pilatus, verdigi kararin
haksizigindan 6turu ellerini yikayarak bu ginahtan arinmak istedigini séylemektedir
(Matta 27:1-2, 11-26). Jonghelinck, ellerini yikadiktan sonra evinin penceresinden di-
sari dogru bakar. Filmin nadiren isitilen konusmalarindan birini yaparak sokaktan gecip
giden ispanyol milislerinin zorba yontemlerine daha fazla katlanamayacagini dile getirir.
Jonghelinck konusurken, tekerlege bagdl geng Flandrali'nin cesedini yiyen ve gézlerini
oyan kargalar sahneye yansir. Jonghelinck, hayiflanmaya devam eder ve Schola Carita-
tis'ten?” s6z etmeye baslar. Bu olusumun bir Uyesidir ve kendi gibi diger tyelerin de her
tdrden inanci kucakladiklarindan bahseder. Bunu, kisiyi inandigi dinden vazge¢cmeye
zorlamadan yaptiklarini sdyler. Jonghelinck’e gére Ispanyol milislerinin oradaki varligi,
Hiristiyan sagduyusu ve alcakgdnlilliigline hakarettir. Jonghelinck, kendilerinin de krali
olan ispanya kralina 6fkelidir; ctinku kral Katolik olmayan herkesi kafir olarak gértir ve
ona gore tlm kafirler 6lmelidir. Kral, kafir olarak gordiigu erkeklerin basini vurdurmak-
tadir. Jonghelinck’in, kadinlarin nasil éldtrdUklerini sdylemeye ise dili varmaz, susar ve
aglamakli bir tonda her seye gozleriyle sahit oldugunu séyler.

27 Schola Caritatis: St. Benedikt 6gretisi ve 6gretinin 6zl “Tanr yolunda mikemmel aska” ulas-
mak ile baglantili olarak 12. ylizyil Avrupasi'nda tezahur eden Sisteryenlerin, manastir tebaasinin yasantisi
ile ilgili “Tanrisal ask” ve “Tanrisal kardeslik” lizerine odaklandiklari 6greti (Mdntosh, 2004: 1 vd.).
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Gorsel 31. Bakire Meryem, ispanyol Milis ve Degirmen

Gorsel 32. Bakire Meryem

Gorsel 33. Jonghelinck ve Pontius Pilatus Gondermesi

Jonghelinck'in serzenisinin ardindan gelen sahne, izleyiciyi yine Bruegel ile
bulusturur. Ressam cimenlere uzanmis, etrafina cizimlerini sagmistir. Dogrulur ve ¢i-
zimlerine bakmaya baslar. Once filme konu olan resminin desenini inceler, ardindan
degirmen ve kayaya odaklandigi desenine bakmaya baslar. Bu noktada kamera, bir-
den degirmenin igcine doner. Degirmenci, unu yapmak icin degirmenin basindadir,
bugdayl hazneye ddéker, carklar déner, disliler doner, un 6gttllmeye baslar. Unun
égittilmesi, sonraki sahnede ressamin isa'nin bugday gibi acimasizca 6gittilece-
gi sozu ile baglanti kurar. Bu sahne, yonetmenin, filmin karakterlerini konusturdugu
ender sahnelerden biridir. Burada Bruegel tablosu ile ilgili konusmaya baslar. Tablo-
sunun blyuk olmasi ve her seyi anlatmasi gerektiginden sz eder. Her seyi, tim in-
sanlari icine almalidir. Tablodaki figtir sayisinin 100 kisi kadar olmasi gerektigini séy-
ler. Kurgu, sabah gordigd agini éren ordmcekteki gibi bir merkezden yayilmalidir.
Ortimcek gibi énce bir baglama noktasi bulmalidir ve bu noktada isa yer almalidir.
isa burada ayakta kalma guictini yitirmis ve carmihi tasiyamadigi icin camura dis-
mustur. Ressama gdre kalabaligin icinde secilmemelidir; ancak bu sahne tam da de-
girmenin altina denk gelmelidir. Clinkii isa acimasizca, bugday gibi 6gitilmdistiir.
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Bruegel, isa’nin ispanyol milisler esliginde Golgota'ya gétiirtilmesini resmedecegini séy-
leyerek konusmasina devam eder; fakat tablonun merkezinde olsa da isa’yl gézlerden
saklama taraftaridir. Tdm bunlari, hemen yaninda duran patronu Jongelinck’e anlatir.
Jongelinck, ressama neden isa'y saklamak istedigini sorar. Bruegel ise yanit olarak res-
mi olusturan unsurlar arasinda en 6nemlisinin isa oldugunu sdyler; fakat hagi tasimasi
icin gérevlendirilen Simun daha net géztikir. Merkezde bircok figtir vardir ve isa bu ka-
labaligin oratasinda zar zor secilir. Sanatgi bunu bilincli yaptigini séyler. Ressamin diger
resimlerinde de ayni tavir vardir. Resimdeki en 6nemli karakteri gizler; ¢linku insanlarin
burunlarinin dibinde bile olsa etraflarindaki énemli olaylarin farkinda olmadiklarinin,
ilgisiz ve kayitsiz kaldiklarinin altini ¢izmek istemektedir. Ressama gére gérlinmeyen ya
da fark edilmeyen seyler, arka planda olup bitenler 6nemlidir. Resimde isa'yi kalaba-
liklarin icinde gizlemesindeki asil glidi de bunu anlatmaktir. Majewski de Bruegel'in
yolundan gider ve isa'yl kalabaliklarin icine hapseder. Bakislari, resimde oldugu gibi
Simun’a yéneltir.

Bruegel karakteri, bu sahnede degirmenin 6neminden de bahseder. Degirme-
nin, etrafinda tdm insanligin 6lim ve kalimla tur attigi bir eksen oldugunu séyler. Degir-
menciyi yukariya koymustur. Jongelinck, bunun nedenini sorar. Bruegel ise cevap olarak
pek cok resimde Tanri'nin bulutlari aralayarak yukaridan dlinyaya memnuniyetsizlikle
baktigini, kendi tablosunda ise kaliplasmis bu gérintliden kurtulmak icin Tanri'yi de-
girmenci ile temsil etme yolunu sectigini sdyler. Degirmenci karakteriyle 6zdeslestirdigi
Tanr'nin, kader ve hayat ekmeginin ununu 6guttigunu ve bu nedenle de gdklerin
blylk degirmencisi oldugunu dile getirir.

Takip eden sahnede izleyiciyi yine degirmen karsilar. Un 6gutllmektedir. Ar-
dindan ispanyol milislerinden biri, kilicini biler; clinki sira isa’nin bedenini 6gtitmeye
gelmistir. Géruintl, Bruegel'in evine gecer. Cocuklari nese ile oynamakta, etrafta kosus-
maktadir. Anneleri kapidan disari bakar ve gordigl manzara yine degirmen odaklidir.
GCocuklar ve anneleri masaya otururlar. Anne ekmegi alir, alnina getirir ve stikreder,
keser ve yemeleri icin ¢ocuklarina verir. Degirmen, &zellikle filmin bu karelerinde sik-
likla belirmeye baslar. Bu durum kisa bir stire sonra isa'nin carmiha gerilmesi ile ilgili
izleyiciyi uyaran bir itkiye dondsur ve ayrica kilise tarafindan cezaya carptirilan kisilerin
habercisine; clinkd Bruegel'in evi ve ¢ocuklari ile ilgili sahnenin ardindan agik havada,
arka planda degirmenin un &gutmekte olan kollarinin déndugund, kilise mensuplari
oldugu anlasilan din gérevlilerini ve agik bir mezara gdmmek icin getirdikleri perisan bir
kadini gorurtz. Arkada kilise ve ¢an sesleri duyulurken kadini mezar cukuruna itirek diri
diri gémerler. Jonghelinck'in, birkac sahne énce bahsettigi ispanyol yonetimindeki parali
askerlerin kadinlara uyguladigi ve s6z etmeye dilinin varmadidi ceza, bdylece filmde agik
ve net bir bicimde yansitilir. Takip eden sahnede, atinin (stiinde bir ispanyol milis dar
bir sokaktan gecip gider. Kamera Bruegel'e ddner. Elindeki desen defteri ile kilisenin
oldugu yere gelmistir. Kilise resimde sag tarafta, yani isa’nin carmiha gerilecegi alanin
oldugu yerdedir. Diri diri gémdtilerek infaz edilen kadinin yansidigi sahnede, sag tarafta,
arkada gozukur (Gorsel 33-34).
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Gorsel 34. infaz, Degirmen ve Kilise

Bruegel filme konu olan resmin desenini ¢cizmeye ve kurgusunu anlatmaya bas-
lar (Gorsel 36). Ana eksende kaya ve dedirmen bulunmaktadir. Degirmenin sol tarafin-
daki alandan bahseder. Orada gdrlinen sehirden ve bu sehrin, duvarlarinin icinde bir
cember olusturdugundan s6z eder. Bu cemberi hayat cemberi olarak tanimlar. Yaninda,
“taze yapraklariyla hayat agac” bulunmaktadir. Sonra, degirmenin sagd tarafindaki si-
yah cemberden bahseder. Buna, 6ltim cemberi adini verir; ¢tinki isa burada carmiha
gerilecektir. Bu cemberin, infazin etrafina sinekler gibi tstisen insanlardan olustugunu
sOyler. Sag altta ise 6lim adaci, bir atin kafasina ait iskelet ve Uizerinde iskence edildik-
ten sonra dliime terk edilen kisilerin baglandig tekerlek vardir. Tekerlegin Usttine ise
siyah bir karga tlinemistir. Buradan Flandrali geng adamin 6liime terk edildigi tekerlekli
direge gegis yapilir. Ceset indirilir, Flaman geng kadin esinin cesedinin basinda yas tutar.
Cesedi suruyen bir kac kisi ve buzadi ile birlikte oradan uzaklasirlar. Arka planda degir-
menin kollari déner, 6glitmeye devam eder; trajedi baslamak Uzeridir (Gorsel 37).

Gorsel 36. Resminin Kurgusunu Anlatan Bruegel
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Gorsel 37. Degirmen

Sahne, trajediye neden olan baslica karaktere gecis yapar. Bu karakter kilise-
de dua eden gen¢ adamdir. Dua ettikten sonra kaygili bir ifadeyle beklemeye koyulur
(Gérsel 38). Bu esnada kamera bir baska adama odaklanir. Adam uyuklamakta, hemen
arkasinda uykuya dalmis olarak betimlenen kabartmayla ayni eylemi tekrarlamaktadir
(Gérsel 39). Bu sahne, incil yazarlarindan Matta ve Markos incilleri’nde isa’nin havarileri
ile birlikte Son Aksam Yemegi'ni yemesinin ardindan gerceklesen anlatiya gdnderme
yapar. Matta ve Markos incilleri'nde anlatildigi lizere isa, havarileri Petrus, Yakup ve
Yuhanna ile birlikte Getsemani denen yere gider. Havarilerine dua edecegini ve dua
ederken de onu beklemelerini, beklerken de uyanik kalmalarini séyler. Duas! bitip geri
dénduguinde havarilerini uyurken bulur. Oysa ki onlardan akillari celinmesin diye uyanik
kalip dua etmelerini istemistir. ikinci kez dua etmek tizere uzaklasir. Geri déndiigtinde
ise havarilerini yine uyurken bulur. Ayni seyi Uclincu kez yapar ve dénddiglinde 6grenci-
leri hala uyumaktadir. Onlari uyandirir, saatin yaklastigini ve insanoglunun gtinahkarla-
rin eline verildigini séyler. Tam oradan ayrilacaklari sirada: “ iste bana ihanet eden gel-
di.” der (Matta 26:36-45; Markos 14:32-41). Gelen kisi Yahuda'dir. On iki havariden
biri olan bu kisi Yahuda iskariot olarak da taninir. Yahuda, incil'de anlatildig tizere isa'yi
yakalamak isteyen bas kahinlere gider ve onlardan aldigi otuz glims karsiliginda isa’yi
ele vererek ona ihanet eder (Matta 26:14-15). Filmde, kilisede uyuklayan adam Matta
ve Markos anlatilarindaki uyuyan havarilere génderme yaparken, endiseyle bekleyen
diger adam da Yahuda olarak karsimiza ¢cikmistir. Filmin devam eden karesinde, elinde
tuttugu ve isa'yi ele vermek icin aldigi paralari saymaktadir. Hemen sonrasinda ise, bu
defa incil yazarlarindan Yuhanna'dan bir anlati gérsellesir (Gérsel 40). Yuhanna inciline
gore, isa, havarileri ile birlikte Son Aksam Yemegi'ni yedikten sonra masadan kalkar ve
sirastyla havarilerinin ayaklarini ylkamaya baslar. Aziz Petrus, isa'ya ayaklarini yikatmak
istemez; ancak isa israr eder, vermek istedidi bir mesaj vardir. Havarilerinin de birbir-
lerine ayni seyi yapmalarini sdyler. Mesaj sudur: “Kéle efendisinden, el¢i de kendisini
génderenden Ustin degildir” (Yuhanna 13:1-17). Majewski, bu strecte sirasiyla Yahu-
da’nin isa’y ele vermek icin riisvet almasini, sonrasinda isa dua ederken havarilerinin
uyuyakalmasini canlandirir. Sonraki sahne ise dogrudan dogruya Son Aksam Yemedi ile
baglanti kurar. Sanat tarihindeki bircok érnekte yansidigi gibi, havariler bir masa etra-
finda toplanmistir ve sadece bir tanesi arkasi déntk olarak verilmistir ki bu da Yahuda
figliriinG temsil eder (Gérsel 41). Havariler, masadaki tabaklarda duran ve isa'nin s6z
konusu yemekte “bu benim etimdir” diye kutsadigi ekmeklerden yerler.
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Gorsel 38. Yahuda ve ihanet

Gorsel 39. Kilisede Uyuyan Adam ve Uyuyan Havari Kabartmasi

Gorsel 40. isa’nin Havarilerinin Ayaklarini Yikamasina Gonderme

([ 9o
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Sahneye havarilerle birlikte isa’yr dinleyen askerler yansir ve birden Bakire Mer-
yem'in sesi duyulmaya baslar. isa’nin Paskalya gtintinde fikirlerini séylediginde halk ta-
rafindan nasil saygi ve sevgiyle karsilandigindan, alkislandigindan bahseder. Sonradan
onu yakalayip ona turlu iskenceler yapacak askerlerin bile 0 zaman onu nasil dinledikle-
rini séyler. “Daha duin ona tezahdrat yapan ve blytlenmis gibi dinleyen askerler, bugtin
isa'yl yakalayarak tutukladilar” der. isa’dan buytilenmis kalabaligin, isa’nin basini iste-
yen ¢igliklar atip durmasindan sikdyet eder. “Hicbir sey olmayacak” diyerek pencereye
yaklasir; ancak arka planda de@irmenin kollari un 6gtitmeye devam etmek igin déntip
durur; bu da isa'nin cekecegi cilelerin bir géstergesidir (Gorsel 42).
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Gorsel 41. Son Aksam Yemegi Gondermesi

Filmin takip eden sahnelerinde Bruegel karakterinin, Meryem’den detayli bah-
setmeye basladigini gérlrlz. Bruegel, resimde én planda kutsal kisiler arasinda be-
timledigi Meryem figuird icin kullandigi modeli anlatmaya baslar. Bu figuirt, daha énce
yaptigi “Mecusilerin Tapinisi (Krallarin Secdesi)” resmi (Gdrsel 43) igin calistigini séyler
ve bunun icin esini model olarak kullandigindan bahseder. O resimdeki Meryem,“gticld,
kadinsi ve sevecendi” der. Meryem bu filmde de karsimizdadir. Dik durusuna ragmen
ruhsal olarak yikilmis gériinmektedir; ¢linkl cok sevdigi ve ona mutluluk veren cocugu,
yakin zamanda elinden alinacaktir. Film karesine geng Meryem ile 30 yil sonrasinin
Meryem'i bu nedenle farkli yansir (Gérsel 44-45). Yasli Meryem'in ifade yuklu yiizd,
yasanacak trajik olaylarin yansimasi olarak karsimiza cikar ve takip eden sahnede elin-
de tirpani ile bekleyen erkek figtirii de bu endiseyi hakli ¢ikarir. Olim, yaklasmaktadir.
Hemen arkasindan kirmizi pelerinleriyle ispanyol milisler sahneye dahil olurlar. isa’nin
carmiha gerilecegi agag hazirlanir. Bu esnada Meryem tekrar sahneye dahil olur. Evinin
kapisindan disariya bakarken i¢ sesiyle konusmaya baslar. Oglundan bahsetmektedir.
Engellenemez bir ilerleyisle cennetin tas kapilarina dogru hizla ¢iktigindan évguiyle bah-
seder. Isa'nin éniine ¢lkan mesaleleri tek tek toplayip gtilerek diinyaya firlattigini, onu
dinlemeye gelenlere: “Ben diinyada bir ates yakmaya geldim. Artik kaderin atesini kendi
ellerimize almamiz mimkdin” dedigini, sonra da yalnizca gultimsedigini ve hepsinin bu
oldugunu soyler.
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Gorsel 43. Pieter Bruegel, Mecusilerin Tapinisi (detay), 1564, National Gallery,
Londra

Gorsel 44. Bruegel’in “Mecusilerin Tapinisi”ndaki Meryem icin
Model Olarak Kullandigr Esi

Gorsel 45. Filmdeki Bakire Meryem Karakteri

https://en.wikipedia.org/ wiki/ The_Adoration_of_the_Kings_(Bruegel)
(Erisim: 12.02.2020)

Takip eden sahne, dehset verici sonun baslangici olarak yansir. isa, tutuk-
lanmistir. Bir hticrede izleyiciye arkasi déntk olarak yatar. Milislerden biri gelir, dnce
su verir sonra sag¢ina yapisir. Ona ¢ok hoyratca davranirlar. Beline bir ip baglarlar, di-
kenli tacini giydirdikten sonra kamgilarlar. Golgota Tepesi'nde onunla birlikte car-
miha gerilecek iki hirsiz da hticrelerinden gikarilir ve bir yandan carmihi tasiyan bir
yandan da kamcilanan isa ile birlikte son yolculuklarina koyulurlar. Hirsizlardan bi-
rinin bulundugu hticrede duvara dayali bir merdiven gértirtiz. Merdiven, dogru-
dan dogruya isa'nin pasyonlari, yani cektigi cileler ile alakalidir ve ikonografik kul-
laniminda isa'nin carmihtan indirilisine génderme yapar (Metford, 1983: 156).
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Aradaki sahnede Meryem evindedir, kliclik bir cocuk kapiyr calar ve kétd haberi verir.
Meryem cocuga sarilir, cocuk hizla uzaklasir ve arka planda degirmen déner.

Sahne Jonghelinck’in evine déner. Olan bitenden haberdardir ve kameraya
huzlnlU bir ifadeyle yansir. Arkasindaki duvarda Bruegel’in “Babil Kulesi” resmi yer al-
maktadir (Gorsel 46). Bu resmin film kadrajina girmesi, ikonografik bir anlam tasimasi
dolayisiyladir. Babil Kulesi, Tevrat'in Yaratilis kisminda anilir (Yaratilis 11:1-9). Yaratilis'ta
anlatildigi lzere baslangicta bdtlin insanlar ayni dili konusmakta ve ayni sozleri kul-
lanmaktadir. Doguya dogru gocerler ve burada Sinar bélgesinde bir ovaya yerlesirler.
Once pismis tugla yapmayi 6grenirler. Sonra tas yerine tugla, harc yerine zift kullanarak
kendilerine bir kent kurmaya baslarlar. Burada géklere/cennete erisecek bir kule yapip
nam salmak isterler. Amaclari tin sahibi olup yerytiztine dagilmaktir. Tanri, tek bir halk
olup ayni dili konusan insanlarin yapmakta oldugu kuleyi gértince, bu insanlarin bun-
dan boyle her dustindiiguini gerceklestirebilecekleri ve hicbir engel tanimayacaklari icin
birbirlerini anlamasinlar diye dillerini karistirmaya karar verir. Bdylece Tanri, bu gtruhu
yeryUztne dagrtarak kentin ve kulenin yapimini durdurur. Bu nedenle kente, Museviler-
de "karisiklik” anlamina gelen Babil adi verilmistir; ¢linkd Tanri, bitin insanlarin dilini
orada karistirmis ve onlari yeryliztiniin dért bir yanina dagitmistir.?® Tevrat'ta anlatilan
olay, insanlarin Babil Kulesi'ni insaa ederek hadlerini astigini, bundan 6tuird de cezalan-
dirildiklarini gésterir. Filmde isa’nin yakalanmasi, tutuklanmasi, eziyet gérmesi, onunla
alay edilmesi, carmiha gerilecegi Kalvari'ye dogru cileli yolculuga ¢ikisi ve carmiha geri-
lip 6ltime terk edilmesi, ona eziyet edenlerin, onun dilinden anlayamamalari ve hadleri-
ni asmalari dolayisiyladir.

Filmde ikonografi ile bagd kuran bir baska sahne, kuzunun belirdigi sahnedir.
Bruegel'in resminde (Gdrsel 12), sol alt kisimda da gértilen kuzuya, filmde vurgu yapil-
mistir. Kuzu, Flaman bir ciftin evinde bir anda ortaya cikar. Sonra bu ciftten erkek olan
ortalikta gezinen kuzuyu sirtina alir (Gérsel 47) ve bu gortntu ile Hiristiyan ikonografi-
sindeki “lyi Coban isa"ya génderme yapilir (Yuhanna 10:1-21). Tanri'nin kuzusu, yani
isa, stirtistine dogru yolu gésterecek ve kurtulusa ermelerini saglayacaktir. lyi coban,
koyunlari ugruna canini verecektir. iste carmihi tasiyan isa, Kalvari'ye giden yolda ka-
labaligin arasindadir. Sokaklarda ilerlerken képekler havlar. Képek havlamasi, isa'nin
zorba milisler tarafindan hticresinden cikarldigi anda da duyulmaktadir. Képegin iko-
nografideki bir anlami da kétiltigln simgesi olmasidir (Metford 1983: 84-85). Kimi
zaman cehennem képedi ya da seytanin semboll olarak geger. Képegin ulumasi ise
Olimdn isaretidir.

28 Bu olay, Hamsin Yortusu'nda, yani “Kutsal Ruhun” havarilerin tizerine indigi guin, farkl dilden
konusmalarina neden olan hadisesinin énclilu olarak da kabul edilmektedir (Metford, 1983: 40). S6z konusu
olayin baslangicinda havariler, Kudts'te ibadet icin kullandiklari evde toplanirlar. Toplanti sirasinda ansizin
gokten gelen siddetli bir rtizgarin sesini duyarlar ve ses bitlin oday doldurur. Atesten dillere benzer seyler
odaya dagilir ve her bir havarinin tizerine iner. imanlilarin hepsi kutsal ruhla dolar. Ruhun onlari konusturdugu
farkli dillerde konusmaya baslarlar (Elcilerin isleri, 2:1-4).
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Kalaballk, infazin gerceklesecedi alana dogru yurtirken degirmenci sahneye
déahil olur. Yukaridan, olan biteni izlemektedir. Bruegel de sahneye girer. Kalabaligi karsi-
sina alir ve olan biteni resimlemeye koyulur. Hemen sonra Jonghelinck Bruegel'in yanina
gelir ve soylenmeye baslar. Gordugu korkung manzaranin vicutlari ve ruhlar kiictik
distirdtiguini soyler. lyilik ve erdemler ayaklar altina alinmaktadir, asagilanmaktadir. Bu
durum insanlik adina utanc vericidir. Kendi tlkelerinde dilenci durumuna dustdklerini
sOyler ve (imitsizce zamanin dnline gecebilmeyi ve zamani durdurmayi diler. Bunu ya-
pabilirse, o zaman o acimasiz saniyeleri yakalayip yere serme sansi olacaktir. Bruegel'e,
resminde bunu yapmasi miimktn mu diye sorar. Bruegel yapabilecegini sdyleyerek elini
kaldirir, izin istemektedir. izin istedigi kisi degirmenci, yani Tanri'dir. Degirmenci de elini
kaldirarak Bruegel’e zamani durdurabilecedi izinini verir. Degirmencinin elini kaldirma-
sindan sonra degirmendeki tlim carklar durur ve zaman da durur. Sahne donar. Herkes
aniden hareketsiz kalir. Herkes sabit halde, isa'ya carmihi tasimasinda yardim etme-
si icin gérevlendirilen Simun’a dogru bakar. Kimse kurtariciya/isa’ya bakmaz. Ressam
tipki 6riimcek gibi agini 6rmeye ve izleyiciyi yakalamaya calismaktadir. Cok gegmeden
Bruegel karakteri, sahnenin hazir oldugunu séyler. Kamera, degirmene dogru cevrilir.
Degirmenin kollari dsSnmemektedir. Degirmenci asaglya bakmaya devam eder. iki elini
havaya kaldirr ve kollar tekrar ddnmeye baslar. Sahne hareketlenir. isa, arkasinda Si-
mun’un yardimiyla carmihi tasimaya devam eder. infaz yerine gelirler. Askerler, isa'nin
kiyafetlerini Uizerinden yirtarak cikarirlar. Can sesleri duyulurken yere yatirip kirbaclama-
ya baslarlar. Sonra carmiha gererler. Meryem Aziz John ve diger Meryemler carmihin
Ontine gelir (Gorsel 48). Az sonra kendini asarak intihar edecek olan Yahuda, infazi
gerceklestirenler, ispanyol milisler ve kalabalik yavas yavas olay yerini terk ederler.

Gorsel 46. Jonghelinck ve Arkada “Babil Kulesi” Resmi
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Gorsel 48. Carmiha Gerilen isa ve iki Yaninda Hirsizlar

infaz gerceklesmis, kalabalik dagilmistir. Askerler carmihin dibinde taslarla bir
tlir zar oyunu oynamaktadir. Ara sira mizrakla isa’yr dirterler. isa’nin bégriindeki yara
bu sekilde acilmistir. Bu arada Bakire Meryem i¢ sesi ile konusmaya baslamistir. Orada
zorlukla durabildigini, caresiz oldugunu sdylemektedir. Oglu dlmustur fakat bu &ltime
bir anlam verememektedir; clinkii dogmasinin bir sebebi oldugunu ddstinmektedir.
Bunu, icinde hareket ettigi ilk glin anladigini ifade eder. Blytdugunu ve dinyaya bir
Isik getirdigini sdyler. Bu isik, karanhg, seytanligi, eskimis, modasi gegmis gelenekleri ve
aliskanliklar tehdit etmistir. isa, ne Tanri ne de insani dlistinen, cikarlarina odaklanan
ve glice deger veren aptallar icin bir tehdit olusturmustur. Karanlik, gelenek ve adetler,
geceyi kazanmistir ve bu ytizden artik anlayamadigini séyler. isa Aziz John tarafindan
carmihtan indirilir, mesihin 6lU bedeni annesi Meryem’in kucagina yidilir. Cesedi, de-
Jirmenin Ustlinde yukseldigi kayadaki oyuga tasirlar. Degirmenin carklari déner. Degir-
menci ¢arklarin arasindadir, yaslanan gézlerini bir streligine kapatir.

Gokytizli korkung bir hal ali. Manzarada yalnizca isa’nin carmihi gérliliir. De-
girmenin kollari déner. Bruegel arkada ugusan cizimlerini toplarken, Yahuda dar aga-
cinda kendini asar. Ardi sira korkung bir firtina kopar. Bruegel ve karisi, Jonghelinck ve
esi korkung firtinada gokyuzline endiseyle bakarlar. Sahne sona erer. Ertesi glin olur.
Gocuklar neseyle oyun oynarlar. MUziyenler muizik yapar, yére halki el ele tutusur, hal-
ka olur ve muzik esliginde dans ederler. Bruegel'in karisi ekmek yogurur. Degirmenin
kollari déner, un 6gtitlilmeye devam eder. Kurtaric, dlinyadaki vazifesini yerine getir-
mistir. Film, Viyana Sanat Tarihi MUzesi'nde, Bruegel’in resimlerinin ve filmin ydnetmeni
Majewski'ye ilham kaynagi olan “ Kalvari'ye Giden Yol” resminin bulundugu odadan
kameranin yavas yavas uzaklastigi goriintiyle son bulur.
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Pieter Bruegel, “Kalvari'ye Giden Yol” resmini neden yapti? Lech Majewski'nin
bu soruya cevabi, ressamin bunu Tanri ile iletisim kurma ihtiyaci dolayisiyla yaptigr y6-
ntindedir. Majewski, sanatta sembollerin gizli dili ile ilgili verdigi konferansta yapti§i bu
tespite bir genelleme de katarak dini konulu resimler betimleyen sanatgilarin dindar
kisiler oldugunun altini gizer. Polonyall ydnetmen ayni konferansta, Bruegel’e ne denli
hayran oldugunu, bu hayattan goctiguinii ama onun icin 6ltimstz oldugunu, resimleri
yoluyla onunla konusabildigini de sdylemektedir. Majewski, Viyana Sanat Tarihi Mtize-
si'nde filme konu olan resimle ilk karsilasmasinda, resmin onu dogrudan dogruya ken-
dine ¢eken bir glicii oldugunu ve bu duyguyu yalnizca Bruegel'in resimlerine bakarken
hissettigini ifade etmektedir; clinkd Bruegel'in figlrleri izleyiciye arkasini ddner, kimin
baktigi umurlarinda degildir, yaptiklari is her ne ise onunla mesguldtirler. Dolayl da olsa
kendilerine bakan kisiyi adeta resmin icine davet ederek siradisi bir konuma yerlestirirler.
Majewski'nin, “Kalvari'ye Giden Yol” resminden yola ¢ikarak bir film yapma isteginde,
bu siradisi olma durumu énemli bir itki olusturur. Ayni itki, yonetmenin filmle ayni adi
taslyan kitabin yazari Michael Gibson ile tanismasi ve Gibson'in kitabini bir solukta
okumasi ile de s6z konusu olmustur. Gibson, Majewski'nin “Angelus” isimli filmi icin
yazdigi olumlu elestiride, onun Bruegel'in zihni gibi bir zihne sahip oldugunu kaydeder.
Bu yorumun ne denli dogru oldugu, 6nce “Kalvari'ye Giden Yol” resmini analiz edip
sonrasinda “Degirmen ve Hac¢” filmini izleyince ortaya cikmaktadir.

Majewski, Bruegel'in “isa’nin carmiha gerilis” hadisesini, yasadigi caga ve yere
uyarladigi resmindeki yuzlerce figtirtin varligini, resme fon olusturan manzarayi, kiyafet-
leri, renkleri ve sekilleri film icin yeniden olustururken orijinaline sadik kalmaya calismis,
Bruegel gibi realist bir yaklasimda bulunmus, bunun icin yalnizca resme bakmasi yeterli
olmustur. Ote yandan resimdeki figtirlerin yerlesimi, konumlari, perspektif ve kurgu,
ayni realist yaklasimdan uzaklasarak “Bruegel akli” ile distinmesi gerektigi gercegini or-
taya koymustur; ¢linkl bu asamada resimde gdrdtklerini aynen uygulamaya calismasi,
onu “depresif” olarak tanimladigi sonuclara géttirmusttr. Majewski, “Bruegel akliyla”
dlistinmeye basladiktan sonra, her sey yoluna girmistir. Once Krakéw'da, resimdekine
benzer bir manzara bulmustur. Kurguyu, karakterlerini bu alana tek tek yerlestirmek
yerine Bruegel'in yaptigi gibi gruplandirarak, onlara farkli acilardan bakarak, ayni anda
dort farkli yonu esas aldigi birden fazla perspektifle olusturmustur. Sonra, resmi olus-
turan katmanlardan en énemlisini, Hiristiyan sembolizmi katmanini filme nasil adap-
te edecegini kurgulamistir. Bu noktada Majewski'nin, ikonografi yukld bir anlatimdan
yana oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Film, séz konusu katmani glicli bir bicimde
algilatan ikonografik géndermelerle kusatilmistir. Ozellikle degirmen ve kayanin alti
siklikla gizilmistir. Degirmen, hagi andiran kollari ile kiliseyi temsil etmektedir. Tanri'yi
simgeleyen degirmencinin déndtrdiigl carklarla un 6gdtdllr ve bu undan ekmek ya-
pilir. Ekmek, “Son Aksam Yemegi” ile ilintili olarak Corpus Mysticum (Mistik Beden) ya
da Corpus Christi'yi (isa’nin Bedeni) simgeler. Carklar, incil'de tarif edildigi lizere hem
Tanr'nin dinamik glicltine, hem de Azize Cathrine’in ¢ektigi cilelere génderme yapar.
Kaya, ylizeyindeki kesikler ve purzllerle Corpus Christi ile 6zdeslesir; kilisenin temelini
olusturur.
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Kirmizi pelerinli atli askerler filmde éne ¢ikan diger unsurlardir. Bruegel'in res-
mindeki varliklari, filmle anlam kazanir. Bu askerler, Flandra’daki Protestan halka zulim
eden ispanyol engizisyonunun kéti yirekli temsilcileridir. isa’yr yakalayip tutuklayan ve
ona tirlli iskenceler yapan Romali askerlerin yerine gecmislerdir. Ozellikle kendilerin-
den olmayanlari, yani Protestanlari kafir géztiyle gordrler. Majewski, bu askerlerin kafir
olarak gordkleri tizerinde uyguladiklari korkung iskenceleri, ézellikle Flaman geng bir
ciftin yasantilarini 6n plana gikararak, onlar tizerinden gticlu ve trajik bir dille anlatir.

Bruegel'in patronu Jonghelinck, filmde én plana ¢ikan diger karakterlerdendir.
Bruegel karakteriyle diyalog kuran tek kisidir. Majewski, resimdeki figtirler arasinda var-
igina rastlamadigimiz bu karaktere, Bruegel karakterinin resimde ne yapmak istedigini
anlattig bir araci misyonunu ytiklemistir. Ayrica bu karakter, isa’nin tutuklanmasi ile
ilgili karari veren Pontius Pilatus'un yerine gecerek, filmin ikonografik géndermelerin-
de 6nemli bir yer isgal eder. Bunun disinda Yahuda'nin ihaneti, son aksam yemegi,
isa’nin havarilerinin ayaklarini yikamasi, isa’'nin dua ederken havarilerinin uyuyakalmasi,
Yahuda'nin intihari, isa'nin basina dikenli tac takilarak kirbaclanmasi, carmihinin ona
tasitilmasi, kiyafetlerinin parcalanmasi, carmiha gerilmesi, “iyi coban isa” géndermesi,
Babil Kulesi resmi, Meryem figtirti ve isa'nin carmiha gerilme slirecine sahit olup orada
bulunan diger Meryemler ile Aziz John'un varligi, seyyar satici, buzagi ve kuzu Majews-
ki'nin kurdugu ikonografik géndermeler érgtistinde bas rolli oynarlar.

Bruegel karakteri ise, filmde resmin tim sirlarini bize anlatir. Resminde neyi, ni-
cin yaptiginin cevaplarini verir. Ozellikle isa'yi kalabaliklarin icinde saklamasi ile ilgili s6y-
ledikleri, hayatin tam da icinden, cok dogru bir tespittir. Glinlimtzde de kimilerimiz et-
rafimizdaki dnemsiz olaylara dikkat kesildigimiz icin, asil 6nemli olan hadiseleri gézden
kaciririz. Dolayisiyla hem Bruegel’in hem de Majewski'nin Kutsal Kitap'ta anlatilan bu
onemli hadiseyi ve kisiyi gtindelik yasamin icinde eritmesi, cogumuz tarafindan dogal
karsilanabilir. Ancak filmde Bruegel karakterinin zamani durdurmak icin elini kaldirarak
degirmenci karakteriyle temsil edilen Tanri'dan izin almasi ve o anda her seyi, zamani
dondurmasi nasil agiklanabilir? Majewski, bir yandan da resimde gérmedigimiz bir du-
rumu film karesine dahil ederek o dénemde ressamlarin Tanrisal gticlerinin oldugunu
mu séylemeye calismaktadir? Majewski aslinda daha filmin en basinda bunu yapmuistir.
Resmi olusturan unsurlarin hepsini yavas yavas bir araya getirmis ve buttine ulastiginda
da zamani dondurmustur. Dolayisiyla Majewski filmin basinda ressam Bruegel, Bruegel
karakteri de filmin sonlarina dogru Majewski olmustur.
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