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DIE FARBE «BLAU» IM DEUTSCHEN UND IM
TURKISCHEN GEDICHT

Wir leben in einer Welt der Symbole, aber gleichzeitig lebt
eine Welt der Symbole in uns. Die Grunderscheinungen der Na-
tur, wie Sonne und Sterne, Tag und Nacht oder die Grundele-
mente wie Feuer und Wasser, Erde und Luft und deren Erschein-
ungen wie Wind, Schnee, Regen ..usw. gehéren zu den univer-
sellen, chosmo -logischen Symbolen, die die Grenzen der Kultu-
ren {iber -schreiten.

Und die Farben, besonders die Grundfarben -gelb, rot, blau -
gehiren auch zu diesen universellen Symbolen.

‘Gelb’, als die Farbe des Lichtes und des Goldes, bedeutet
iiberall in der Welt, in jedem EKultur fast dasselbe, namlich ist
der Symbol des Gottlichen, des Wertvollen und des Intelekts,
‘rot’ ist wiederum die Farbe des Blutes oder des Feuers und ist
Ausdruck des Lebens, der Liebe und der Leidenschaft.

Und wie ist es it der blauven Farbe? Blau ist die Farbe des
Himmels, des Meeres und auch unserer Erde. Daher vielleicht die
hiufige Benutzung in der Literatur und tiberhaupt in der Kunst.
Biau ist die am meisten geliebte aber auch am meisten diskutier-
te Farbe, die Farbe die sein Geheimnis nicht so leicht preisgibt.
EBlau ist die Farbe des Lebens, weil die Farbe unserer Erde ist,
aber zu gleicher Zeit auch die Farbe des Uberirdischen, da die
Farbe des Himmels ist.

Kandinsky, der Begriinder der abstrakten Malerei, kann da-
her mit Recht behaupten, dass die Welt der Farben und Formen
(wieder die Grundformen wie Kreis, Dreieck oder Viereck) wie
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die Musik, aus den Tiefen der Seele aufsteige; ganz umgekehrt
auch, dass die Farbe ein Mitfel ist, einen direkten Einfluss auf
die Seele auszuiiben.

In seiner Programmatischen Schrift «liber das Geistige in der
Kunst» (1910} stellt er eine Tabulatur der den Farben und For-
men innewohnenden Werte auf. Es sind Grundmuster, die unend-
liche Variationsreihen und Verbindungen erlauben, Studien zu
einem der Musik analogen «Generalbassy der Malerei, den Kan-
dinsky im Anschluss an Goethe fiir wilnschenswert und moéglich
hielt. Es gibt kalte und warme, helle und dunkle, stechende und
glatte, weiche und harte Farben, Kélte und Warme, Geistigkeit
und Leidenschaft bezeichnen die Spannung zwischen Blau und
Gelb.

Das Interessante dabei ist, dass beide, der moderne Maler und
der klassische Dichter da vollig ilibereinstimmen, und die Farbe
Blau hat bei ihnen neben der Kilte auch das Attribut der Geis-
tigkeit.

In seiner bekannten Studie ‘Farbenlehre’ geht auch Goethe
von der Spannung aus, die zwischen Gelb und Blau existiert. Er
bewerfet sogar die Farben mit einem ‘plus’ oder ‘minus’, je nach
den Eigenschaften. Wahrend Gelb die Eigenschaften mit einem
‘plug’ bekommt, haf Blau dann die mit einem ‘minus’,

Plus. Minus.

Gelb. Blau,

Wirkung. Beraubung.

Licht, : Schatien.

Hell. Dunkel.

Kraft. Schwiche.

Wirine. Kilte.

Nihe. Ferne,

Abstossen. Anziehen,

Verwandschaft Verwandschaft
mit Sauren. mit Alkalien,

(Wie entschieden die Farbe sei. 696)
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~ Goethe findet, dass Blau verglichen mit Gelb «mmer etwas
Dunkles mit sich fithre.» (778) und behauptet sogar, dass es
«vom Schwarzen abgeleitet sei, ... und uns an Schafien evinnert.»
(782) Neben der Dunkelsein gehort auch das Traurigsein zu sei-
nen Attributen. (784) Aber trotzdem Kkann er diese Farbe anzie-
hend finden. Dazu gibt er folgende Erklarung : «Wie wir einen
angenehmen Gegenstand, der vor uns flieht, gern verfolgen, so
sehen wir das Blaue gern an, nicht weil es auf uns dringt, son-
dern weil es uns nach sich zieht.» (781) Seine eigentliche Meinung
finden wir aber in den folgenden S#tzen, in ihrer ganzen Ge-
gensitzlichkeit, ziemlich klar ausgedriickt : «Diese Farbe macht
fir das Auge eine sonderbare und fast unausspechliche Wirkung.
Sie ist als Farbe eine Energie; allein sie steht auf der negativen
Seite und ist in ihrer hochsten Reinheit gleichsam ein reizendes
Nichts. Es ist etwas widersprechendes von Reiz und Ruhe im An-
blick.» (779). '

- Obwohl Goethe sich so sehr mit der Farbe beschiftigte,
hat die Farbe, besonders die blaue, in seinen Gedichten fast keine
Verwendung (ausser golden). Nach den obigen Ausserungen aber,
verstehen wir, warum der Dichter diese Farbe meidet; er ist ja
immer. auf der Lichtseite des Lebens gestanden, er steht zu Gelb
und nicht zu Blau. Er meidet die Farbe ganz allgemein, wenn
er dichtet, er meidet die Farbensymbolik, weil oder gerade er mit
der Welt, mit der Natur in einer direkten Beziehung steht, und
seine Gedichte wirken daher nicht weniger farbig und lebendig
btissen nicht an Lebendigkeit und Farbigkeit.

Wie anders ist aber bei einem Zeitgenossen, bei Schiller, bei
ihm treffen wir sozusagen die ersten Ansidize der Farbensymbolik,
namlich in seinem berithmten Gedicht ‘Das Ideal und das Lebery’
lesen wir :

«Lieblich, wie der Iris Farbenfeuer

auf der Donnerwolke duftgem Tau,

schimmert durch der Wehmut diistern Schieier
hier der Ruhe heitres Blou.n»
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Im Gegensatz zu Goethe nent Schiller Biau heiter und spricht
sogar von der Iris Farbenfeuer. Es ist ja hier vom ‘Ideal’, von einer
erdachten irreellen Welt die Rede, und nicht von den optischen
Einwirkungen dieser Farbe. Oder vielleicht kénnte man eher von
der Subjektivitdt von der Schillerischen Haltung sprechen,

Die eigentliche Symbolkraft bekommt doch diese Farbe erst
durch die Romantik, durch die ‘blaue Blume’ von Novalis. Die
‘blaue Blume’ ist wieder ein Produkt des Taumes, gehort nicht
der Realitéit, - nicht vergessen dabei, dass der Traum die wirkliche-
re, die eigentliche Welt, ja die Wahrheit bedeutet bei den Roman-
tikern. So ist die blane Farbe zuerstmal der Innbegriff des Traum-
haften, des Erinnerns und des Ahnens, ja der Phantasie, aber auch
der absoluten Liebe oder {iberhaupt des Absoluten, der Unend-
lichkeit oder des Unendlichen und der Transzendensz,

Neben der Nacht und Démmerung gehért das Blau zu dem
eigentlichen Topos der Romantik. Und hatte Goethe nicht Recht,
wenn er das Blau immer mit Dunkelheit zusammengebracht hat?
Nur mit einem Unterschied, dass die Romantiker die Nacht und
die Dunkelheit sehr pozitiv beurteilen.

Bei einem anderen Dichter der Romantik, dem die beliebtes-
ten Gedichte der romantischen Epoche gehdren, ndmlich bei Eich-
endorff scheint die blaue Farbe, oder liberhaupt Farbe etwas ver-
nachléssigt zu sein, wihrend seine Gedichte sehr farbig und
klangvoll auswirken, ' :

Wenn er aber in seinem Gedicht «Frische Fahri» sagt :

«Layge Luft kommt blau geflossen,
Friihling, Frithling soll es sein!»

steht Eichendorff noch in der Tradition Goethes, scheint fast
noch ein ungebrochenes Verhalfnis zur Natur zu haben.

Aber man koénnte doch behauptien, dass die ‘blaue Blume’
bahnbrecherisch wurde, dass Blau dann als Farbe der Phantasie,
der transzendierenden Imagination eine grosse Tradition geschaf-
fen hat innerhalb der deutschen Literatur. Wie innerhalb der
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Romantik aber auch danach, im ganzen 19. Jahrhundert treffen
wir immer wieder ungewdhnliche Blaubilder.

Das Gedicht ‘Mein Fluss’ von Morike und die Verwendung
des Blau in diesem Gedicht steht Zeuge fiir die romantische Ein-
wirkung :

«Der Himmel, bley und kinderrein,
worin die Wellen singen,

der Himmel ist die Seele dein :

O lass mich ihn durchdringen!

Ich tauche mich mit Geist und Sinn
durch die vertiefte Blaue hin

kann sie nicht erschwingen!

{Mein Fluss)

Blau, die Farbe der Himmel - hier wieder Seele genannt - ist
die Farbe der Unendlichkeit, der Transzendenz oder aber des Un-
fassbaren und des Unerreichbaren.

Und Gottfried Keller, obwahl er in dem selben Gedicht zuerst-
mal vom «Trughild der Unsterblichkeit», spricht, kann er doch
seine Glaube an Jenseits so bekennen : :

«ich schaue hinauf zutn blauen Dome -
. und such kein besseres Vaterland.»

(Ich hab in kalten Wintertagen)

Und bei Nietsche, der als erster die Farbe in ihrem reinen
Symbolwert im modernen Sinne verwendet, ist Blau wieder die
Farbe der Unendlichkeit, aber da diese Unendlichkeit fiir ibn
seinen metaphysischen Sinn verloren hat, wird es dann mit Nichts
identisch :

In seinem programmatischen Gedicht ‘Nach neuen Meeren’
verwandelt das offene Meer zuerst noch zu einem Abstraktum,
zum «Blau», um dann sich nochmals verwandelnd ins «Nichis»
transformieren :
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«Offen liegt das Meer, ins Blaue -
treibt mein Genueser Schiff.

nur dein Auge - ungeheuer
blick’s mich an, Unendlichkeit!
(Nach neuen Meeren)

Blau scheint bei ihm alle seine positiven Eigenshaften ver-
loren zu haben; es spritht nur Kélte und Teilnamlosigkeit aus,
oder hichstens kann man von Vergessenheit sprechen :

«Rings nur Welle und Spiel
Was je schwer war,

sank in blaue Vergessenheit,» - : .o

{Die Sonne sinkt)

Bei den anderen Dichtern, die keine so konsequente Haltung
zeigen wie Nietzsche, geht die romantische Tradition in der vers-
pielten Art weiter. Dann assosiert die blaue Farbe Heimweh und
Erinnerung wie bei Theodor Storm; der schwere Duft der blauen
Hyazinthen in der Nacht mahnen den Dichter mit Schwermut an
seinen Geliebten. Nacht und Hyazinthe gehen dann ineinander
iiber und werden vollig identisch, ‘Hyazinthen - blau’ assosiert
auch Entriicktheit, das Traum-oder Mirchenhafte. So treffen
wir bei Richard Dehmel ein ziemlich seltenes, aber doch bekanntes
Blau, ndmlich améirchenbliitenblaur». (Blick ins Licht).

Die Tradition geht weiter wohl auch in das 20, Jahrhundert
hinein. Gleich am Anfang des Jahrhunderts erfihrt die romanti-
sche Tradition eine neue Verjiingung, bekonumnt neues Blut durch
die sogenannten Symbolisten oder Neuromantiker. Stefan George,
unter den dreien der siidlich mittelmeerische, bleibt gelassen und
spricht von einem «unverhofften Blau» :

«Komm in den todgesagten park und schau :
Der Schimmer ferner lchelnder gestade.

Der reinen wolken unverhofftes Blau

Erhellt die Weiher und die bunten Pfade.»

(KOMM IN DEN TOTGESAGTEN PARK) -
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Blau bleibt wieder als die Farbe der Ferne, obwohl wir hier
ein ziemlich buntes und stidlich angehauchtes Gedicht haben.

Hugo von Hofmannsthal bleibt viel ernster und sieht im
blauen nichi nur die Ferne, sondern den Tod ;

«Die Stunden! wo wir auf das helle Blauen
des Meeres starren und den Tod verstehen,
80 leicht und feierlich und chne Grauen,»

(Terzinen tiber Verginglichkeit 2)

Und Rainer Maria Rilke, der grosse Lyriker der Jahrhundert-
wende, obwohl er kein Dichter der Farbe ist schreibt ein ganzes
Gedicht fir dile blaue Farbe, nimlich ‘Die blaue Hortensie’. Auf
das Gedicht richtig einzugehen hat man hier keine Moglichkeit,

wir kénnten uns nur auf Paar Zeilen konzentrieren. ‘

Die Bliltendolden sind nicht blau; da heisst es ganz genau :

«.. Bliitendolden, die ein Blau ‘
nicht auf sich tragen, nur von Ferne spiegeln,

Sie spiegeln es verweint und ungenau,
als wollten sie es wiederum verlieren,
und wie in alten Briefpapieren

ist Gelb in ihnen, Violett und Grau;»

In dieser prézisen Haltung, die ithm sehr eigen ist, finden
wir prophetisch den Geist der Jahrhundertwende ausgedriickt.
Es ist von einem Blau die Eede, das fast kein Blau mehr ist;
«verweint und ungenau» heisst es da, es ist kein reines Blau, son-
dern ein verbrauchtes Blau. Aber am Ende des Gedichtes geschieht
etwas Unerwartetes :

«Doch plotzlich scheint des Blau sich 2u verneuen
in einer von den Dolden, und man sieht
ein rithrend Blaues sich vor Grimem freuen.»

(Blaue Hortensie)
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Blau musste sich wirklich verneuen, aber bis dahin sollte man
noch einige Gedichte zu Gesichte bekommen, wo das Blaue nur
noch mit dem Abend und mit der Dunkelheit in Bezichung geb-
racht wurden :

Ein Gedicht von Oskar Loerke trigt schon den Titel : ‘Blauer
Abend in Berlin’ und spricht ziemlich zynisch nur noch von der
Unerreichbarkeit des Blauen. Da der Himmel «in steinernen Ka-
nalen fliesst», ist dieses Blau auch mit Schwarz vermengt.

Auch Georg Heim, wenn auch nicht so hoffnungslos, denkt an
Blau, wenn es Abend wird und Blau assosiert Kilte :

«Alle Landschaften haben

sich mil Blau erfiillt.

Alle Biische und Bédume des Stromes,
der weit in den Norden schwillt.

(Alle Landschaften)

Sogar Georg Trakl, ein echfer Dichter der Farbe, der in einem
farbenreichen Kosmos lebt und auch so dichtet, und bei dem Blau
ein neues Leben anfigt, bringt es wieder mit Abend zusammei.
Aber es herrscht da eine viel sanftere Stimmung :

«Sehr leise riihrt des Abends blauer Fliigel»

‘Der Herbst des Binsamen’
QOder in dem Gedicht ‘Das Herz' dann ;

«Des Abends blaue Taube
Brachte nicht Versthnung.»

Blau ist auch Attribut der Nacht; mit Erstaunen lesen wir
dann die an Novalis erinnernde Aussage :

«O das Wohnen in der beseelten Blaue der Nacht.n»

(Gesang des Abgeschiedenen)




25

oder viel direkter gesagt :

«Gottes blauer Odem weht»

(Geistliches Lied)

Blau scheint das Geistige, das Romantische, das Erlosungver-
heissende, das ja verloregegangen war, zurlickgewonnen zu haben.
Trakl scheint doch dessen bewusst zu sein, dass die romantische
Einheit des Diesseitigen mit dem Géttlichen, nicht wieder wach-
zurufen ist.

Es wird auch geweint um den Verlust der blauen Blume :

«O das Blut, das aus der Kehle des Tonenden rinnt,
Blaue Blume; o die feurige Trine
Geweint in die Nachtl»

(An einen Frithverstorbenen)

Stattdessen frosteln nur blaue Astern wm den verwitternden
Brunnen :

«Indes wie blasser Kinder Todesreigen
Um dunkle Brunnenrander, die verwitiern,
Im Wind sich frostend blaue Astern neigen.»

{Verfall)

Blaue Astern werden zum Sinnbild des Verlassenseins vom
Gott und vom Gnade.

In dem so bekannten Gedicht ‘Kleines Konzert' von Trakl,
wo der Dichter die Farben regenbogenartig—mit Rot anfangend
und bei Violett endend - synestétisch auch jede Farbe durch einen
Klang interpretierend, die Welt, ja das Leben zu fassen versucht,
erscheint Blau dann an der vierten Strophe als Bild mit ‘Schat-
ten’ und als Klang mit Violine oder Rattenschrel zusammengeb-
racht. Da lesen wir :
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«Geist Dddals schwebt in blauen Schatten.n

(Kleines Konzert)

Der Geist Dadalus, der alles lésen, heben, der enteilen méchte,
der Geist des Fliegens, ist dem Blau als Charakteristikum gege-
ben. Mit einem Wort; es ist die Farbe der Unetrreichbarkeit. Trotz
allem bleibt sie seine Lieblingsfarbe.

Neben der tiefen Melancholie ist auch eine genauso tiefe Sehn-
sucht nach der Einheif, neben dem grossen Weltschmerz ist doch
eine ebensogrosse Liebe zur Reinhit da.

Das Schlisselwort ist dann ‘die Seele’; nur in den Tiefen der
Seele ist das Gesuchte zu finden. Blau wird zur Farbe der Seele :

«Ein blauer Augenblz‘cic ist nur mehr Seele.»
(Kindheit)
«Blave Seele, dunkles Wandern.»

 (Herbstseele)

Aus dieser Mitte her ist die Welt, der Mensch und die Natur
beseelt und der Mensch bekommt wieder seine Wiirde und wird
gottlich. Elis, der vollkommene Mensch hat einen Leib, der «Hya-
zinthe» genannt wird, oder «ein blaues Licheln» hat der Friih-
verstorbene. (An einen Frithverstorbenen) Und die Liebe, diese
héchste Kraft der menschlichen Seele, kann nicht anders als mit
Blau ausgedriickt werden :

«Und Engel treten leise aus den blauen
Augen der Liebenden die sanfter leiden.»

(Der Herbst des Einsamen)

Die Natur wird beseelt durch die Kraft der Seele, durch die
Farbe der Seele, némlich durch blau.
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Georg Trakl wird auch unter den Dichtern der Verneuerer
oder der Erneuerer dieser Farbe; Blau bekommt wieder verloren-
gegangene Werte wie Reinheit, Urspriinglichkeit. 8o sind z. B.
die Quellen und Brunnen in der Natur fast immer blau :

«Deine Lippen trinken die Kiihle des blauen Felsenquells.»

(An den Knaben Elis)
oder :

Am Rand des bldulichen Brunnens.»

(An einen Frithverstorbenen)

Natiirlich, das Tier bekommt auch die blaue Farbe, weil es
auch Reinheit und Unschuld verkdrpert, wie bei seinem Zeitgenos-
sen Franz Mare, dem beriihmten Maler der blauen Pterde. So le-
sen wir bei Trakl:

«Ein blaues Tier will sich vorm Tod verneigen»

(Verwandlung)

«Blaues -Wild, das unter Baumen tont»

(An die Schwester)

«Der Saum des Walds schliesst blaue Tiere einn

(I Dort)
Auch die Friichte sind blau :
«Ein brauner Baum steht abgeschieden da;
Seine blauen Friichte fielen von ihm.o»
(Elis 2.)

Beide Kiinstler Georg Trakl und Franz Marc‘ waren ver-
wandte Geister, ihr Weltschmerz war gefithlvoll, erfillt vom Glau-
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ben an die Mbéglichkeit einer reineren, der Schopfung néheren
Welt -da sie vielleicht noch sehr jung waren-, Und beide teilten
den selben Geschick, beide gehorten zu der verlorenen Generation
des ersten Weltkriegs, konnten das Ende des Kriegs nicht erleben.

Aber seine Zeitgenosse Else Lasker Schiiler, die weil Frau
vielleicht, weiterleben durfte, konnte keine grosse Hoffnung mehr
haben. In ihrem Gedicht «Mein blaues Klavier» beweint er die

geliebte Tote, die blaue Farbe, und alles, was diese Farbe dann
darstellte :

«Ich habe zu Hause ein blaues K. lavier
Und kenne noch keine Note,

Es steht im Dunkel der Kellertiir,
Seitdem die Welt verrohte,
Zerbrochen ist die Klaviatiir ..
Ich beweine die blaue Tote.

(Mein blaues Klavier)

Und Gottiried Benn, der wie vor und auch nach der Kriegszeit
dichtete, und als Arzt die Kreatiirlichkeit des Menschen unit-
telbar erlebte, war von der Unverinderlichkeit des als hoffnungs-
los empfundenen Weltzustands bewusst.

Aus der im ‘Zerdenken unheil» gewordenen Welt, flieht er in
eine Traumwelt, Hir die der Bereich Siiden ein Synonym ist., Sii-
den bedeutet fiir Benn Aunferstehung, Diesem imagindren Sii-
den ordnen. sich eine Fiille von Begriffen zu: Mythos, Traum,
Rausch. Aber Blau nimmt im Zentrum aller dieser Beggitfe platz.
Benn sagt selber im «Epilog und lyrisches Ich «Nicht umsonst
sage ich balu. Es ist das Stidwort schlechthin, der Exponent, des
‘ligurischen Komplexes’, «von enormen ‘Wallungswert’ das Haupt-
mittel zur ‘Zusammenhang-durchstossung’ nach der die Selbst-
entziindung beginnt..», Noch einfacher gesagt . Eintritt in die
imaginire Welt des Traumes findet im Medium Blaue statt.
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«Ich hore Aufbruch in meinem Blut,
Du, meine Augen trinken schon

~ gehr die Blaue der fernen Higel
An meine Schlifen streift es schon.»

(8bhne VIII)

Ein schénes Siidseetraum dann stammend aus den ‘Statischen
Gedichten’ aus dem Jahre 1936 :

«Wenn man Klematis auf die Wogen streute,
so schwankte kaum die Farbung dieses Meers :
das ozeanisch Blau -und kniend Frauen,

kaum in Zusammenh#ngen von Gestalt,

hoch hingehingt die Hiaupter in den DAmmer,
der auch in Blumen sich vollendet schiene,

den Schépfungsdimmer -, Noa-Noa-, Traum.»

(Der Traum)

Es ist ein rein #sthetisches Gebilde, was da entstanden ist.
das keinen Bezug zur Wirklichkeit hat. Ein NeuschOpfung aus
dem Meer heraus - aus dem Blauen heraus - wird da getriumt.

Dieses Gedicht erinnert uns an die Bilder von Paul Gauguin,
der ja seine Familie, seinen Beruf alles hinter sich gelassen hat-
te,-im Grunde und vor allem die abendléndische Zivilisation-,
und nach Tahitl wanderte, um dort zum Urspung des Lebens zu
gelangern.

Ingeborg Bachmann und Hilde Domin, beide Lyrikerinnen
einer spiteren Generation, waren auch Verehrer der siidlichen
Landschaft und sind dann selber nach dem Siiden gezogen, viel-
leicht wm den Traum zu verwirklichen.

Aber auch bei denen ist die Farbe blau immer ungreifbar und
als die Farbe des Traumes gelieben.

Ein Gedicht von Hilde Domin, das im Jahre 1957 in Spanien
geschrieben wurde, bezeugt es: '
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«Ich legte meinen Kopf

auf die Schreibmaschine

und sah in den Himmel,

und die eiligen Schwalben

wie Weberschiffchen

woben mir ein Dach,

ein durchsichtiges Dach

aus Bahnen von hellblauem Nichis
itber meinem Kopf,

(Abschied aus Andalusien)

S0 abgeschieden von allem, so losgelést von der Natur, nur
noch befreundet mit der Schreibmaschine, eigentlich nur auf
sich selbst gestellt, tief ungliicklich, steht die Dichterin da, ob-
wohl im Stiden, ocbwohl unter einem blauen Himmel,

Wie verschieden ist die Einsteliung und die Wahrnehmung
der Farbe blau bei den tilirkischen Dichtern, die ihr Leben unter
einem blauen Himmel verbracht haben. wie anders bei Nazim
Hikmet, wohl dem bekanntesten tiirkischen Dichter auf der gan-
zen Welt, da er ja aus politischen Griinden flichen musste nach
Moskau und von dort aus seine Gedichte verdtffentlichte und sie
in den verschiedenen Weltsprachen iibersetzt wurden. Er schrieb
aus dem Geféingnis heraus :

«Heute ist Sonnfag.
Mich brachtfen sie erstmals in die Sonne raus.
Und zum erstenmal in meinem Leben gewahrte

regunglos in Staunen ich
dass so weit entfernt der Himmel von mir
so blay und weil war.y

(Aus dem Zellengefangenschaft)

Zum erstenmal bemerkt er, dass der Himmel so blau und so
weif ist; denn normalerweise lebt er da drin.
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Und in dem zweiten Teil des Gedichtes vergisst er alle seine
Sorgen, und wird endlos gliicklich, weil er in der Sonne sitzt, weil
er ganz einfach nur zwischen Erde und Himmel zu sein darf.

Oder ein anderer tiirkischer Dichter, Orhan Veli Kanik, wie-
der ein Wegbereiter der modernen tiirkischen Lyrik, der Zeitge-
nosse und Bewunderer der franzosischen Symbolisten, vor allem
von Rimbeau und Verlain.

Sehnsiichtig nach Istanbul und nach dem Meer greift er nach
seiner Feder :

«Ich erinnere mich des ersten Schatens
Der Welt durch eine Muschelrinne :
Das Griin des Wassers, Blau der Himmel
Der Blaufisch, der so flimmert

Salzen fliesst mein Blut noch immer,
Wo Meeresmuscheln mich schnitien.

(Fiir die Meeressehnsiichtigen)

Ein Hauch der Melancholie ist da, weil er sich erinnert, aber
die Lebensfreude, die aus diesen Zeilen ausgeht, ist erschiitternd,
besonders, wenn man daran denkt, dass dieses Gedicht 1947 da-
tiert ist. Sein ungebrochenes Verhéltnis zur Natur gegeniiber ist
nicht nur in diesem Gedicht, aber auch in anderen Gedichten
immer vorhanden,

Selbst in dem Gedicht, wo er sich selbst ironisch «Nichtstuer»
oder «Taugenichts nennt, sein Dichterdasein in Frage stellt ©

«Das ist eben meine Arbeit,

ich streiche jeden Morgen den Himmel an,
Wahrend alle schlafen.

Ihr steht auf und findet ihn blau.

(Nichtstuer Mahmut)

Orhan Veli Kanik steht da nicht als eine Einzelfigur, ocbwohl
Erneuerer bleibt er, was die Naturaffassung betrifft, doch in der
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tirkischen Tradition. Es gibt immer vor und nach ihm Dichter,

die dieselbe ungebrochene Haltung der Natur gegeniiber -verba-
lisieren.

Ein &lterer Dichter wie Omer Bedrettin Usakhgil spricht wie-
der sehnstichtig vom Meer : :

«Wie leb ich, du Meer, nur von dir getrennt!
Ich liebe den Wind nicht, der nicht gebadet in deinem Wasser
Blau, grin schweben mir vor Augen deine Wellen...»

(Meeressehnsucht)

Und ein viel jiingerer Dichter Siikran Kurdakul schrieb im
Jahre 1973 erinnernd tiber seine Jugendzeit :

«S0 sehr war das jenseits des Kiistenstrichs aus unserer Welt
I'm Blauw verloren wir uns und fanden wir uns im Blaw.»

(Wellen des Ag#ischen Meeres)

Mit einem kleinen aber sehr wichtigen Unterschied nur, dass
das Blau hier substantiviert ist und alleine steht. Das bedeutet
ia den ersten Schritt der Distanzierung und der zweite wire dann
der der Symbolwerdung.

Aber schon vorher - um die fiinfziger Jahre - beginnt der Pro-
zess der Symbolwerdung.

So lesen wir bei Fethi Giray :
«In dir die Sehnsucht nach entfesselten Blaus.»

(Ich weiss)

Dieses Blau driickt wohl Freiheit aus, aber niemals kann diese
Freiheit als das Jenseitige, als Tod verstanden werden wie in der
deutschen Romantik. Die tiirkische Literatur kennt nicht die
‘blaue Blume’ der Romantik. So kénnten wir auch verallgemei-
hernd sagen, nicht nur in der Literatur, sondern auch in den an-
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deren Erscheinungen der Kunst, in allen Gehisten der bildenden
Riinste, hat Blau immer einen positiven, ja weltlichen Charakter.
Blau bedeutet ganz einfach gesagt Leben, und Lebensiiberdruss,
oder umgekehrt gesagt : Lebensekel ist noch nicht bekannt - wenn
ja nur durch auslindische Beigpiele.

Bedri Rahmi Eylboglu, ein vielseitiger Kinstler, Maler und
Dichter zugleich, deutet hier in seinem Gedicht, aus den Bildern
eines jungen Malers ausgehend, die Farben, dabei auch Blau:

«liin lauterer Heimatwind

Gleitend an den Kacheln von Bursa
Mal lau, mal kihl

Leuchtend brennen deine Blaus.»

(An den jungen Maler Hasan Kaptan)

Das Blau hat bei den tirkischen Kinstlern ein anderes Vor-
zeichen, es ist nicht die Farbe der unendlichen Ferne oder der
Nacht, sondern ein sehr kriftiges Blau, das mit der Sonne, mit
dem Tag, mit dem Leben identisch ist.

So bildet das Gelb, als die Farbe des Lichts und der Sonne
eine Einheit mit dem Blau; die gehdren zusammen, anstatt sie
wie bei Goethe kontrastieren. Denn ein sonniger Tag ist blau.

Nieht unmittelber von der Natur, wie seine Vorginger, son-
dern von einem Kunstwerk geht er aus, wobei das Blau der Ka-
cheln sehr signitikant ist fiir die Wahrnehmung der Farbe Blau in
der tiirkischen Kunst.

Bei dem letzten Dichtfer, den ich ihmen vorstellien, und mit
dem ich dann mein Referat schliessen mdachte, ist einer, der in
viele Sprachen iibersetzt ist; ein vielseitiger Dichter, der in selnen
Gedichten immer wieder fiir das friedvolle Zusammenleben von
Menschen aufruft. Er ist nicht nur ein politischer oder emotio-
neller Mensch, sondern auch ein Philosoph, mit der Féhigkeit zur
{iberraschenden Abstraktionen :

Alman Dili ve Edebiyatr Dergisi F. 3
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«Sagt nicht die Einheit der Erde, mein Bruder,

Das Gelb der Quitien?

Gut, ibhr liebt mich nicht!

Nehmt wenigstens doch das Blau aus meinen Hinden.»

(Das grosse Verteilen)

Gelb und Blau, Sonne und Himmel assosieren, stehen als
Symbal der Einheit dar. Da die Menschen, wo sie auch zu Hause
sein mdgen, unter dem seiben Himmel leben, soll das vielfdltig
nuancierte Blau das verbindende Element sein, Symbol der Bru-
derschaft und Freundschaft,

Liebe fordert er von den anderen dennoch nicht, er ist sogar
bereit chne Gegenliebe, Liehe und Freundschaft zu schenken. In
dem Sinne schliesse ich mich dem Dichler an, und sage mit einer
kleinen Variation : '

Gut, wenn ich euch auch gelangweilt habe
Nehmt wenigstens doch das Bleu aus meinen Hénden.






