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Oz
Bu calismada; oratoryo tlrinin ilk olusumu ve gelisim evrelerinin tarihsel ¢ercevede
incelenmesi ile birlikte, Avrupa’daki bazi tilkeler ve Tirk bestecilere ait dnemli oratoryolarin,
konu 6zellikleri agisindan betimlenmesi amaglanmaktadir. “Bat1 Sanat Mizigi” ya da “Klasik
Mizik” adi verilen, Avrupa’ya ait bir miizik geleneginin yapi taslarini evrensellestirerek
merkeze alan ve muzikolojinin bir kolu olan “tarihsel muzikoloji”; mizigi ilgilendiren olay,
yer, zaman ve kahraman ile ilgilenebilmektedir. Nitel veri toplama yo&ntemi kullanilan
arastirma sirecinde, 6ncelikle konu ile ilgili kaynaklar taranmis, elde edilen veriler analiz
edilerek, betimsel bir yaklasim sergilenmistir.Arastirma sonuglarindan bazilar1 soyledir:
“Laudl Sipirituali”; oratoryo turinin ilk adidir. “Kutsal nitelikte miizik eseri”; “dinsel”, “yari
dinsel” ya da “din digi” bir konu Uzerine bestelenen biylk Olcekli mizik yapiti
anlamindadir.Oratoryonun ilk olarak 16. yuzyilin ikinci yarisinda Roma’da ortaya ¢iktigi ve
konusu ahlak olan “dinsel/ drama” larin oratoryonun en eski sekli oldugu gérilmektedir. 17.
ylzyil ortalarinda “kutsal sézler” lzerine bestelenen ve “térensel dua” amacinin disindaki
kisa oratoryolarin yerini, 18. ylizyilda gorkemli oratoryolarin almis oldugu, bu dénem
oratoryolarinda cift koro ve orkestranin kullanimiyla eserlerin olgun bir bicime girdigi
goralmugtir. 18. ylzylhida Alman Oratoryolarinda koronun blyik yer tutmasina karstlik,

Bu makale, I. Uluslararas1 Glizel Sanatlar ve Egitimi Sempozyumu'nda (28-30 Nisan 2018/Sivas) 6zet
bildiri olarak sunulan fakat tam metin olarak basilmayan bir aragtirmadan tretilmistir.
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italyan Oratoryolarinda koro ikinci planda kalmustir. Klasik Dénemde konusu “din disi” olan
ilk oratoryo 6rneklerinin bestelenmeye baslandigi, ancak bazi oratoryolarin konusunun yine
patrik, papaz ve peygamber konulu oldugu goriilmektedir. Modern Oratoryonun, isa
(Mesih)’nin dogumundan 6limiine kadar olan siireci kapsayan konulari icerdigi, dini
olmaktan ¢ok dramatik &zellikte oldugu ancak timuyle dinsel icerikli olmayan oratoryolarin
da bestelendigi gbrilmastir. 19. ylzyilda oratoryonun, opera tarafindan golgelenmesine ve
koral mizigin yayginhgini yitirmesine ragmen bu alanda yine bazi gelismelerin izlendigi
gorilmektedir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte (ilkemizde olusan ve gelisen miizi§imizde,
Oratoryo tiri ile ilgili bati teknigi ile beste yapan Tirk Bestecilerinden bazilarinin bu tiirde
bircok eser verdikleri, Turk Oratoryolar’nin da dini ve dindisi konularda oldugu,
arastirmanin sonuclarindandir.

Anahtar Kelimeler: Oratoryo, Tarihsel, Dini, Din dis

A STUDY ON ORATORIO SAMPLES FROM THE MIDDLE AGE TO THE 215 CENTURY
Abstract

In this study, it is aimed to describe the important oratorios belonging to some countries in
Europe and Turkish composers in terms of subject, together with the examination of the first
formation and development stages of the oratorio genre in a historical framework.
“Historical Musicology”, which is a branch of musicology and that puts the building blocks of
a European musical tradition called “Western Art Music” or “Classical Music” into the center
by universalizing it; It can be interested in the event, place, time, and hero of the music. In the
research process, in which the qualitative data collection method was used, firstly the
resources related to the subject were scanned, the data obtained were analyzed and a
descriptive approach was displayed. Some of the study results are as follows: “Laudi
Sipirituali’; Oratorio is the first name of its kind. “Sacred Musical Work” means a large-scale
musical work composed on a “religious”, “semi-religious” or “non-religious” subject. It is
seen that oratorio first appeared in Rome in the second half of the 16th Century and
“religious dramas”, the subject of which is morality, are the oldest form of oratorio. It has
been observed that the short oratorios composed on “sacred words” in the middle of the
17th century and other than the purpose of “ceremonial prayer” were replaced by the
magnificient oratorios in the 18th century, and that the works entered a mature form with
the use of double choirs and orchestras in the oratorios of this period. Although the choir
occupied a large place in German Oratorios in the 18th century, the choir remained in the
background in ltalian Oratorios. In the Classical Period, it is seen that the first examples of
oratorios whose subject was “non-religous” started to be composed, but the subjects of some
oratorios were again patriarch, priest and prophet. It has been observed that the Modern
Oratorio covers the period form the birth of Jesus (Christ) until his death, is dramatic rather
than religious, but oratorios that are not entirely religious are also composed. Although
oratorio was overshadowed by opera and choral music, it lost its widespreadness in the 19th
century, it is seen that some developments were followed in this field. It is one of the results
of the study that some of the Turkish Composers who composed with the western tecnique
of the oratorio genre produced many works in this genre, and that the Turkish Oratorios are
on religious and non-religious subjects in our music that was formed and developed in our
country with the declaration of the Repubilic.

KeyWords: Oratorio, Historical, Religious, Non-religious
1. GIRIg

1.1. MizikTarihine Kisa Bakis

Mizik; ge¢mis zamanlardan giinlimiize kadar olantarihsel degisim ve gelisimleriyle,
giniimizdeki sanatsal 6zelliklerini olusturmustur. Miizik tarihinin; “Avrupa mizigi, yani; Bati

Sanat Mizigi ya da Klasik Miizik merkezinden irdelemek demek”, oldugu bilinmektedir.
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Miiziktegegmis zamanlarda ne oldu? Nasil oldu? Ne zaman oldu? Gibi, sebep ve sonug iliskileriyle

arastirilan konular; olay, yer, zaman ve kahraman ile ilgilenebilmektedir.

Miizikte tarihsel alan, Guido Adler tarafindan tiim diinya miziklerini kapsayacak bigimde
tanimlansa da, baglangicindan bu yana “Bati Miizigi Tarihi” ni inceleyen bir alan kimligindeydi
(Gedik, 2014: 144). Yani Adler’e gore tarihsel alan ve tarihsel miizikoloji, “Bat1 Sanat Miizigi tizerine
caligmaktadir” denilebilmektedir. Miizikteki oratoryo tiiriiniin gecirdigi tarihsel agsamalar, oratoryo
tiiriinde beste yapmis 6nemli besteciler ve eserlerine gecmeden 6nce, {lk miizik yani ilkel miizik, tarih
oncesi caglar ve Ilkcag uygarliklari ile Orta Cag, Ronesans, Barok, Klasik, Romantik ve Modern (Cagdas)

dénemlerde miizige kisaca goz atalim.

[lkel miizik; “biiyi” amactyla yapilan miizikti. Dogaiistii giiclerle haberlesmek amaciyla
yapilirdi. Insanlar miizigi, dogadaki sesleri taklit etmek, doga olaylarina hakim olmak ve kendilerini
korumak i¢in, tapinma amagcli kullanirlardi. Tarih 6ncesi ¢aglardaki miizigin teorik bir 6zelliginin

olmadig1 ve en temel kurallardan yoksun oldugu soylenebilir.

[lk¢ag uygarliklarmin ortaya ¢ikmasi ile “biiyii” amaciyla yapilan miizik dénemi kapanmus,
“Miizik bilinci” dénemi agilmistir. ilk¢ag uygarhiklari; Mezopotamya, Misir, Anadolu, Hint, Cin,
[brani, Yunan ve Roma uygarliklaridir(Say, 2012: 265). Eski ¢aglara iligkin veriler agisindan sagliklt
bulgularin somut kanitlarla giinimiize ulastigt dénem; Antik Yunan dénemidir. Antik Yunan’dan
bu giine, papiriis iizerine ya da tasa yazili onbir parca ya da pargalardan baz béliimler kalmistir. Bu
onbir kanittan, Yunan Miiziginin ilkelerini gikartyoruz. Biiyitk Roma Imparatorlugu’nun uygarlig

da; temelde Yunan uygarliginin devamidir, hatta birkag yilizy1l sonraki tekrar: 6zelligindedir.

Antik Yunan miiziginin en énemli ve belirgin 6zelligi, getirmis oldugu miizik sistemidir. Yunan
uygarliginin miizik sistemi, diger ilk ¢ag uygarliklar: (Mezopotamya, Misir vd.) na gore kendi i¢inde
tutarly, somut ve bilimsel a¢iklamalara dayanan, ileri bir agamay temsil eder. Tarih boyunca da Bat1
mizigini temellendirmistir, denilebilir. Roma’lilarin ise miizik teorisi ve seslendirmede,
Yunan'lilardan yararlandigi séylenebilir. Ancak Romalilar, 6zellikle miizik teorisinde basar:

gostermiglerdir.

Erken Orta Cag miizigi, ilk olarak Hristiyan kilise miizigi ile baslar. Kilisede en kutsal ¢algi insanin
kendi sesi olmalidir. Kilisede miizik; teksesli, kutsal, Tanriya adanmig,dualar1 kolay ezbertletmeye
yarayan,ayinlere tilsimli bir ortam katan aractir.Orta Cag papazlaryyiizyillar boyunca mizik
sanatiny; kilise korolar1 ve tek sesli ilahilerle, kendi egemenlikleri altinda tutmuslardir.Bu dénemin
mizigi yalmz bir melodi ¢izgisinde tek sesli bir yapidadir.incil’den alian metinler biiyiik él¢iide

dogaclama ¢alinip sdylenirler(ilyasoglu, 1994: 12).

Hristiyanlar, sanat ve miuzikte “kurumsallasma” adi altinda; “kilise” de toplantilar
diizenliyorlardi. Miizik ilk olarak; Hristiyanlar tarafindan “sadece etkili ve dokunakli bir 6ge”,
olarak goriiliiyordu. Onlar i¢in mizik ayn1 zamanda térenlere parlaklik veriyor, dualarda birligi

sagliyor, kutsal metinlerin kolayca ezberlenmesine yardimci oluyor ve dini destekliyordu.
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Hristiyanlar ilk zamanlar dogal olarak Ibrani ayinleri gelenegini kiliselerine aktarmislardir ve
boylece ilk dini toren, “Antifon” yontemiyle yapilmustir.! Kigitk Asya’dan ve Asurlular’dan
kaynaklanan bu ilahi okuma sekli, Bizans ve Milano yoluyla tiim Avrupa ve Afrika’ya yayilmustir.
Elimizdeki en eski ilahi belgesi, 3. ylizyildan kalma Misir'da bulunmus bir papiriisdiir. Bu nota
benzeri belgede s6z, Eski Yunanca oldugu halde, melodinin Dogu kokenli oldugu ileri
sirtilmektedir (Ilyasoglu, 1994: 12).

Ronesans donemi miizigi, 15. yiizyilin baglarindan 17. ytizyilin ilk yillarina kadar siiren tarihsel
tanimu iginde; ileri ve atilimer olarak, Orta Cag ile Barok ¢ag arasinda yer almaktadir. Bu dénem
miizigi; Protestanligin dogusuyla birlikte, miizigi halkla bitiinlestirmek i¢in, yeni bir kilise miizigi
anlayisina yol agmaktadir (Say, 2012: 457). Rénesans doneminin ilk basamaklarinda 6ne ¢ikan bazi
besteciler dini ve din dig1 konulu miizikler i¢in digiinmiisler ve bu konularda eserler vermislerdir.
Orta Cag’a gore ileri bir miizik anlayis1 gerceklestiren Ronesans, ayni zamanda farkli calgilar da
gelistirmek zorundaydi. Dolayisi ile Roénesans i¢in; “calgi miiziginin hizla gelistigi bir donemdir”
denilebilir. Ancak Roénesans bestecileri igin asil olan yine de; ses (vokal) miizigiydi. Onlar igin

calgilar ve calgr miizigi, ses miizigini besleyen kollard.

Ronesans’tan Barok doneme gecis aym1 zamanda Katolik Kilisesinin “Reform” esnasinda
kaybettigi siyasal glicti, “Karst Reform” la tekrar kazanisini da simgelemekteydi. Bu doneme devlet
ve kilise agisindan bakildiginda, her iki kurumun da sanati bir gilic gosterisi olarak algiladiklar
goriilmekteydi, diger bir deyisle sanat; Tanr’nin yeryiiziindeki temsilcileri olarak gordiikleri
asillerin ve din adamlarinin giiglerini simgeleyen bir ifade araciydi (Boran, 2007: 76). Bu arada
aristokratlar, dini liderler ve bilim adamlari ayn: mekanlar1 paylasiyorlardi. Bdylece bazi 6zel
topluluklar biinyesinde 6nemli miizik etkinliklerine destek saglaniyordu. Ancak biitiin bunlara

ragmen halka ac¢ik konserlere ¢ok nadir rastlanmaktaydi.

Miizikte Barok dénem ise; 1600-1750 yillar1 arasindaki donemi tanimlamaktadir. 17. ylizyilin
son geyreginde barok miizik, Avrupa’nin tiim iilkelerinde yayginlagsmis ve gelismistir. Onciiliigiinii
[talyanlarin gerceklestirdigi bu gelisim; Fransa, Ingiltere ve Almanya’ da kazandigi 6zgiinlitk
ivmesiyle yeni boyutlaraulasmigtir. Oziinde “saray miizigi” demek olan Barok, 17. yiizyillin
sonlarinda sokaga ¢ikmaya baglamistir(Say, 1995: 197). Miuzigin sokaga ¢ikmasi anlaminda
kullanilan ilk parali miizik dinletileri, miizigin halkla biitiinlesmesi anlamina gelmiyordu. Onemli
olan; miizik¢ilerin profesyonel amaglarla halka yonelmesi degil, her kesimiyle halkin miizige

yonelmesiydi.

Pekiyi de; hizla kesfedilen yeni kitalardaki yer alti ve yer iistii zenginlikleri sayesinde giiciine
glic katan somiirgeci soylular sinifini “higlik” duygusuna gotiiren sebepler nasil agiklanabilir? Tanr
korkusuyla m1? Oliimliiliikle mi? Yasamsal tatlarin gegici olmasiyla mi1? Zenginligin biitiin degerleri
satin alamaz olmasiyla m1? Zamanin yitirilmesiyle mi? Yasamin bir “diis gibi” gecip gitmesiyle mi?

Oliimiin kaskati bir gergek olmastyla m1 (Say, 1995: 174)?

1

Antifon; koronun, yank: ve kargitlik etkisi yaratmak iizere iki veya daha ¢ok 6bege ayrilarak sdylemesi demektir
(Ilyasoglu, 1994: 12)
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Tanr: ve 6liim korkusu, yasamsal hazlarin gegiciligi, insanin evrende kiigiiciik bir zerre oldugu
bilinci hep vardi. Neydi soylulari tedirgin eden? Neydi onlarin zenginligini gélgeleyen ya da inciten?
Sorularinin cevabyBarok Cag’da soylularin felsefe ve bilim kargisinda aldig: tavr: sergiler. Bu tavir,
Barok diinyasinda Ust diizey kisilerin dramatik yasam bi¢imini ya da diigsel bir yasam anlayigina
zorunlu egilimini agiga cikartir. Soylulara gére, umutsuzluga yer yoktur ama akip giden zaman
“yitik” tir. Bunu ¢ok iyi sezinlemiglerdir. Onlara, gosteris ve gorkemden bagka pek bir sey

kalmamugtir.

Barok dénem, Ronesans ile Klasik dénem arasinda, soylularin estetik anlayisini yansitan bir
duyarlilik donemidir. Bagka bir deyisle, Ronesans dénemindeki toplumsal ve ekonomik bunalima
karsi, soylularin kiiltiirel ve sanatsal alanda egemenligini ilan etmesidir (Say, 1995: 174).Barok
donem bestecilerine goére miizik en genel ifadeyle, duygulardaki harekettir ve bu hareketin baslica

amacy; “dinleyiciyi etkilemektir”.

17. yiizyilin en 6nemli miizik olayi, Lirik Dram’in yani “Opera” nin yaratilisidir. Bu miizikli
gosteriler, soylularin sarayinda dogmus ve olduk¢a kisa bir stire i¢inde tcretle girilen halk
tiyatrolarina déniigmistiir. 17. Yiizyilin baginda dogan ve biiyiik bir gii¢le kendisini kabul ettiren bu
tiir, yalniz mizik i¢in tasarlanmis “temsil” in dogusudur. Opera, o dénemde yaygin olan “monodik
sarki” dan dogmadir (Selanik, 2010: 87). Oratoryonun hem kilise hem de tiyatroyla ilgili bir mizik

tiirli olmasindan dolay, operayla yakinlig: vardr.

19. ylizyll miizik tarihinde; “Romantizm Cag1”dir. Romantizm; bigimsel biitiinliik ilkesini temsil
eden ve siirekli olarak yeni diigiinceler iireten klasizime bir “secenek akim” olarak ortaya ¢ikmustir
(Say, 2010: 339). Bu donemde orkestralarin, satolar ve saraylarin sélen salonlarindan ¢ikarak, orta
sinif tarafindan doldurulan konser salonlarina ge¢cmesi ve Oda miiziginin de soylularin
salonlarindan ¢ikarak, orta sinifin ¢aligma odalarina kadar girmesi ile miizigin; orta sinifta daha ¢ok

kullanildigini gérrmekteyiz.

Orta Avrupa’nin almanca konusulan bolgesi kadar hi¢ bir cografi bolge, besteleri diinya
repertuvarini dolduran bu denli fazla besteci ¢ikarmamis ve miizik alaninda basar1 elde etmemistir.
Almanya 18. yiizyildan baglayarak miizik alaninda; “Uluslararast” olmustur. Luter’in miizik
duyarliligy, hristiyan dualarinda sarkiya 6nem verilmesine neden olmus ve din dis1 eserler de, bu
amagla dualara uygulanmistir. Alman sarkilar, 18. yy sonlart ve 19. yy baslarmin tipik ulusal

urtnleridir.

Miizigin yonelisi bakimindan tarihte ilk kez Onciilik gerceklestirmis tlke; Avusturya’dir.
Avusturya’da “Birinci Viyana Okulu” diye adlandirilan okulda, Haydn ve Mozart yasamiglardir.
Buna Schubert'te eklenir. 18. ylizyilin sonlarinda ve 19. ylizyilin baglarinda Viyana, Avrupa’nin
baglica miizik merkezi durumuna gelmistir. Ancak ondan sonra gelen yillarda mizik yéniinden

Avusturya, tam bir kisirlik i¢indedir.

Osmanli Imparatorlugu, 19. yiizyiln ilk ceyreginde “Bat1 miizigi” ile tanismustir. Tiirkiye’de ilk
cok sesli miizige yonelig; 1831 de II. Mahmut déneminde, Miizika-i Himayun'un kurulmasi ile
baglar. Miizigin Tiirkiye'ye yerlesmesi istegi bilimde, teknikte, Batrnin ulagtigi asamaya

orneksenerek varilabilecegi kanisina baglanir. Osmanly; yasaminin temelinde yatan ve her tirli
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tartigmay1 diglayan Islamci gériisiin sert kabugunu kirarak; ige, tabana girememis, padisah buyrugu

olarak ¢ok sinirlt bir ¢evrenin begenisinden 6te islevsel bir 6nem kazanamamustir (Say, 2002: 120).

Gagdas mizik; 19. ylizyilin sonlarindan giintimiize uzanan dénem miizigi olarak adlandirilir.
Genel yonelimiyle ¢cagdas miizik, yaklasik 1600-1900 yillar: arasinda kullanilmis olan tonal miizik ile
baglarin1 koparmayi temsil eder. “Modern Miizik”, “Yeni Miizik”, “20. Yiizyll Armonisi”, “Oncii
Miizik” gibi terimler ile bashica ozelliklerinden yola ¢ikan bu kavram ve terimlerle de

kullanilmaktadur.

Tirkiye’de Atatiirk’'in Cumbhuriyeti kurarak yasadigi kisa donem i¢inde ulus yasaminin
kurumlagan tst yapisinda; dinsel ve geleneksel goriisiin fetfasina gereksinme duyulmadan, “Batr’lh
anlayis” egemen kilinmak istenmigstir. Cumhuriyet’in kurulusundan sonra ¢agdas gelisim c¢izgisi
yakindan izlenmis, bestecilerimiz 20.yy’in yeni stil ve tekniklerinden yararlanarak uluslararas:
planda basar1 kazanmiglardir. Besteciligi meslek olarak secen ve “Tiirk Besleri” olarak bilinen ilk
sanatgilarimiz, dncelikle halk miizigi gereglerine egilerek, “ulusalct” akinim coskusunu dile getiren
eserler vermisler, sonralary; “izlenimcilik”, “yeni klasikgilik” gibi akim ve stillere; yeni sentezlere
yonelmislerdir(Say, 2002: 120).

1.2. Sarki ve $arki Tarleri

Dogal ve yalin nitelikleriyle sarki, hem insani hem de miizigi temsil eden bir olgudur. Insanin
kendi sesini bir ¢alg: olarak kullanabilmesi; kendisini miizik yoluyla ifade edebilmesi ve i¢giidiisel
davraniglarini ortaya ¢ikarabilmesinde oldukc¢a 6nemlidir. S6zli ezgilerin “sark:” tanimina girdigi
bilinmektedir. Oratoryo, opera, madrigal, kantat, motet ve passion gibi bazi tiirler, sézli sarkilara
ornek olarak gosterilebilir (Celebioglu, 1986: 180).

Miizikte diger “sark:i” tiirlerine bakacak olursak; Italyanca: Aria, Almanca: Lied,Fransizca:
Chanson, Ingilizce: Song, Tiirkge: Sarki, Tiirkii ve Hava’ dir (Yurga, 2005: 70). Insan sesi ile yapilan
mizige “Vokal miizik” te denilmektedir. Tek bir kisinin sesi ile eser icrasi, bir ¢esit solo miziktir.
Tarihte en belirgin benzerligini“monodi” bigiminden alir. Solo sarki demek olan monodi’de vokale,

lavta ve klavsen gibi calgilar eslik etmekteydi. Simdi sarki tiirlerine kisaca goz atalim:

Arya (Canzone): Eslikli, solo ses i¢in yazilmig, sozli, bigim agisindan geligskin sahne garkisidir.
Opera, oratoryo, kantat, passion gibi formlarda yer alan bagimsiz, ama bir yandan da eserin
akisindaki duygusal yiikselisi percinleyen, baglayici parcadir. Arya, opera sanatinin en c¢ekici
6gelerinden biri olarak ses miiziginin simgesi 6zelliginde goriilmiis, opera tarihi boyunca sozlerle
mizigin kaynagim imasini 6ngéren yeni stil ve tekniklerin dogup gelismesini sergilemistir (Say,
2009: 38).

Lied(Gesang):Almanca sarki anlamina gelen, bir siirin piyano eslikli sarki olarak

bestelenmesidir. Alman stili “sanatsal sarki” demektir (Say, 2009: 323).

Chanson: Orta Cagdaki dindig1 sarkilar i¢in kullanilan bu terim, zamanla sekil degistirerek,
calgilar i¢in kullanilmigtir (Yurga, 2005: 13).

Song:Aglo-Amerikan miizik terminolojisinde, biitiin sark: gesitleri i¢in kullanilan terimdir (Say,
2009: 483).
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Opera: Sozlerinin ¢ogu veya tamami; orkestra, koro veya orkestra-koro egliginde sahnede
oynanarak soylenir. Iginde uvertiirden baleye, aryadan regitative, korodan kanona degin,
cokseslilikte var olan tiirlerin hemen hemen hepsini barindirir. Kostiim, dekor, libretto gibi dgeler,

onun sahne yanini ve sunumunu giiglendirir (Yurga, 2005: 66).

Madrigal: Italya’da 14. yiizyilda dogan, Ronesans déneminde gelisim gosteren, yaygin bir siir ve
miizik formu. Dindis1 6zellikte, cogunlukla agk sarkilarindan olusan, 6zgiir yapida bir ses miizigi
parcasidir (Say, 2012: 329).

Kantat: Solo sarkicilar ve koro i¢in ¢alg: eslikli birka¢ boliimden olusan, kilise ya da konser

salonunda seslendirilmek tizere yazilmis, konulu sahne muzigidir (Say, 2012: 285).

Motet: Avrupa mizignde 13. yiizyilin baglarindan 18. yiizyila kadar varligini stirdiiren bir dinsel

miizik cesititir. Terimin, eski Fransizca: mot: s6z’den kaynaklandig1 sanilmaktadir (Say, 2012: 353).

Passion:[sa peygamber’in ¢ektigi acilar1 ve daha ¢ok garmiha gerilisini konu alan eser. Kutsal kitapta
anlatilan trajik olaylar, plastik sanatlarda ve 17. ylizyillda mizikte sik¢a islenmistir (Say, 2012: 417).

Tanimlardan da anlagildigr gibi sozlii “sarks” tiirtine; “siirsel metinleri igerisinde barindiran,
calgt eslikli ya da esliksiz seslendirilmek tizere, bir insan sesi (solo) ya da toplu insan sesleri (koro)

i¢in yazilan dini, yar1 dini ya da dindis1 konulu miizik eserleridir” diyebiliriz.

2. ARASTIRMANIN MODELI

Onemli goriilen degiskenleri igerisine alacak sekilde gercek durumun ézetlenmis hali olarak
tanimlanan arastirma modeli ile ilgili olarak bu ¢aligmada; aragtirmanin amacma uygun olarak
verilerin toplanmasi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmas: icin gerekli kogullar, “kaynak tarama modeli”

ile duzenlenmistir.

2.1. Ama¢ ve Onem

Guido Adler, Muzik Bilimlerini kendi icerisinde iki alana ayirir. Bilindigi gibi bu alanlar;
“tarihsel alan” ve “dizgesel alan” dir. Dizgesel alan daha ¢ok miuzik teorisi, estetik, egitim ve
sonradan etnomiizikolojiye kap1 agacak olan etnografik calismalari icerirken, tarihsel alan; caglara,
toplumlara ve tilkelere gore tasnif edilmis; miizik tarihsel calismalar, miizik paleografisi ve ¢algilar

gibi konular: igerir.

“Tarihsel alan”, Adler tarafindan tim diinya miziklerini kapsayacak bicimde tanimlansa da,
baslangicindan bu yana bagat bir bigimde “Bati Miizigi Tarihi” ni inceleyen bir alan kimligi kazanir
(Gedik, 2014: 144).Tarihsel alan ve tarihsel muzikoloji;“Bat1 Sanat Miizigi” {izerine ¢alisan ana akim

miizikoloji damarini olusturmaktadir.

Bu ¢alismada; sozIii sark: tiirlerinden biri olan oratoryonun ilk olusumu ve gelisim siirecinin
tarihsel olarak incelenmesi ile beraber,Avrupa iilkelerinden bazilari ile iilkemizde oratoryo tiirinde
beste yapan Onemli besteciler ve bu bestecilerin eserlerini hangi konularda bestelendiginin

irdelenmesi amaglanmaktadir.
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Ulkemizde egitim veren Yiiksek Ogretim Kurumlarinda yer alanprogramli Ses Egitimi dersi
kapsaminda;sarki soyleme egitimi ve san egitimi basamaklari yer almaktadir.Sesini uzmanlik
diizeyinde kullanan ve ses egitimi almakta olan tiim icracilarin, seslendirdikleri eserlerin
bestecilerini, bu bestecilerin hangi dénemde yasadiklarini ve o donemdeki miizigin tarihsel
ozelliklerini tanimas1 gerekir. Ciinki; seslendirilen eserlerin tarihsel 6zelliklerinin bilinmesi ve
eserlerin ilgili oldugu konunun yakindan taninmasinin, icra kalitesini gelistirecegi ve yiikseltecegi

dusiintilmektedir.

Yine programli Koro ve Coksesli KoroEgitimi derslerinde egitim repertuar: olarak kullanilan
Tiirkge, Italyanca, Almanca, Ingilizce ve Fransizca sarkilar ve sark: tiirleri (oratoryo, madrigal vd.);
evrensel bir repertuvar olustumak, bu repertuvari genisletmek ve seslendirme yapabilmek i¢in
kullanilmaktadir. Bu eserlerin seslendirilmesinde; icracinin teknik olarak st boyutlarda gelismesi
i¢in, seslendirdigi eserleri yakindan tanimas: gerektigi disiiniilmektedir. Bu ¢alismanin; oratoryo
tiriintn tarihsel ve bilimsel yénlerinin irdelenmesiyle, konu ile ilgili ve iliskili olan arastirmact ve
icracilara kaynak olabilmesi ve eserlerin konu ozelliklerinin kavranmast ile icralarin daha olumlu

yonde gelisebilecegi, ¢aligmanin énemidir.

2.2. YOntem

Nitel aragtirma, bilgiye timevarim yéntembilimini kullanarak ulagsmaya ¢aligmaktadir.Nitel veri
analizi de, kaynak tarama, gozlem ve goriisme gibi veri toplama ydntem ve teknikleri ile elde edilen
verilerin diizenlendigi, kategorilere ayrildigi, temalarin kegsfedildigi ve sonugta tiim bu siirecin
rapora aktarildig: bir etkinlikler toplamidir. Nitel veri analizinde temel amag, sosyal gercekligin

igerisinde gizli bir bi¢cimde bekleyen bilginin giin yliziine ¢ikartilmasidir (Balci, 2005: 38).

Nitel veri analizi tirlerinden biri olan betimsel analiz; cesitli veri toplama teknikleri ile elde
edilmis verilerin daha o©nceden belirlenmis temalara gore Ozetlenmesi ve yorumlanmasini
icermektedir. Arastirmact diizenlemis oldugu verileri tanimlarken; gerekli yerlerde dogrudan
alintilara da bagvurmak zorunda kalabilir. Siirecin sonunda arastirmaci tanimlamis oldugu bulgulari
aciklar, iligkilendirir ve anlamlandirir. Aragtirmac: bu agsamada ayrica yapmis oldugu yorumlar:
daha da giiclendirmek i¢in bulgular arasindaki neden sonug iligkilerini agiklar ve ihtiya¢ duyulmas:
durumunda farkli olgular arasinda kargilastirma yapar (Yiddirim ve Simsek, 2016: 239).

Bu aragtirma, “Nitel” bir ¢aligmadir. Aragtirma siirecinde, nitel veri toplama yontemi
kullanilarak konu ile ilgili kaynaklar taranmig ve elde edilen veriler, betimsel olarak analiz edilerek,

¢aligma sonuglandirilmigtir.

3. BULGULAR ve YORUM

“Oratoryo”, dini ve din dis1 konular {izerine yazilmis solo, koro ve orkestra ile seslendirilen
“dramatik eser”dir. Sololari, aryalari, recitative’leri, koroyu ve enstriimantal (sozstiz) bolimleri
kapsar. Operadan farkli olarak dini konulu olabilir; dekor, kostiim, 151k ve rol gerektirmez. Koronun
rolii daha fazladir (Celebioglu, 1986: 174). Tirk Dil Kurumunun hazirladigy Tiirkge Sozlitkte ise
oratoyo sOyle tanimlaniyor: Solo sesler, korolar ve orkestra i¢in yazilmis, oyun 6gesi bulunmayan,
“kutsal nitelikte miizik eseri” (TDK, 1988).
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Oratoryo; vokal solistler, koro ve orkestra i¢in kutsal igerikte olan, dramatik ve genisletilmis bir
kompozisyon (beste) dur. Anlati metni genellikle, kutsal yazilara veya Incil’deki hikayelere dayanur.
Oratoryo genellikle kutsal konularla ilgili olsa da yar1 kutsal konularla da ilgilenebilir (In The Grove
Concise Dictionary of Music, 2009: 57). Oratoryo tiiriine; “solo ve korolar tarafindan sdylenen, ¢ok
bolimli, onceleri yalnizca dinsel konular: iceren, sonralar: yart dini ya da din disi konular: da
isleyen, kostim ve dekor olmaksizin sergilenen ve Incil’de anlatilan olaylardan birini konu

alanmiizik eseridir” diyebiliriz.

Terim olarak ise oratoryo; Almanca: Geistliches Music Drame, Orotorium, Fransizca ve
[spanyolca: Oratorio, Ingilizce: Sacred Drama, Italyanca: Azione Sacra, Latince: Orare, Tiirkge:

Oratoryo ve Dua Salonu, olarak bilinmektedir. Iki tiir Oratoryo vardur:
1. Oratorio Latino: Latince sozlerle sdylenir ve konulari Incil’e dayanir (Dini).
2. Oratorio Volgare: Serbest metinlidir ve dindig1 yaklagimi vardir (Yurga, 2005: 66).

Kaynag1 kesin olarak bilinmemekle birlikte, cileyi anlatan dini sarkilarin oratoryoyu ortaya
¢ikardig1 distiniilmektedir. Alman rahibe, ruhani lider, yazar, kompozitér ve bilim kadin: olan
Hildegard Von Bingen, ¢ok kiigiikk yastan beri manastirda yagsamasindan ve aile sevgisi olmadan
yasamak zorunda birakildigi icin, ruhani gii¢lerinin oldugunu ileri stirmiistiir (Ilyasoglu, 1994: 12).
Ote yandan Hildegard'in sanatgi yonii de gok kuvvetliydi. Diinyada adindan soz ettirebilen nadir
kadinlardan biri olan Hildegard Von Bingen, “OrdoVirtutum” olarak bilinen ilk oratoryonun

bestecisidir.

1563’¢ dogru Oratorium Tarikatr'nin kurucusu Aziz Filippo Neri; Anomuccia, Palestrina ve
Soto da Langa’dan sonra, Felice Anerio’dan, San Girolamo della Carita ve Santa Maria in Vallicella
kiliselerinde diizenledigi dini toplantilar icin,“Laudi Spirituali”ler yazmalarini istedi (Ilyasoglu,
1994: 13).Bu dénemde kiliselerde gerceklesen diizenli ayinlerde seslendirilmesi {izere, Anomuccia,
Palestrina ve Soto da Langa gibi bestecilerden sonra, Felice Anerio’dan “Laudi Spirituali’ler

bestelemeleri istendi. “Laudi Sipirituali”; oratoryo tiriintn ilk adidir.

Oratoryo, 16. yiizyilin ikinci yarisinda Roma’da dinsel miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Orta
Cag’da, konusu ahlak olan dinsel dramlar, oratoryonun daha eski sekilleridir. Bunlar kostiimlii
temsiller halinde Oratorium’larda din adamlarina gosterilirdi. Dramatik diyaloglarla koronun
soyledigi ilahilerden olusurdu. Oratoryo’'nun kokleri, 16. yizyilda kilisede yapilan “torensel
dualar’a dayanir. Bu térenler, “Insanlart kiliseye gekmek, uzun kis gecelerinde ozellikle gengleri

sakincali saatlerde oyalamak” amaciyla uygulanmastir.

Oratoryolar, kutsal malzemelerden edinilir. Kilise, miizigi torenlerine ve hizmetlerine dahil
etmenin yeni yollarini aradigindan, bu eserler 17. yiizyilda popilerlik kazandi. 17. yuzyilin

baglarinda, bu formheniiz yeni oldugundan, Hiristiyan takviminde “Lent dénemi” ni gozlemleyenler

2 Laudi Sipirituali; Oratoryo tlrtirniin ilk adi. “Kutsal nitelikte miizik eseri”, “dinsel ya da yar1 dinsel bir konu

Uzerine bestelenen biyiik élgekli miizik yapit1” (Say, 2009: 338).
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i¢in, muzikal toplant: sagladi.’ Kilise, Lent sirasinda opera gosterilerini yasaklad: ve oratoryolar,
uygulanabilir seceneklerden biri haline geldi (Price,1993: 170).

Orta Cagda hakim olan dini inamislarin ve ibadetlerin yagunlugu o6nemli 6lglide dikkat
¢ekmektedir. Hem kilisenin hem de toplumun i¢inde bulundugu ahlaki 6l¢iilerin oldukga tutucu
olmasi, kilisenin koydugu dini kurallar anlaminda ¢ok 6nemliydi. Bu nedenle Oratorium’larda,
dinsel dramlarin sergilenmesi gerekliydi ki halktan insanlarin agiri gezme ve eglence gibi kotii

aliskanliklara sapmasi engellenebilinsin!

Tarihte sunulan ilk oratoryo” Roma’daki Oratoria della Vallicella Klisesinde; “La
Rappresentazione di Anima et di Corpo”(Ruh ve Bedenin Temsili)’dur.Emilio de Cavaileri
tarafindan yazilan bu yapit, Subat 1600’de sunulmustur. “Oratoryonun babasi” linvan: ise; eski
Ahit’e dayanan ve 16 oratoryo yazan [talyan besteci Giacomo Carissimi’ye verilir. Carissimi bu tiirii;
hem sanatsal olarak kurmus hem de bugiin algiladigimiz karakteri, “dramatik koro ¢aligmalar1”
olarak adlandirmistir. Oratoryo, 18. yiizyila kadar Italya’da popiiler kalmistir (In Encyclopedia
Brittanica, 2009: 38).

1600’de Emilio de Cavaileri, Santa Maria in Vallicella kilisesinde, Agazzari ve Laudi'nin
yazdiklar gibi gercek bir ruhani oratoryo olan,“La Rappresentazione di Anima et di Corpo” (Ruh ve
Bedenin Temsili) yu icra
ettirdi(http://nedir.ileilgili.org/oratoryo-nedirnedemek-ileilgili-bilgiler.html).Cavaileri bu
oratoryonun konularini; Incil ve Tevtattan aldi Eserindeki miizikal denge, Italya ve diger
iilkelerdeki bestecilere érnek oldu.Carissimi ise daha ¢ok Incil ve Tevrat hikayeleri yazarak,
bunlarda; serbest melodi ile recitativo arasinda tam bir denge kurmay1 bagard. Italya’da ve yabanct

tilkelerde bir¢ok besteci onu 6rnek ald.

Carissimi’nin 17. ylizyil ortalarinda kutsal sozler iizerine besteledigi 15-20 dakika siiren kisa
oratoryolar1, “térensel dua” amacini agmis bulunan, gelismis miizik eserleriydi. Ancak onlar; 18.
yiizyilin ortalarina dogru Haendel'in yazdig1 gérkemli oratoryolarin yaninda heniiz birer deneme
ozelligindeydi. Daha sonra Carissimi, sahne temsilini kaldirmis ve yerine bir “anlatict” koymustur.
Bu miizik cesidini geliskin bicimine eristiren, “Messiah” ve “Israel in Egypt” adli oratoryolariyla,
Haendel olmustur (Say, 2002: 121).

3.1. Onemli Oratoryolar, Bestecileri, Ulkeleri

3.1.1. Tablo 1En dnemli italyan Oratoryolar

Besteci D-O Tarihi | Eser

Emilio de’Cavalieri 1550-1602 | La Rappresentazione di Anima, et di Corpo
Giacomo Carissimi 1605-1674 | Baltazar

Giacomo Carissimi 1605-1674 Jonas

Antoniio Draghi 1634-1700 | Oratorio di Sant’Agata

Johan Joseph Fux 1660-1741 | II Fonte della Salute

Antonio Caldara 1670-1736 | Maddelena ai piedi di Cristo

3 Lent dénemi: Ortadoks Hristiyanlik disinda birgok hristiyan mezhebince kutlanan, Hz. Isa’nmn 40 giin boyunca

¢olde cektigi cile ve aglik donemini paylagmak isteyen hristiyanlarin 40 giin siiren, tévbe ve arinma dénemidir
(tr.m.wikipedia.org).
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Antonio Caldara 1670-1736 Santo Stefano, Primo re d'Ungheria
Antonio Caldara 1670-1736 | La Conversione di Clodoveo re di Francia
Antonio Caldara 1670-1736 | La Passione di Gesu Cristo Signor Nostra
Antonio Caldara 1670-1736 | II Re del Dolor

Antonio Caldara 1670-1736 | Stabat Mater

1660’larda Bolonya bestecileri, oratoryolarini bir azizin vaaziyla; ikiye bolerek yapilandirmaya
basladilar. Ik bélim Incil'deki konulara, ikinci boliim ise azizlerin yasamlarina dayanacakti. Bu
form; Bolonya’da ¢ok popiilerdi ve bu formdaki gelismeler o sirada Italya'nin merkezini
gosteriyordu. Yavas yavas, oratoryoda dramatik unsur biiylidii ve anlaticinin kullanimi azaldi. Bu

durum, operanin tiim bigimleriyle yiikselisiyle ayn1 zamana denk geldi (Price, 1993: 170).

Oratoryo, Italyan sehirlerinde, ozellikle “Lent donemi” nde, operanin yerine gecmeye
baslad1.Opera, tovbe sezonu icin fazla gosterigli goriinityordu; Oratoryolarin dini konusu ise daha
uygun goriniiyordu, ancak izleyiciler yine de operaya benzer miizik tarzlarina sahip bir
performansa katilmaktan keyif alabilirlerdi. Giacomo Carissimi, tliriin karakteristik 6zelliklerini
olusturmaya yardimci olan Roma’daki oratoryolarin o6nemli erken bestecisiydi. Opera gibi
oratoryolar da anlatim; aryalar ve korolarin bir karigtmina dayaniyordu ve genellikle olaylar: ve
aryalar1 anlatmak igin ve Incil hikdyelerinin o6zellikle énemli kistmlarini vurgulamak igin
kullaniliyordu (Arnold, 1986: 56).Oratoryo; Kutsal Roma Imparatorlugu’nun Protestan ve Katolik
bolgelerinde, 6zellikle kuzey Almanya’daki“Lutheran” sehrinde; 6nemli bir merkez haline geldi.*

[talya’da dogan ve gelisen oratoryo, bu iilkenin disginda énce Viyana'da ilgi gérmiistiir. 17.
yiizyilin sonlar: ve 18.yiizyilin baslarinda oratoryo besteleyen Viyana’li bestecilerin énde gelenleri,
Antonio Draghi, Johann Joseph Fux ve Antonio Caldara’ydi. Bu dénemin oratoryolarinda ¢ift koro
ve orkestranin kullanimiyla eserler, form agisindan olgun bir bigim sergiliyordu. Bir diger oratoryo
bestecisi Emilio de’ Cavalieri'nin “La Rappresentatione di Anima, et di Corpo” adli yapit1 baglica
oratoryolardandir. Antonio Caldara’nin “La Conversione di Clodoveo re di Francia” adli oratoryosu;
Almanya’daki hristiyanligin yiizyillik yil déntimiindi kutlayan bir eserdir. Bir anlamda dini bir
temaya sahiptir (Say, 1985: 997).

3.1.2. Tablo 2: En 6nemli Alman Oratoryolari

Besteci D-O Tarihi Eser

Hildegard VVon Bingen 1098-1079 Ordo Virtutum

Johann Mattheson 1681-1764 Incil Tle Tlgili Besteledigi 32 Oratoryo

J. Sebastian Bach 1685-1750 Haendel ve Cileleri

J. Sebastian Bach 1685-1750 Noel Oratoryosu (Kir Kantatlar1 Dizisi)
Joseph Haydn 1732-1809 Die Schopfung (Yaratilig)

Joseph Haydn 1732-1809 Die Jahreszeiten (Mevsimler)

L.Van Beethoven 1770-1827 Christus am Olberg (Isa Mesih Zeytin Daginda)
Felix Mendelssohn 1809-1847 Elijah

Felix Mendelssohn 1809-1847 Lobgesang (Dua Sarkisi)

A.Robert Schumann 1810-1850 Das Paradies und die Peri (Cennet ve Huri)

‘Lutheran: Almanya’da, Hamburg’a yakin bir sehir (tr.qwe.wiki).
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A.Robert Schumann 1810-1850 Der Rose Pilgerfahrt
A.Raobert Schumann 1810-1850 Szenen aus Goethe’s Faust
Franz Liszt 1811-1886 Christus

Franz Liszt 1811-1886 The Legend of St. Elizabeth
Johannes Brahms 1833-1897 Schicksals lied (Kader Sarkisi)

Oratoryoyu Hamburg’a 1715 yilinda, Mattheson soktu. O, “Incil ile ilgili Bestelenen Otuziki
Oratoryo”sunda, “Haendel ve Cileleri”ile “Noel Oratoryosu” (Kir Kantatlar1 Dizisi) gibi 6liimsiiz
saheserleri olan Johann Sebastian Bach’tan ilham aldi. Avusturyali besteci Haydn ise, konusunu
Milton'un “Tekvin” ve “Kayip Cenneti” nden alan “Die Schopfung” (Yaratilis), ardindan da “Die
Jahreszeiten” (Mevsimler)’i yazdi (Say, 1985: 997). ]. Mattheson, Almanya’ya oratoryoyu getiren ilk
bestecidir. Ayn1 zamanda teorisyen ve sozliikbilimci olan Mattheson, ilk profesyonel miizik
elestitmeni olarak ta tanmir. Haydn’ in ise besteledigi bu eserlerinde, Milton’un eserlerinden

esinlenmistir.

Hildegard Von Bingen, miizik tarihinin ilk kadin bestecisi olarak ta taninan, eserlerini dini
konular {izerine besteleyen bir rahibedir ve “Ilk oratoryo” olan; “OrdoVirtutum”un
bestecisidir(Say, 1985: 997). A. Robert Schumann’in “Das Paradies und die Peri” (Cennet ve Huri),
“Der Rose Pilgerfahrt”, “Szenenaus Goethe’s Faust” (Geothe’nin Faust adli Sahneleri) adl
oratoryolari, 6nemli oratoryolardandir. F. Liszt'in “Christus”, L. Van Beethoven'in “Christus am
Olberge” (Isa/Mesih Zeytin Daginda) ve Johannes Brahms'in “Schicksals Lied” (Kader Sarkist) adh

yapitlar: da diger 6nemli oratoryolardandir.

Felix Mendelssohn’un oratoryolarinin bagarisi, kullandigr koral tekniginden kaynaklanir.
Stilinde, esas olarak Haendel teknigini hatirlatict unsurlarla birlikte, romantik 6gelerde bulunur.
Cok kaliteli melodileri rahatlikla insa edebilir. Enstriimantasyonda ¢ok becerikli ve form anlayis
¢ok Ustiindiir. Biitiin bu etkenler oratoryolarin, ¢caginin saheserleri sayllmasinda etkili olmustur.
Belli bagli eserlerinden “Lobgesang” (Dua sarkisi) ise bir senfoni-kantat tarzindadir. “Elijah”ise

Mendelssohn’un en biiyiik oratoryosudur.

Mendelssohn” un eserlerinde kullandig: stilinin Haendel teknigini andirir olmasi, kullandig:
koral teknik ve romantik Ogelerin kalitesinden kaynaklanmaktadir. Mendelsshon’un
enstriimantasyonda ve form anlayisinda da ¢ok istliin oldugu ve eserlerinin “cagin baseserleri”
saylmasinin ¢ok o6nemli oldugu anlatilmaktadir. Romantik dénemde ise Schumann ve
Mendelsshon, bu tiiriin 6nemli yapitlarint vermislerdir. Schumann’in “Das Paradies und die Peri”

ve “Der Rose Pilgerfahrt”, miizik degeri bakimindan tistlin nitelik gosterir.

Klasik dénemde din dig1 oratoryo’ya 6rnek olarak Haydn’in “Die Schépfung” (Yaratilis) ve “Die
Jahreszeiten” (Mevsimler), adl1 yapitlar1 gosterilebilir. Modern oratoryo’nun ilk biiyiik temsilcisi ise
Franz Liszt'dir (Say, 1985: 997). Joseph Haydn’in “Die Schopfung” (Yaratilig) adli yapiti, dini bir
oratoryodur. Diinyanin var olusunu anlatir. ibranilerin, diinyanin Tevrat'taki tarif edilen yaratiligini
kutlar. Joseph Haydn’in bir diger yapiti olan “Die Jahreszeiten” (Mevsimler), tarih, gii¢, zorlama ve
miiziksel bolimlerden olugmaktadir. Dini motifleri de i¢inde barindirir (Sozer, 1986: 520). Haydn’
i “Die Schéopfung” (Yaratilig) adli eseri, dini konuludur. “Die Jahreszeiten” (Mevsimler) adli eseri
tarih, gli¢, zorlama ve miiziksel béliimler ve dini motifleri de iginde barindirdig: igin; yar1 dinsel bir

eserdir.
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A. Robert Schumann’in “Das Paradies Und Die Peri” (Cennet ve Huri) adli yapity; dini bir
oratoryodur. Burada sozii gegen Peri, iran (Pers)’lilarin mitolojisindeki bir yaratiktir. Bu yaratik,
cennet’ten atiliyor. Sonra tekrar cennete girmeye calisiyor. Sayet Peri; dua eden bir ¢ocugu izleyen
bir giinahkarin bir damla gézyagim alip gétiiriirse, cennete geri alinacaktir. Mitolojideki bu efsaneyi

eserine konu alan Schumann’in bu yapiti, dini bir oratoryodur.

Franz Liszt'in “Christus” adli oratoryosu; Isa'nin dogumundan baslayip &liimiine (tekrar
dogmast) kadar olan siireci kapsayan dini bir calismadir. L. Van Beethoven’in “Christus am Olberge”
(Isa/Mesih Zeytin Daginda) adli yapit, [sa’nin sikintilarini portreleyen bir oratoryodur. Cok kisa bir
zamanda yazilmistir. ilk kez 1803’te sergilenmistir. Bu ¢alisma dini olmaktan ziyade daha ¢ok
dramatik bir yapiya sahiptir. Isa’nin hiimanistlik kisiligini anlatiyor. Isa’nin, reankarnasyon’dan

ziyade kendi karari/kaderine vurgu yapiyor (Sézer, 1986: 520).

Liszt'in “The Legend of St. Elizabeth” i, Wagner tarzi; “bir miizik parcasinin tekrarlanan
nakarati” demek olan“leitmotiv” leri tagiyan, bir kongerto-oratoryosudur.’Yine Liszt'in “Christus” u

onemli bir eserdir. 19. yiizyilda konusu hem dini hem de dindis1 olan oratoryolar gérmekteyiz.

Klasik dénem oratoryo bestecileri arasinda en 6nemlisi Haydn'dir ve daha c¢ok 18.yiizyil
sonlarinda oratoryo yazmustir. En 6nemli oratoryosu “Yaratilis” 1, Milton'in “Paradise Lost”adl1
eserinin bir uyarlamasi iizerine yazmgtir. “Il Ritornodi Tobia”, 18. yiizyil Italyan oratoryosunun iyi
bir 6rnegidir. Hayd’in son oratoryosu olan “The Seasons”(Mevsimler); ¢ok az dini (yar: dini)

konular1 kapsayan, bir nevi din dig1 oratoryodur.

Oratoryo alaninda biitlin ¢aligmalar1 golgeleyen Haendel’in ¢agindan 19. ylizyila kadar bir¢ok
oratoryo vazilmigti. 19. yizyilda, bu formda sanatsal yaraticithgin zirvesini olusturan,
Mendelssohn’un; “St. Paul” ve “Elijah”adli oratoryolar1 olmustur (Celebioglu, 1986: 57). 19.
yizyilda oratoryo tiriinde, opera tarafindan golgelenmesine ve koral miizigin yayginlhigini
kaybetmesine ragmen bu alanlarda yine de bazi gelismeler gorilebilir. 19. yiizyilin belli bagh
oratoryolarindan biri de Beethoven’in “Christus am Olberg” (Zeytin Daginda Isa)’idir. Schumann’in

“Das Paradies und die Peri” adl1 oratoryosu; din dis1 bir oratoryodur.

3.1.3. Tablo 3: En Onemli Fransiz Oratoryolari

Besteci D-O Tarihi Eser

Jean-Joseph de Mondonville 1711-1772 Les Israelites 4 la Montagne d'Horeb
Jean-Joseph de Mondonville 1711-1772 Les Fureurs de Saul

Jean-Joseph de Mondonville 1711-1772 Les Titans

Claude Delvincourt 1888-1954 Lucifer (Seytan)

Arthur Honegger 1892-1955 Le Roi David (Kral Davut)

Arthur Honegger 1892-1955 Jeanne d’Arc au blcher (Jandark Ateste)

> Leitmotiv: Daha ¢ok operada kullanilan bu terim, bir miizik parcasinin tekrarlanan nakarati anlamindadir (Say,
2009: 347).

536



inoni Universitesi Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi (INIJOSS), Cilt 9, Sayt 2, (2020), http://dergipark.gov.tr/inijoss

Korolar; genellikle Carissimi’nin oratoryolarinda, operalardan daha belirgindi. Opera, 17. ve 18.
yiizyillarin sonlarinda gelismeye devam ederken bu gelisme, oratoryo i¢in de gegerliydi. Oratoryo,
[talya’da popiiler iken Fransa’ya yayildik¢a, Fransiz operasindan gelistirilen stilleri de kullandilar.
17. yizyilin sonlarma dogru, Orta Avrupa’nin Almanca konugsulan bolgeleri, Kutsal Hafta ve
Paskalya’nin yani sira Noel ve diger dini bayramlarda, uzun siiredir devam eden dini oyunlar sunma

geleneklerine, oratoryoyu ekliyorlard: (Arnold, 1986: 56).

Claude Delvincourt'un “Lucifer” adli oratoryosu, Fransa’da ise Mondonville'nin Fransiz oratoryolari,
“Les Israelites d la Montagne d’Horeb”, “Les Fureurs de Saul”ve “Les Titans”, baslica yapitlaridir. Arthur
Honegger’in “Le Roi David”(Kral Davud) oratoryosu; “klasik dramatik ilahi”dir.

Bu oratoryo; Kral David’'in ¢obanlik yaptigi donemlere ait ayetsel bir hikayedir. Oglunun 6liimii
tizerindeki 1zdirabi, tanrr'ya olan itaatsizligi ele alimmistir. Arthur Honegger'in “Jeanned’Arc au
biicher” (Jandark Ateste) adli bir diger yapiti dramatik bir oratoryodur. Olay bir kahramanin (Kadin
bir Kahraman) genglik hikéyelerini anlatir. Bir béliimii opera, bir bélimii oratoryodur (Celebioglu,
1986: 57).

3.1.4. Tabo 4: En Onemli ingiliz Oratoryolari

Besteci D-O Tarihi Eser

G.Friederich Haendel 1685-1759 Theodora

G.Friederich Haendel 1685-1759 Israel in Egypt (Israel Misir'da)
G.Friederich Haendel 1685-1759 Messiah

G.Friederich Haendel 1685-1759 Judas Maccabaeus
G.Friederich Haendel 1685-1759 Joshua

G.Friederich Haendel 1685-1759 Solomon

John Stainer 1840-1901 The Crucifixion

Edward Elgar 1857-1934 The Dream of Gerontius
Edward Elgar 1857-1934 The Kingdom

Henry Waldford Davies 1869-1941 Evryman

Michael Tippett 1905-1998 A Child of Our Time (Cagimizin Cocugu)

Alman besteci George Frideric Haendel’in varligi sayesinde oratoryo, 18. yiizy1l Ingiltere’sinde
de popiler bir “dini miizik” bicimi haline geldi. Haendel, gen¢ bir besteci iken Hamburg'da
calismis ve 1707°de Roma’ya gitmisti. Lutherci olmasina ragmen, 1707 ile 1708 yillar1 arasinda
Katolik tarzinda iki oratoryo bestelemisti. 1710’da kuzey Avrupa’ya dénen Haendel, sonraki otuz
yilin ¢ogunu opera, miizikal tiyatro ve diger koro eserlerinin bestecisi olarak gec¢irdi. Bu yillarda;
sehrin kiliseleri, kraliyet mahkemesi ve Ingiliz izleyiciler i¢in ve oratoryolarin kompozisyonunu
gelistirmek icin sadece ara sira gaba sarf etti (Lewis ve Fortune, 1975: 23).Haendel'in Ingiliz
oratoryolarindaki yaklasimi temelde Incil’deki bir hikdyeyi anlatmaya hizmet etmekti ve eserleri,

[talyan meslektaslar1 gibi, esasen operalarin yerine geciyordu (Smither, 1979: 54).

Ingiltere’de oratoryo 17. yiizyllda varlik gdsterememis, ancak 1732-1752 yillari arasindaki
donemde Alman besteci Georg Friederich Haendel’in Ingilizce sozler iizerine yazdigi “Israel in
Egypt”, “Judas Maccabaeus”, “Joshuave “Solomon” gibi diizeyli eserlerle doruktaki yerini almigtir.
Miizik tarihgileri, onun “Messiah” adli oratoryosunu, bir “Bas eser”olarak niteler (S6zer, 1986: 520).

Haendel’in Ingilizce olarak yazdigi bu oratoryolar, dini ve dindis1 konular1 icermektedir.
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G. Friederich Haendel'in “Theodora”adl1 yapiti, dramatik bir oratoryodur. Hristiyan Theodora
ve onun asigl Romali sevgilisi Didymus’u anlatir. Bu ¢aligma, bir tiir trajik ¢alismadir ve sonunda
olim vardir. G. Friederich Haendel'in bir diger yapiti olan “Israel in Egypt” (Israel Misir'da) adli
oratoryosu; “Exodus” ve “Psalm” adli eserlerden alinip derlenmistir. “Daily Post” adli gazetede
yayimnlanan bilgiye gore eserin ilk sergilenmesi iyi bir itibar birakmamuistir. Eserin 2. performansi

kisaltilmig ve koro béliimleri artirilarak Italyan aryalariyla desteklenmistir (Sézer, 1986: 520).

Haendel ise cevresine; kendi oratoryolar1 arasinda “Theodora” nin, yogun duygusal anlatimiyla 6nde
geldigini sdylerdi. Konularinda Eski Ahit’ten ve Yunan tiyatrosu anlayiglarindan etkilenen tiyatral bir
kadro verdikleri Apocrypha kitaplarindan olaylar1 benimsiyordu. Handel’in oratoryolarinin en ayirt

edici ve sevilen 6zelliklerinden biri, hatir1 sayilir canlilik ve ¢esitlilik sergileyen korolaridir.

Unlii “Hallelujah Korosu” gibi, comert dozlarda kontrpuan ile biyik ve gicli akorlarin
karigimlar1 olarak tasarlandi. Bazilari uzun siiredir devam eden madrigal ve motet gibi yaz
geleneklerinden etkilenir ve ¢ok seslilikteki karmagik aligtirmalardir. Yine de digerleri, basit ve hatta
bazen unutulmaz armonilere kars: bir melodi sunar. Haendel'in bu oratoryo 6rnegi, tilkede 18 ve
19. yiizyillarda varligini siirdiiren belirgin bir Ingiliz oratoryosu bi¢iminin kurulmasina yardimci
oldu (Stolba, 1998: 73).

G. Friederich Haendel'in bir diger 6nemli yapit1 olan “Messiah” adl1 oratoryo; batt miizigindeki
koro galigmalari igindeki en meshur eserlerden biridir. Ilk olarak Dublin’ de daha sonra da
Londra’da sergilenmistir. Dini bir ¢aligmadir. G. Friederich Haendel’in bir diger yapiti olan “Judas
Maccabaeus” oratoryosu; Prens William, Cumberland Diki ve onun savas anilarini anlatan bir
eserdir. Savag motifleri sikca islenmistir (Sozer, 1986: 520). “Messiah” adli eser “din” konulu, “Judas

Maccabaeus” oratoryosu ise “trajedi” konuludur.

G. Friederich Haendel'in bir diger yapiti olan “Solomon” oratoryosu; akilli ve zeki Kral
Solomon’u anlatan, ilahi hikayeler iceren, dini bir oratoryodur. Ilk olarak 1749°da Londra’da
sergilenmistir. Bir diger oratoryo bestecilerinden Henry Waldford Davies” in “Evryman” adli eseri
ve Michael Tippetin “A Child of Our Time” (Cagimizin Cocugu) adli yapitlart baglica
oratoryolardandir (Sozer, 1986: 520). “Solomon” oratoryosu konusunu; Antik tarihteki, Ibrani

motiflerinden almigtir.

1800’lii yillarda oratoryo, romantizmden ciddi dlgiide etkilenmistir. Insanlar sanatta; gegmise
oldugu kadar gelecege de bakmaya baslamislardir. 1800’lerin bazi mizik editérleri, miizikte radikal

degisiklikler yaparak eski miizigi daha ¢ekici hale getirebileceklerine inanmiglard: (Paton, 2002: 54).

19. yiizyihn bazi Ingiliz oratoryolary; Stainer’in “The Crucifixion”, Elgar in “The Dream of
Gerontius” ve “The Kingdom” udur. Michael Tippet'in “A Child of Our Time”(Cagimizin Cocugu)
adli oratoryosu; laik/dini olmayan bir eserdir. Oratoryo 3 geleneksel béliimden olusur. Cagdas

¢alismanin 6rneklerinden bir tanesidir.

3.1.5. En Onemli Tiirk Oratoryolari

Besteci D-O Tarihi | Eser
Ahmet Adnan Saygun 1907-1991 Yunus Emre Oratoryosu
Sabahattin Kalender 1919-2012 Ates ve Inang
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Nevit Kodall 1925-2009 Atatlirk Oratoryosu (Cahit Kiilebi'nin bir siiri iizerine)
Ali Dogan Sinangil 1934-... Mevlana
Fazil Say 1970-... Nazim Hikmet Oratoryosu

Bat1 teknigiyle beste yapan bazi Tirkmiizisyenleri, oratoryo tiiriinde bazi eserler verdiler. Bunlardan
en Onemlileri Ahmet Adnan Saygun’un, metni Yunus Emre’nin siirlerine dayanan“Yunus Emre
Oratoryosu”, Nevit Kodall'nin, Cahit Kiilebi'nin uzun bir siiri tizerine besteledigi “Atatiirk Oratoryosu”,
Ali Dogan Sinangil'in “Mevlana” ve Fazil Say'in, “Nazun Hikmet Oratoryosu”dur. Atatiirk Oratoryosu
benzeri eserler, oratoryo tiiriiniin, dini konular disina da tastigini gostermektedir (Meydanca Laoruse
Ansiklopedisi: 157).

“Oratoryo tiiriinde iilkemizde ilk eser’Ahmet Adnan Saygun’un; “Yunus Emre Oratoryosu”dur.
Saygun’a gore aslinda oratoryo, bir baska sekilde Islam kiiltiiriinde de vardir. Ona gore “Mevlid”

tiirii, [slami bir “Oratoryo” gibidir.

Saygun’un ¢oksesli miizik geleneklerine olan baglilig1 bilinmektedir.Saygun séyle anlatiyor:
“Oratoryo biliyorsunuz; Hristiyan diye diisiniilen bir seydir. Halbuki oratoryo, batida yazildig:
tarihlerden ¢ok 6nceki tarihlerde bizde mevcuttu; ama adi “Oratoryo” degildi. Mesela: Mevlid’di.
Mevlid, esasinda bir oratoryodur. Anlamiyla eger mizikal bir bakimdan bir terim sdylemek
gerekirse; oratoryo diyebiliriz Mevlid i¢in. Resitatifleriyle, korosuyla, aryalariyla, her seyi ile bir
oratoryodur” (Araci, 2001: 114). Elbette ki besteci burada birebir benzerlikten bahsetmemektedir.

Dogum zamani anlamina gelen “Mevlid”i tanimlayacak olursak;“Hz. Muhammed’in yasamini
dogumundan itibaren anlatan,“Mevlidhan”lar tarafindan usulsiiz olarak, miizikle seslendirilen,
siirsel bir eser” diyebiliriz. Mevlid (Arap.);“Dogum zamani” demektir(Say, 2005: 469). Hazret-i
Muhammed’in dogum tarihinden baslayarak yasam Oykiisiini anlatan, ender olarak olimini de
konu edinen uzun, siirsel eser anlamindadir. Miizikal bir Gslupla, “Mevlidhan” lar tarafindan,

usulsiiz olarak ve ¢algi esliksiz seslendirilir.

Bu tamim; Saygun’un neden oratoryo ile mevlid arasinda iliski kurdugunu daha net
aciklayabilir. Clinkii ister dini olsun, ister din dig1 olsun, oratoryonun amaci, herhangi bir konuyu
miizikal yollarla anlatmaktir. Yunus Emre siirlerinin oratoryo olarak bestelenmesi, Anadolu’nun
dogu ile bati arasindaki koprii goriiniminii pekistirmigstir. Saygun, oratoryonun konusunda

tasavvufu kullanarak, uluslararas: sanat ortamlarinda Yunus Emre’yi ve siirini tanitmigtir.

Yunus Emre’nin siirleri, tasavvuf diisincesiyle islenmistir. Bu siirler Anadolu halkinin i¢inde
dilden dile dolagmakta, ilahileri cesitli sekillerde séylenmektedir. Saygun “Yunus Emre Oratoryosu”
nu, Anadolu'nun her alandaki olaganistii kiiltiirel birikimini, Bat’nin miizikal teknikleri ve
degerleriyle birlikte yogurarak bestelemistir. Ahmet Adnan Saygun; dini dislincesini ifade
edebilmek i¢in bu bitylik bir form olan “oratorye” tiirlinii tercih etmistir. Ayrica bu eser ile iki farkly

kiltiriin; evrensel sanat ortaminda ilk kez sorunsuz bir sekilde birlesebilecegini de gostermistir.

Avrupa iilkelerinden bazilari olan Italya, Almanya, Ingiltere, Fransa ile Tiirkiye’deki onemli
oratoryolari, bestecileri ve eserlerini irdelemis olduk. Ayrica tlkemizde bugiin;MEB (Milli Egitim
Bakanlig1)’e bagli Okullardaki; Miizik, Tirkce ve Edebiyat Ggretmenleri tarafindan, anma ve

kutlama etkinlikleri kapsaminda, form olarak oratoryo tiirii gibi olmasa da “oratoryo” adinda baz
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caligmalar kullanilmaktadir. Yar1 dini ya da din dist konular1 igeren bu ¢aligmalardan
bazilari; “Istanbul’un Fethi”ni, “Istiklal Savasi”ni, “Canakkale Destani”ni, “Mehmet Akif Ersoy’un
Hayat:” nm1 konu almaktadir. Bu c¢aligmalardan bazilari, oratoryo tlirii olarak hazilanip

sunulmaktadir.

4. SONUCLAR

Oratoryo; orkestra, koro ve solo i¢in yazilan, opera gibi icerisinde “oyun” 6gesi bulunmayan,
cogunlukla “din” konulu ancak “yar: dini” ve “dindis1” konularda da 6rneklerinin bulundugu bir
miizik tdridir. Daha ¢ok korolar rol alir, dramatik ve destansi tavirlar gosterir. Bu terim;

Latince: “Orare” (dua etmek), sozcligiinden tiiremektedir. Eserlerin ¢ogunlukla; “dua” yani “din’

amagh bestelendigi séylenilebilir.

Tekseslilikten ¢okseslilige gecis olan Romanesk Dénemde Oratoryonun; modal yapidan tonal
yapiya gectigi, coksesliligin ilkel hali olarak tanimlanan Organum Déneminde ise; ana ezgiye, ilkel
bir kontrpuan ydntemiyle ikinci bir sesin katilmasiyla geligskin bir kimlik kazandigini séylemek
mimkiindiir.

Orta Caga hakim olan dini inanglarin ve ibadetlerin yagunlugu, 6nemli Ol¢iide dikkat
¢ekmektedir. Hem kilisenin hem de toplumun i¢inde bulundugu ahlaki 6l¢iilerin oldukga tutucu
olmasi, kilisenin koydugu dini kurallar anlaminda ¢ok 6nemliydi. Bu nedenle Oratorium’larda,
dinsel dramlarin sergilenmesi gerekliydi ki halktan insanlarin agiri gezme ve eglence gibi kotil

aliskanliklara sapmasi engellenebilinsin!

Orta Cag’da konusu ahlak olan “dinsel dramlar” oratoryonun en eski seklidir. Orta Cag’da
kilise korolarmin tek sesli ilahiler seslendirmesi ile yalniz bir melodi ¢izgisinde olan oratoryo,
konularini Incil ya da Tevrat’tan alan metinlerin biiyitk 6lgiide dogaglama calinip sdylenmesiydi.
1563’1t yillarda kiliselerde gerceklesen diizenli ayinlerde seslendirilmesi {izere, Anomuccia,
Palestrina ve Soto da Langa gibi bestecilerden sonra, Felice Anerio’dan “Laudi Spirituali’ler

bestelemeleri istendi. “Laudi Sipirituali”; oratoryo tiirliniin ilk adidr.

Oratoyo; 16. yuzyilin ikinci yarisinda Roma’da dinsel bir mizik tirli olarak ortaya
¢ikmistir.Hildegard Von Bingen’in “Ordo Virtutum” adli oratoryosu; bestelenen “ilk oratoryo” dur.
Din (kutsal) konuludur ve erdemligi anlatan bir temaya sahiptir. Patrik, papaz ve peygamber; bu
oratoryonun konusu i¢inde yer alirlar. Giizel erdemler, iyi-kétii ruhlar ile mutlu-mutsuz ruhlar

arasinda gegen bir konuya sahiptir.

Tarihte “sunulan ilk oratoryo” Roma’daki Oratoria della Vallicella Klisesinde; “La
Rappresentazione di Anima et di Corpo”(Ruh ve Bedenin Temsili)’dur. Emilio de Cavaileri
tarafindan yazilan bu yapit, Subat 1600’de sunulmustur. “Oratoryonun babasi” tinvan ise; eski
Ahit’e dayanan ve 16 oratoryo yazan Italyan besteci Giacomo Carissimi’ye verilir. Carissimi bu tiirii;
hem sanatsal olarak kurmus hem de bu giin algiladigimiz karakteri, “dramatik koro ¢alismalar:”

olarak adlandirmustir. Oratoryo, 18. yiizyila kadar talya’da olduk¢a popiiler kalmistir.

17. yiizyil ortalarinda kutsal sozler tizerine bestelenen ve “torensel dua” amacinin disindaki kisa

oratoryolari, 18. yiizyilda gérkemli oratoryolarin aldigini ve bu dénem oratoryolarinda, ¢ift koro ve
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orkestranin kullanimryla eserlerin olgun bir bigime girdigini soyleyebiliriz. Daha sonra Viyana’ da
gelisimini siirdiirerek, form olarak ta olgunlasma gdstermistir. Cavalieri ve Caldara’ nin oratoryolar:
bu dénemin en 6nemli oratoryolaridir ve Almanya’daki Hristiyanligin yildontimiintin kutlamas:
olarak; “din” konulur. Bu doénem oratoryolar;, form agisindan geliserek olgun bir bigim

gostermektedir.

Oratoryo Italya’da dogmus ve gelismistir. Daha sonra Viyana’ da gelisimini siirdiirerek form
olarak ta olgunlagsma gostermistir. Cavalieri ve Caldara’ nin oratoryolar1 bu donemin en 6nemli
oratoryolaridir ve Almanya’daki Hristiyanligin yildéniimiiniin kutlamas: olarak; din konulu oldugu
dikkat ¢cekmektedir. Oratoryo; 17. yiizyilda popiilerlik kazanmigtir. 17. ylizyilin baglarinda, bu form
henliz yeni oldugundan, Hiristiyan takviminde “Lent” i gozlemleyenler i¢in miizikal toplanti
sagladi. Kilise, Lent sirasinda opera gosterilerini yasakladi ve oratoryolar, uygulanabilir
seceneklerden biri haline geldi. Bu dénem oratoryolari, form agisindan geliserek olgun bir bi¢im
gostermektedir. Oratoryolar zamanla ilk okunduklar1 (seslendirildikleri) salonun adiyla anilmaya

baglanmigtir.

Carissimi'nin 17. ylzyl ortalarinda kutsal sézler tizerine besteledigi 15-20 dakika siiren kisa
oratoryolar1, “térensel dua” amacini agmis bulunan, gelismis miizik eserleriydi. Ancak onlar; 18.
yizyilin ortalarina dogru Haendel’in yazdig: gérkemli oratoryolarin yaninda heniiz birer deneme
ozelligindeydi. Daha sonra Carissimi, sahne temsilini kaldirmig ve yerine bir “anlatici” koymustur.
Bu miizik gesidini geliskin bi¢cimine eristiren, “Messiah” ve “Israel in Egypt” adli oratoryolariyla,

Haendel olmugtur.

17. ylizyilin sonlar1 ve 18.yiizyillin baglarinda oratoryo besteleyen Viyana’li bestecilerin 6énde
gelenleri, Antonio Draghi, Johann Joseph Fux ve Antonio Caldara’ydi. Bu dénemin oratoryolarinda
¢ift koro ve orkestranin kullanimiyla eserler, form acisindan olgun bir bi¢im sergiliyordu. Bir diger
oratoryo bestecisi Emilio de’ Cavalieri’nin “La Rappresentatione di Anima, et di Corpo”adl1 yapiti
baslica oratoryolardandir. Antonio Caldara’nin “La Conversione di Clodoveo re di Francia” adli
oratoryosu; Almanya’daki hristiyanligin ylizyillik yil ddntimiinii kutlayan bir eserdir. Bir anlamda

dini bir temaya sahiptir.

Oratoryo, italyan sehirlerinde, 6zellikle “Lent dénemi” nde, operanin yerine gegmeye basladi.
Opera; tovbe sezonu i¢in fazla gosterisli; oratoryolarin dini konusu ise daha uygun goriintiyordu.
Ancak izleyiciler yine de operaya benzer miizik tarzlarina sahip bir performansa katilmaktan keyif
alabilirlerdi. Giacomo Carissimi, tliriin karakteristik 6zelliklerini olusturmaya yardimci olan
Roma’daki oratoryolarin énemli erken bestecisidir. Opera gibi oratoryolar da anlatim; aryalar ve
korolarin bir karigimina dayaniyordu ve genellikle olaylari ve aryalari anlatmak igin ve Incil

hikayelerinin 6zellikle nemli kisimlarini vurgulamak i¢in kullaniliyordu.

Opera, 17. ve 18. ylizyillarin sonlarinda gelismeye devam ederken bu gelisme, oratoryo i¢in de
gecerliydi. Oratoryo, Italya’da popiiler iken Fransa'ya yayildikca, Fransiz operasindan gelistirilen
stilleri de kullandilar. 17. yiizyilin sonlarina dogru, Orta Avrupa’nin Almanca konusulan bélgeleri,
Kutsal Hafta ve Paskalya’nin yani sira Noel ve diger dini bayramlarda, uzun siiredir devam eden

dini oyunlar sunma geleneklerine, oratoryoyu ekliyorlardi
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Claude Delvincourtun “Lucifer” adli oratoryosu, Fransa’da ise Mondonville'nin Fransiz oratoryolars,
“Les Israelites d la Montagne d’Horeb”,“Les Fureurs de Saul” ve “Les Titans” baslica yapitlaridir. Arthur
Honegger’in “Le Roi David” (Kral Davud) oratoryosu; “klasik dramatik bir ilahi”dir.

Oratoryoyu Hamburg’a 1715 yilinda, Mattheson soktu. O, “Incil ile ilgili Bestelenen Otuziki
Oratoryo”sunda, “Haendel ve Cileleri” ile “Noel Oratoryosu” (Kir Kantatlar: Dizisi) gibi 6liimsiiz
saheserleri olan Johann Sebastian Bach’tan ilham aldi. Avusturyali besteci Haydn ise, konusunu
Milton’un “Tekvin” ve “Kayip Cenneti” nden alan “Die Schopfung” (Yaratilis), ardindan da “Die

Jahreszeiten” (Mevsimler)’i yazdu.

Haendel, donemin en 6nemli ve gosterisli oratoryolarini yazan ve bu tiirii en gelismis bigime
getiren bestecidir.Ingiltere’de oratoryo 17. yiizyilda varlik gdsterememis, ancak 1732-1752 yillart
arasindaki dénemde Alman besteci Georg Friederich Haendel'in Ingilizce sozler tizerine yazdig
“Israel in Egypt”, “Judas Maccabaeus”, “Joshua” ve “Solomon” gibi diizeyli eserlerle doruktaki
yerini almigtir. Mizik tarihgileri, Onun “Messiah” adli oratoryosunu, bir “Bas eser” olarak
niteler.Haendel ise c¢evresine; kendi oratoryolari arasinda “Theodora” nin, yogun duygusal
anlatimiyla énde geldigini soylerdi. Haendel’in Ingilizce olarak yazdigi bu oratoryolar, dini ve

dindis1 konular: icermektedir.

G. Friederich Haendel'in “Theodora” adl1 yapiti, dramatik bir oratoryodur. Hristiyan Theodora
ve onun asigr Romali sevgilisi Didymus’u anlatir. Bu ¢aligma, bir tiir trajik calismadir ve sonunda
oliim vardir. G. Friederich Haendel’in bir diger yapiti olan “Israel in Egypt” (Israel Misir’da) adli
oratoryosu; “Exodus” ve “Psalm” adli eserlerden alinip derlenmistir.Konularinda Eski Ahit’ten ve
Yunan tiyatrosu anlayiglarindan etkilenen tiyatral bir kadro verdikleri Apocrypha kitaplarindan
olaylar1 benimsiyordu. Handel'in oratoryolarinin en ayirt edici ve sevilen 6zelliklerinden biri, hatir

sayilir canlilik ve ¢esitlilik sergileyen korolaridir.

G. Friederich Haendel'in bir diger 6nemli yapit1 olan “Messiah”adl1 oratoryo; bati miizigindeki
koro calismalart icindeki en meshur eserlerinden biridir.Haendel’in bir diger yapiti da, “Judas
Maccabaeus” oratoryosudur.“Messiah” adli eser “din” konulu, “Judas Maccabaeus” oratoryosu ise
“trajedi” konuludur.G. Friederich Haendel'in bir diger yapit1 olan “Solomon” oratoryosu; akilli ve
zeki Kral Solomon’u anlatan, ilahi hikayeler iceren, dini bir oratoryodur.“Solomon” oratoryosu

konusunu; Antik tarihteki, ibrani motiflerinden almstir.

1800’lii yillarda oratoryo, romantizmden ciddi dl¢iide etkilenmistir. insanlar sanatta; gecmise
oldugu kadar gelecege de bakmaya baglamiglardir. 18007lerin bazi miizik editorleri, miizikte radikal
degisiklikler yaparak eski miizigi daha gekici hale getirebileceklerine inanmiglardi.Henry Waldford
Davies’ in “Evryman” adli eseri ve Michael Tippet'in “A Child of Our Time” (Cagimizin Cocugu)

adli yapitlar1 6nemli oratoryolardandir.

Felix Mendelssohn, Romantik donemin o6nemli bestecilerindendir. Onun oratoryolarinin
basarisy, kullandig: koral tekniginden kaynaklanir. Stilinde, esas olarak Haendel teknigini hatirlatici
unsurlarla birlikte, romantik 6geler de bulunur. Enstriimantasyonda ¢ok becerikli ve form anlayist
¢ok ustiindiir. Belli basli eserlerinden “Lobgesang” (Dua sarkisi) ise bir senfoni-kantat tarzindadir.

“Elijah”, Mendelssohn’un en biiyiik oratoryosudur. Mendelsshon’un enstriimantasyonda ve form
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anlayisinda da ¢ok iistiin oldugu ve eserlerinin “gagin bagseserleri” sayllmasinin ¢ok énemli oldugu

anlatilmaktadir. Yine Romantik dénemde Schumann, bu tiirtin 6nemli yapitlarini vermistir.

A. Robert Schumann’in “Das Paradies und die Peri”(Cennet ve Huri), “Der Rose Pilgerfahrt”,
“Szenenaus Goethe’s Faust”(Geothe’'nin Faust adli Sahneleri) adli oratoryolar 6nemli
oratoryolardandir. Schumann’in “Das Paradies und die Peri” adli oratoryosu; din dis1 bir
oratoryodur. Johannes Brahms'in “Schicksals Lied” (Kader $arkisi) adli yapiti da diger onemli

oratoryolardandir.

19. yiizyilda, bu formda sanatsal yaraticiligin zirvesini olusturan oratoryoMendelssohn’un; “St.
Paul”ve “Elijah”adl1 oratoryolar1 olmustur. 19. yiizyilda oratoryo, opera tarafindan golgelenmesine
ve koral miizigin yayginhigini kaybetmesine ragmen bu alanlarda yine de bazi gelismeler
goriilebilmektedir. 19. ylzyilin belli bash oratoryolarindan biri de Beethoven’in “Christus am
Olberg”(Zeytin Daginda Isa)’idir.

19. yiizyillin bazi Ingiliz oratoryolars; Stainer'in “The Crucifixion”, Elgar 1n “The Dream of
Gerontius”ve “The Kingdom” udur. Michael Tippet’in “A Child of Our Time”(Cagimizin Cocugu)
adli oratoryosu; laik/dini olmayan bir eserdir. Bu oratoryo 3 geleneksel bolimden olusur. Cagdas

¢aligmanin 6rneklerinden bir tanesidir.

F. Liszt'in “Christus”, L. Van Beethoven'in “Christus am Olberge”(isa/Mesih Zeytin Daginda)
adli eserleri, klasik dénemin en énemli oratoryolarindandir. Bu donemin &nemli bestecisi olan
Franz Liszt'in “Christus”adli oratoryosu; Isa’nin dogumundan baglayip éliimiine (tekrar dogmasi)
kadar olan siireci kapsayan dini bir ¢alisgmadir. L. Van Beethoven’in “Christus am Olberge”
(Isa/Mesih Zeytin Daginda) adli yapiti, [sa’nin sikintilarini portreleyen bir oratoryodur. Bu ¢aligma
dini olmaktan ziyade daha ¢ok dramatik bir yapiya sahiptir. Isa’nin hiimanistlik kisiligini anlatir.

[sa’nin, reankarnasyon’dan ziyade kendi karari/kaderine vurgu yapmaktadir.

19. yiizyilda konusu hem dini hem de dindis1 olan oratoryolar gérmekteyiz. Liszt'in “The
Legend of St. Elizabeth” i, Wagner tarz1 “leitmotiv” leri tagiyan bir kongerto-oratoryosudur. Yine
Liszt’'in “Christus” u 6nemli bir eserdir. Klasik dénem oratoryo bestecileri arasinda énemli olan bir
diger besteci: Haydn’dir ve daha ¢ok 18.ylizyil sonlarinda oratoryo yazmistir. En 6nemli oratoryosu
“Yaratilig™, Milton’in “Paradise Lost”adli eserinin bir uyarlamasi {izerine yazanHaydin son
oratoryosu; “The Seasons”(Mevsimler), cok az dini (yar: dini) konular1 kapsayan, bir nevi din dis1

oratoryodur.

Klasik donemde din dig1 oratoryo’ya 6rnek olarak Haydn’in “Die Schopfung”(Yaratilig) ve “Die
Jahreszeiten”(Mevsimler), adl1 yapitlar1 gosterilebilir. Modern oratoryo’nun ilk biiytik temsilcisi ise
Franz Liszt'dir. Joseph Haydn'in “Die Schopfung”(Yaratilis) adli yapiti, dini bir oratoryodur.
Diinyanin var olusunu anlatir. Ibranilerin, diinyanin Tevrat'taki tarif edilen yaratiligini kutlar.
Joseph Haydn’in bir diger yapiti olan “Die Jahreszeiten” (Mevsimler) ise; tarih, gili¢, zorlama ve

miiziksel bolimlerden olugsmaktadir. Dini motifleri de i¢cinde barindirir.

19. yizyilda oratoryonun, opera tarafindan goélgelenmesine ve koral miizigin yayginligini
yitirmesine ragmen bu alanda yine bazi gelismelerin izlendigi gértilmektedir. Modern Oratoryonun,

[sa (Mesih)’nin dogumundan éliimiine kadar olan siireci kapsayan konular1 igerdigi, dini olmaktan
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¢ok dramatik ozellikte olan ancak tiimilyle dinsel igerikli olmayan oratoryolarin da bestelendigi
gorillmektedir. Ayrica, Alman oratoryolarinda koronun biiyiik yer tutmasma karsilik, italyan
oratoryolarinda koronun ikinci planda kaldigi ve Romantik Dénem bestecilerinin yazdiklar:
oratoryolarin, caginin saheserleri olarak nitelendirildigi, Klasik Dénemde konusu din dis1 olarak ilk
oratoryo Orneklerinin bestelenmeye baslandigi, ancak bazi oratoryolarin konusunun yine patrik,

papaz ve peygamber konulu oldugu gérillmistiir.

Oratoryo, ilkemizde bircok farkli konuyu ele almaktadir ancak ilk ortaya g¢ikiginin
nedeni;“din” dir. Dilimize Fransizca soylenisiyle girmistir.Cumhuriyetin ilan: ile birlikte iilkemize
girerek evrensel bir deger kazanmistir. “Cumhuriyet tarihinin ilk Oratoryosu” olan “Yunus Emre
Oratoryosu”,Atatiik ile baslayan Miizik Devrimi’nin 6nemli bir simgesidir. Saygun “Yunus Emre
Oratoryosu” nu, Anadolu'nun her alandaki olaganistii kiiltiirel birikimini, Bati'min miizikal
teknikleri ve degerleriyle birlikte yogurarak bestelenmistir. Ahmet Adnan Saygun; dini disiincesini
ifade edebilmek i¢in bu biiylik bir form olan oratoryo tiiriini tercih etmistir. Yunus Emre’nin
siirleri tasavvuf diisiincesiyle iglenmistir. Anadolu halkinin i¢inde siirleri dilden dile dolasmakta,
ilahileri gesitli gekillerde soylenmektedir. Bu noktada Saygun’un neden “Oratoryo” formunu tercih

ettigini anlayabiliriz.

Ulkemiz oratoryolarindan bazilari; Nevit Kodall'nin, Cahit Kilebi'nin uzun bir siiri {izerine
besteledigi “Atatiirk Oratoryosu”, Ali Dogan Sinangilin “Meviana” ve Fazil Say'nn, “Nazim Hikmet
Oratoryosu”dur. Adnan Saygun'un “Yunus Emre” ve Ali Dogan Sinangilin “Meviana” adl
oratoryolart bu tiirde evrenselleserek, bir anlamda “mesnevitarza  girmislerdir.Nevit

Kodall'nin“Atatiirk Oratoryosu”, oratoryo tiirliniin, dini konular digina da tagtigini géstermektedir.

Ayrica iilkemizde bugtin;MEB (Milli Egitim Bakanlig1)” e bagli Okullardaki; Miizik, Tiirkge ve
Edebiyat 6gretmenleri tarafindan, anma ve kutlama etkinlikleri kapsaminda; “oratoryo” adindabaz:
caligmalar kullanilmaktadir. Yar1 dini ya da din dist konular1 igeren bu ¢aligmalardan
bazilary; “Istanbul’un Fethi’ni, “Istiklal Savasi”ni, “Canakkale Destani”ni, “Mehmet Akif Ersoy’un
Hayati” m1 konu almaktadir. Bu ¢aligmalardan bazilari, oratoryo tiri olarak hazilanip

sunulmaktadir.
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