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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

VAR OLMAYAN YUGOSLAVYA SINEMASI: VUKOVAR, JEDNA PRICA!

NONEXISTENT YUGOSLAV CINEMA: VUKOVAR, JEDNA PRICA
Sercan Kule?
0z

Sinema, diislerin perdeye yansidigi bir sanattir. Bu sanat aracinda insanlar hayallerini bulabiliyorken, seving ve
hiiziinlerini de yine burada paylagsmaktadirlar. Fakat diisleri yansitan sinema, ayn1 zamanda {ilke yonetimleri i¢in
de olmazsa olmaz bir iletisim aracidir. Ulusal kimliklerini korumada, onlar1 tekrar yapilandirmada ve ileriye
aktarmada yine sinemadan yararlanilmaktadir.

1994 y1li Yugoslav, Amerikan ve Italyan ortak yapimi Boro Draskovic’in yénettigi <>Vukovar, Jedna Pri¢a>> adli
film, gostergebilim temel alinarak ¢6ziimlenmektedir. Filmden goriintiilerin segilerek, Roland Barthes’in
anlamlandirma ile Ferdinand de Saussure’iin gosterge anlayislari temel alinarak, gostergelerin tirettikleri anlamlar
¢oziimlenmeye ve yorumlanmaya caligilir. Calisma, Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi bolge sinemasina etkisi,
ele alinan film ornegiyle birlikte gostergebilimsel film ¢6ziimlemesiyle ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sirp Sinemasi, Yugoslav Sinemasi, Gostergebilim, Ulusguluk, Sanat
ABSTRACT

Cinema is an art where dreams are reflected on the screen. While people can find their dreams in this art tool,
they share their joy and sadness here. But cinema, which reflects dreams, is also an indispensable communication
tool for country administrations. Cinema is again used to protect their national identity, to reconstruct and to
advance them.

The movie "Vukovar, Jedna Pri¢a" directed by Yugoslav, American and Italian co-production Boro Draskovic in
1994, is analyzed on the basis of semiotics. By selecting images from the film, based on Roland Barthes'
interpretation and Ferdinand de Saussure's understanding of indicators, the meanings produced by the indicators
are tried to be analyzed and interpreted. The study aims to reveal the effect of Yugoslavia on regional cinema after
the breakup, semiotic film analysis along with the sample of the film.
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1. GIRIS

Sinema, icat edildigi zamanlardan giiniimiize kadar insanlar tarafindan cesitli sekillerde
kullanilmaktadir. Eglenmek, aglamak gibi duygularin disa yansimasini saglayan sinema, ayn1 zamanda
kiiltiiriin aktarimi, kitleleri etkileme ve kitleleri harekete gegirmek i¢in de kullanilir. Sinemadaki

1Bu caligma, “>Yugoslavya’nin Dagilmasi Sonras1 Sirp Ulusal Kimliginin insasinda Sinema’” bashkl yiiksek lisans tezinden {iretilmistir.
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mesajlar izleyiciler iizerinde, mesajin alimlanmasina gore gercek ya da yan anlamlarindan
etkilenmektedirler.

Balkan Yarimadasi igerisinde konumlanan Giiney Slav toplulugu, bolgeye geldikleri tarihten itibaren
hareketli glinler gegirir. Giiney Slavlar, gerek Sirp Kralligi, Hirvat Kralligi ve Sloven Kralligi gibi kendi
kralliklarin1 ile gerekse de birleserek Sirp-Hirvat-Sloven Kralligi’n1 olustururlar. Birlesmelerinin
temelinde siliphesiz Giiney Slav irkindan gelmeleri yatmaktadir. Birlikte bir devlet kurma fikri de bu
birlesmelerinin altinda yatan bir bagka temeldir. Bu birlesmeye ragmen, milliyet¢ilik akiminin etkileri
ve ulusal iilkiilerinin de asilamis oldugu istekler, kendi adlariyla kurup biiyiik cografi bolgeleri
yonettikleri alanlarin olmasi arzusunu da tasirlar. Bu istekleri 1980’lere kadar gilin yiiziine
cikmayacaktir. Bu tarihe kadar ise 2. Diinya Savasi’nin bolge iizerindeki yikici etkisi ve bolgenin
kurtarilabilmesi i¢in Josip Broz Tito onderliginde birlesen halk, once topraklarini kazanacaklar daha
sonra da Yugoslavya Federatif Halk Cumhuriyeti’ni kuracaklardir. Kurulan yeni devlet igerisinde;
Sirplar, Hirvatlar, Slovenler, Bognaklar, Makedonlar ve Karadaglilar tek c¢ati altinda birlesir.

2. Diinya Savas ile birlikte sinema, yonetim merkezleri tarafindan propaganda yaymak i¢in kullanilan
araclarin basinda gelir. Yugoslavya Federatif Halk Cumhuriyeti de sinemay1 kullanarak, vatandaslara
ulasmis ve yeni yonetim sisteminin tabana yayilabilmesi i¢in buna uygun filmler ¢ektirmektedir.
Yonetim sinemaya onem verir ve maddi olarak da filmlere yardimei olur. Ozydnetim sistemiyle ise
merkeziyetgi yap1 yerine Yugoslavya’yi olusturan cumhuriyetlerin 6n plana ¢iktigi yapinin gelmesi, film
icerik pratiklerini degistirir. Her cumhuriyet kendi ulusal benligini ortaya ¢ikaran filmler yapmaya
baslar. 1980 yilinda Tito’nun 6liimii ve onun kadar yeni bir liderin ¢gikamamasi, Yugoslavya igin sonun
baslangict olur. Yugoslav kimliginin alttan alta oyulmaya baslandigi zamanlarda, istiine ulusal
kimliklerin baskin hale getirilmesi, cumhuriyetlerin eski iilkiilerini de giin yliziine ¢ikarir. Topluluklar;
Biiyiik Sirbistan, Biiyiik Hirvatistan gibi hayallere kapilarak hareket etmeye baslar. Etnik sdylemlerin
artmasi, artan ekonomik bunalimla da birlesince Yugoslav Savaglari’nin baslamasina ve birligin
dagilmasina neden olur. Savaglar sonucunda cumhuriyetler bagimsizliklarini ilan eder ve artik ortada
Yugoslavya kalmaz.

Yugoslavya’yr olusturan milletlerden olan Sirplar, Yugoslavya’nin dagilmasimi 6nlemek igin
catigmalara girmis olsa da daha sonrasinda etnik c¢atismalarin bas aktorii konumuna gelir. Gerek
Hirvatlarla, gerekse de Bosnaklarla savasta bulunup siddetin dozajinin ise 6nii alinmaz. Boélgede uzun
bir dénemi kapsayan bu savaglar, iilke sinemacilarin1 da etkiler. Filmlerinde, bu konulari islemeye
bagslarlar. Sanatin, bulundugu toplumdan kopuk olabilmesi ve etkilenmemesi diisiiniillemez. Sinemacilar
bir sanat¢1 olarak, bulunduklari cografyadan, bulunduklari topraklardan ve ulusundan etkilenir.

Bu caligmayla, Sirbistan Sinemasi’nda ulusal kimligin nasil yeniden kurgulandiginin anlasilmasi
amaglanir. Hem Yugoslav hem de Sirp Sinemasi’nin anlagilabilmesi i¢in 6nce tarihsel siireclerine
deginilip, daha sonrasinda da Sirp ulusal kiiltiirtine bakilir. Calismada tarihsel siirecin ele alinis1 bolgede
neredeyse hi¢ durmayan hareketliligin neden ile sonuglarin1 anlamada ve filmlere kadar yansiyan bu
siireci gozlemlemede yardimci olacaktir. Bu sayede film incelemesiyle Sirp Sinemasi’nda ulusgulugun,
“ulusculuk karsitligi’” ve “’ulus¢u’’ olmak tizere iki kutup {izerinden nasil konumlandirildigina yanit
aranir.

1991 yilinda Slovenya’nin Yugoslavya’dan ayrilarak bagimsizligini ilan etmesiyle, Yugoslavya resmi
olarak olmasa da dagildigi anlamina gelir. Arkasindan gelen diger bagimsizlik ilanlar da geri doniisiin
olmadiginin tekrarlanmasidir. NATO’nun 1998-1999 Kosova Savasi dahilinde Yugoslavya’y1
bombalamas1 ve Sirbistan’in Kosova’dan ¢ekilmesi ile geriye Sirbistan-Karadag kalir. Yugoslavya’nin
1991 yilinda baslayan dagilmasi ile 1999 yilinda Kosova Savasi’nin bitisi ¢alismanin smirliligi
olmaktadir. 1991 yili Yugoslavya’'nin dagilmasi ile yapilan filmleri inceleyebilmek i¢in bdlge tarihine,
sinemasal tarihine, toplumsal yapiya ve kiiltiirel 6zelliklere deginilir. Segilen filmin sinirlandirilmasinda
ise, 1991 ile 1999 yili siirecinde yapilan filmlerden, bir film 6rneklem olarak ele alinir. Segilen film,
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hem yil kapsaminda uluslararas1 alanda genis festival sansi1 yakalayan hem de konu bakimindan
Yugoslav Savaslari’ni isleyen filmlerden biridir.

Sinemanin, diger sanat dallar1 arasindan 6n plana ¢gikmasinin nedeni, diger sanat dallarini da kullanarak
anlam iiretme ve yorumlama bakimindan igerik olusturmasidir. Calismada, segilen filmin ve filmdeki
gostergelerin incelenmesi icin gostergebilimden yararlanilir. 1950°1i ve 1960’11 yillara kadar dil olarak
gelismeyen sinema arastirmalari, gostergebilimcilerin yazili ve sozlii dil anlayisini tekrar tanimlayarak
sinemanin dil bakimindan gelistirilmesini dnerirler (Monaco, 2005: 154). Buna ragmen, sinemanin hali
hazirda bir dili oldugunu savunan goriisler de mevcuttur. Sinema gostergebilimcisi Christian Metz, iyi
Oykiilerin anlatilmasinin sinemanin bir dile sahip olmasina bagli olmadigini, iyi dykiiler anlattig1 i¢in
sinema bir dil olur diisiincesindedir (Monaco, 2005: 154). Sinema gostergebilimi, giiniimiiz film
kuramlar1 ve elestirisi iizerinde énemli bir etki yapar (Ozden, 2014: 137). Filmin temel anlamsal
malzemesinin degerlendirilmesi acisindan gostergebilim, elverisli bir elestirel yaklasim konumundadir.
Sinema incelemelerinin nesnel bir temel iizerinde oturtulmasina rol alan gostergebilim, nesnel yaklasimi
sayesinde filmlerin elestirel bir tavirla degerlendirilmelerine yardimci olur. Sinemanin simgesel
boyutunun varliginin kabulii, nesnel elestirinin de giivence altina alinmasina olanak saglar (Wollen,
2017: 136).

1.1.Sinema ve Gostergebilim

Sinema, insanin ¢evresiyle iligkisini anlamlandiran, bulundugu zaman tarihle, ekonomiyle, kiiltiir ve
toplumla yansitan bir iletigim aracidir. Sinemanin dili goriintiilerdir. Goriintiiler arka arkaya dizilerek,
bir gosterge yaratirlar. Gostergelerin ise goriinen ya da altinda yatan anlamlar1 bulunur. Anlamlar
kullanarak anlama veya yorumlama yontemiyle ger¢ek aranir. Gostergeler, bulundugu toplumun iginde
gorilinenlerin, nesnelerin ve soyut kavramlarin viicut bulmus halidir (Lotman, 2012: 13).

Gosteren ve gosterilenden olusan gosterge, anlam aktarici birlesimi belirtmek icin, bir neden
olacagindan dolay1, bir gdsteren ve bir gosterilenden veya bir isitim imgesiyle bir kavramin olusumudur
(Barthes, 2005: 48). Bir gosteren ve bir gosterilenden meydana gelen gostergeler, tabelalar, trafik
kurallar1 ve 151n rengi gibi anlama, gondermeye ve duruma isaret etmektedir. Bu sayede insanlar, bu
semboller aracilifiyla nesnelere ve isitim imgelerine anlamlar yiikler.

Gosterenler anlatim diizlemini olustururken, gosterilenler ise i¢erik diizlemini olusturur. Her diizlem de
bi¢im ve t6z olmak {iizere iki katmandan olusur. Bigim, dilbilim dist hi¢bir 6n sarta bagvurmadan
dilbilimin tiimiinii kapsayici, yalin ve tutarli bir bicimde betimleyecegi olgularken; t6z ise dilbilim dist
On sartlara basvurmadan betimlenemeyecek dilsel ozelliklerin tamamidir (Barthes, 2005: 48).
Gostergebilimsel dizgelerin ¢ogu, nesneler, viicut hareketleri, goriintiiler gibi varligi anlamlandirmada
yer almayan bir anlatim tozi igerirken: giysinin korunmaya, besinin beslenmeye, yagmurlugun
yagmurdan korunmaya yaradigi toplum tarafindan, anlamlanma amaciyla tiiretilen kullanim nesneleridir
(Barthes, 2005: 49). Yagmurluk ayn1 zamanda hava durumunu da belirten bir gostergedir. Saussure’nin
ornegi temel alinirsa, agac sozcligli bir gosterge, a-g-a-¢ harflerinden olusan yazili veya isitsel imge
gosteren, zihinde olusturdugu agag kavrami ise gosterilen seklindedir.

Saussure dahil, gostergebilimciler igin gdsterge; gosteren ve gosterilenden olusur. Metz ise, ikiye ayrilan
gosteren ve gosterilen arasinda bir fark olmadigini ve sinemay1 anlamak kolayken, agiklamanin zor
oldugunu ekler. izleyici agisindan gostergeler ise yorumlama ve agiklama calismasidir. Saussure, dilsel
ogeleri birlestiren bagintilarin kendi degerlerini iiretip iki farkli diizlemde gelisirken, bu iki diizlem
zihinsel etkinligin iki bigimine denk distiigiinii belirtir (Barthes, 2005: 61). Gosterge anlayisi, dizisel
diizlem ve dizimsel diizlem olarak ikiye ayrilir. Dizisel diizlem, se¢imle alakaliyken, film yapimcisinin
tercihine gore ayni tiirden gostergelerin segimlerimden olusur. Dizimsel diizlem ise, gostergelerin anlam
iretebilecek sekilde dizilmesidir. Dizisel diizlem ¢ekim sirasindaki segimlerken, dizimsel diizlem ise
edinilen ¢ekimlerin anlamli biitlinii olusturmasi adina kurguyla birlikte olusturulmasidir.
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Gostergebilim, gilinliik faaliyetler icerisinde ortaya ¢ikan, giinliik dil de dahil, biitiin iletisim olaylarinda
yer alan gosterge dizgelerini konu edinir. Gostergebilim, dillerin, simgelerin ve normlarin gosterge
olusturacak sekilde biitliniinii inceler (Guirand, 1994: 17). Gostergebilim, sadece basit simgelerde degil,
toplumbilimsel deger tasiyabilecek biitiinlere gegilince yeniden dille karsilasir. Gorilintiiler, davraniglar
ve nesneler anlam tagir; fakat bunlar1 bagimsiz olmak yerine gosterge biitlinliigli i¢inde dille birlesir
(Barthes, 2005: 28). Dil sadece anlam kurmaz, ayn1 zamanda sOylemsel acidan degisken olabilecek
anlamlandirma ve yorumlama bigimleri iizerinde durulur.

Anlamlandirmanin iki yiizeyi vardir ve diiz anlam, gercek diinyadaki nesnenin zihinde olusturdugu
yansimasi seklindedir. Gostergenin belirli bir diiz anlami bulunur ve gosteren ile arasinda baglanti
olmas1 gerekir. Yan anlam ise, gostergenin izleyici tarafindan heyecan ve kiiltiirel benlikleriyle
bulustugundaki etkilesim durumudur (Barthes, 2005: 50-51). Sinemada bu anlamlandirma durumu,
gorilintliniin perdedeki diiz anlam1 disinda, izleyicinin benligi olarak toplumsal ve kiiltiirel dlciitleriyle
birlesip farkli yorumlama ve anlama yoluna gider.

Sinema, bir biitiindiir. Bu biitiinii olustururken de bir sinema dili olusturulur. Sinema dili de
goriintiilerin ve seslerin bir anlam yolunda iiretilip birlesmesinden meydana gelir. Boylece goriinen ile
anlam arasindaki ayrim ortaya ¢ikar. Anlamlarin iiretilmesi i¢inde gostergeler araciligiyla anlam ifade
edecek kodlar olusturulur. Anlamlar, kodlar araciligiyla iletilir. Metz, mesaji seyirciye ileten bes
sinemasal kodlama yolu saptar. 1-gorsel imge, 2-konusma, 3-miizik, 4-ses ve 5-yazi’dir. Bes yolun
birlesip anlatim aracina doniisen sinemada ortaya ¢ikan kodlar ise {i¢ tiirde toplanir. Sinemaya 6zgiir
kodlar; sahne gegcisleridir. Sinemaya ait olmayan kodlar; kiiltiirel anlamlara veya gondermelere sahip
kodlardir. Sinemanin Obiir sanatlarla paylastigi kodlar ise diger sanat dallariyla paylasilan kodlardir.
Kodlarin ¢oziimlenmesiyle saglanan gostergebilimsel elestiri de gosteren kodlarin psikolojik,
sosyolojik, kiiltiirel ve estetik anlamlara gdre belirtilenlerin ¢6zlimlendigi birinci diizey ve kodlar
yoluyla sunulan sinemasal tarzin incelendigi ikinci diizey olarak isler (Eberwein, 1990: 132). Filmler,
anlamin ortaya ¢ikartilmasini saglayan degerlendirme dl¢iitlerinin bulunmasiyla tiiketimi biten bir nesne
olmaktan ¢1kip anlamin filmi yapanlarin disinda yeniden iiretildigi bir yapi kazanir (Ozden, 2014: 140).

1.2. Sinema ve Ulusculuk

Gazete, radyo, televizyon gibi sinema da etkin iletisim araglarindandir. Sinema, fikirlere yon verme,
yeni fikirler edindirme ya da fikirleri degistirme agisindan etkin rol oynamaktadir. Uluslarin
kiiltiirlerine, gelenek ve goreneklerine deginen filmler sayesinde insanlar1 bir arada tutmaya calisir.
Bunu yaparken de insa edilen hayali diinyalarla giincel olaylari, endiseleri, tutkular1 ve arzular
dramatize eder (iri, 2011: 287). Bu sayede kiiltiirel 6gelerle insanlara ulasan filmler, devlet ile vatandas
ve digerleri arasindaki iliskileri giincellemektedir.

Ideolojik cergeveden bakildiginda kamera tarafsiz degildir. Sinema ona bakanm ve onu var edenin
duygu, korku ve arzu ihtiyaglarindan dolay1 goriintiilerin simgelestirilmesidir. Kimligin psikanalitik
yorumlarini olanakli kilan tegel kavrami gibi sinema kimliklenme ile ideolojik bir siire¢ olarak
goriilmektedir (Iri, 2011: 290). Sinema agisindan kavram, film ile izleyen arasindaki etkilesimdir. Bu
etkilesimle izleyen sorgulayici ya da talep eden konumda olup uygun anlamin kazanilmasin
onaylayandir. Tegel islemi izleyen tarafindan onayladiginda ya da kendi yerine koydugunda baslayip
basarili olmaktadir (Silverman, 1983: 205). Izleyenler, sadece sinemanin gosterdigi kadarini
bilebilmekte ve smirlarinda kalabilmektedir. Izleyen, izlediklerini bilme arzusuyla kendini ortaya
koyarak bir seylerden vazgeger. Fakat vazgectikleri asla bir daha tam olarak bulunamaz (iri, 2011: 291).

Filmlerin manipiile edilebilir olmasi, sinemanin politikayr bigimlendirme ve ona hizmet etme
olanaklarmin bulunmasiyla, izleyenler ile film arasindaki sonu bilinmeyen iliskinin varligina isaret
edilmektedir (Benjamin, 1993). Sinemanin dogasi geregi, politik amaglar i¢in kullanilmasi kiiltiirel
agidan firsatlar yaratmaktadir. Sinemada izleyenler kamusal ve kolektif bir etkilesim i¢indedirler ve bu
da onlarin duragan degil degisken durumlara kars1 kendini adapte etmesini gerektirir (Iri, 2011: 290).
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Izleyen manipiilasyona acik ve saskindir. Sinemadaki ulusculugun insasi da filmlerde yén vermelerle,
fikir degistirtmelerle ve fikir edindirmelerle bu sayede gerceklesmektedir.

Sinema ile ulus iligkisi agisindan oryantalizm hem gorsel hem de anlatisal bir isleve sahip olup,
yonetimin de eril sOylemi lizerine odaklanir. Dogu’nun temsili Batinin erkeksi bakigindan doyuma
ulasmas! icin iiretilen nesne konumundadir (Iri, 2011: 291). Dogu, béylece 6teki konumundadir. Iktidar
tarafindan serbest birakildig1 veya kisitlandigi dl¢iide yer bulan kimlik temsilleri, elestirel diisiincelerin
goriiniir olmasina hizmet edip ulus anlatilarin1 yeniden iiretebilmektedirler. iktidardan bagimsiz bir
iiretim siireci diisiiniilemez.

Uretilen goriintiiler, ulusgulugun bir pargasi haline gelmektedirler. Filmlerde sosyal ya da fiziksel ¢evre
goriintiilerinde aci18a ¢ikmaktadir. Isciler, agilis torenini kutlayan halk, sehirdeki halk, aligveris yapan
insanlar, kirsal bolgeler, bayraklar, nehir gibi. Ele alinan her goriintii gorme ve gortinebilir kilinabilecek
seylerin potansiyelleri ile belli bir etkiyi yaratmaktadirlar (Iri, 2011: 294). Yeniden iiretilen imgeler,
sonsuz kez izlenebilirken aym1 zamanda yeniden iiretilerek doniistiiriilmektedirler. Uretilen filmler,
toplumdaki durumu yansitirken ayni: zamanda hem imgeleri yansitip ulusal 6geleri kullanirken hem de
elestiri 0gesi olarak da kullanilabilmektedir. Filmler, ulusgulugu yeniden meydana getirmekten ziyade
ulusgulugu ortaya ¢ikartan sdylemlerin/kodlarin izlerini tagiyan araglar olarak degerlendirilmektedirler.

2. GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN “VUKOVAR, JEDNA PRiICA’’ FILMININ
COZUMLENMESI

Sirp, Italyan ve Amerikan ortak yapimi Boro Draskovic’in yénetmenligini yaptig1 Vukovar, jedna prica
1994 tarihinde tamamlanir. Senaryosunu Sirp yonetmen Boro Draskovic ve esi Sirp Maja Draskovic’le
birlikte yazarlar. Senaryo, modern Hiroshima olan Yugoslavya’da Sirp bir erkekle, Hirvat bir kizin
gergek bir agk hikdyesine dayanir. 1990’lardaki Balkan ¢atismasiyla ilgili yapilan filmlerin birgogu
tartigmalar yaratmis olsa da Vukovar ve Lepa Sela, Lepo Gore filmleri Sirp propagandasi yapmakla
suclanir (Iordanova, 2007: 143). Fakat bu propaganda mesajlari, catismaya giren {ilkelerce
okunabilmekte, bu nedenle uluslararasi alanda yer edinememektedir.

“..-jolting, yet “VUKOVARIS A
passionately humane ..." MONUMENTAL . ACHIE\/&MENT
hat dest J d in the same

Jay Carr
Front.
Now. and The Killing Fields.
Wiliam Amold, SEATTLE POSTINTELLIGENCER

breath as Al Quiet on the Western

Excc ot
}

war.

Resim 1: Film Afisi, “’Vukovar, Jedna Prica / Vukovar, Bir Hikdye’’, 1994.
“’Vukovar, Bir Hikdye’’ anlamina gelen filmin afisindeki ‘’hic¢bir sey asktan iistiin degildir, belki sadece

savag’’ slogam ise filmde goriilecekler hakkinda hazirlar niteliktedir. Film, Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti’nde 1991 yilinda Vukovar Savasi’nin baslamasindan dnce baglayip savasin sona
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ermesi siiresinde gegmektedir. Gilinlimiiz Hirvatistan topraklarinin dogusunda yer alan Vukovar
sehrindeki Vukovar Savasi’nda, Hirvatistan’in Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nden
ayrilmak istemesi lizerine 1991 yilinda agustos ayinda Sirplar tarafindan isgal edilen sehirde ¢atigmalar
sirasinda yaklasik 3 bin kisi oliir.

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin dagilmasi arifesinde Vukovar sehrinde gegen film,
Hirvat kadin Ana ile Sirp erkek Toma arasindaki ask hikayesini konu edinmektedir. Tarih olarak
Vukovar Savasi’nin baslamasi Oncesi evlenen ciftin bir¢ok milliyetten olusan topluluklari savasla
birlikte parcalanir. Artik komsular diigman olmaktadir. Sadece onlar degil, etraflarindaki herkes, onlarin
iradelerine karsi, ailelerinden ve arkadaslarindan ayiran savasin ¢ilginligina kurban olmaktadirlar. Cift
ise savasin korkularmin bitmesini, boliinmiis ve cehennemi andirir bir yasam i¢inde umarlarken dogan
bebeklerinin yeni bir baslangi¢ yaratabilecegini diisiiniilmektedir.

Biitiin bu akislar ve 6zellikler; belli olaylar, gorseller ve karakterlerle birlikte filmde yansitilmaktadir.
Savasin ve savasin getirmis oldugu hem ruhsal hem de somut yikimin agir bastigi filmde savag
olgusunun insanlar iizerinde etkisi hayatlarinda yasadiklar sekilde yansitilmaktadir.

Film, Hirvatistan Bagimsizlik Savasi’nin simgelerinden de olan Vukovar Su Kulesi’nin gosterilmesiyle
baglar. Resim 3’te goriildiigii gibi, televizyonda gosterilen Berlin Duvar1 Yikilis goriintiileri, ayriliklarin
bitisini ve farklilarin ortadan kaldirisinit miijdelemektedir.

Resim 3: ’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Televizyonun igerisinde oldugu evde biiyiik bir heyecan ve mutlulukla evin badana ve boyama islemleri
yapilmaktadir (bkz. Resim 4). Boya ve badana igslemlerinin bitmesi sonucu kutlama olarak sampanya
patlatilir (bkz. Resim 5). Bu ailenin ve arkadas ¢evresinin mutlu oldugu ve evlilik arifesindeki ¢iftin de
kutlandig1 bir andir. Sahne, evin bahgesindeki beyaz rengin tiim sade ve giizelligini simgeleyerek
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viicutlarinda gosteren beyaz tavus kusunun etrafta dolasmastyla son bulur (bkz. Resim 6). Bu sahnede,
ciftin Isveg’ten kisa bir siire icin gelen arkadaglarindan *’Her seye ragmen eve donmek giizel’” ciimlesi
ise, kargasalara, anlasmazliklara ragmen yurt 6zleminin agir bastigin1 gosterir.

Resim 6: "’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; seving-hiiziin, ayrilik-birliktelik, yalmzlik-topluluk, erkek-kadin, temizlik-
kirlilik, eski-yeniliktir. Gostergelerin ¢dziimlenmesi olarak ise Berlin Duvart Yikilist gésteren iken
gosterge olarak nesnedir ve ayriliklarin bitisini ve farklilarin ortadan kaldiris1 da gosterilendir. Evdeki
badana ve boyama islemleri gosteren iken insan faktorii olarak gostergedir ve evin temizlenmesini,
yenilenmesini, insanlarin birlikteligini simgeler. Bu plan akabinde ardindan gelen, sampanya
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patlatilmas1 gosteren, gosterge insan ve boyama ve badana islemlerinin bitmesi ile birlikte evliliklerinin
kutlanmasi da gosterilendir.

Resim 7°de sahne ciftin diigiin konvoyuyla baslar. Insanlara bir diigiin oldugunu, bir ¢iftin evlendigini
de duyurmak icin olusturulan konvoy, miizikle birlikte ilerler. Fakat konvoy once Hirvatlarin
ylrtiylistiyle kesilir, konvoy geri geri giderken bu kez de diger yonden gelen Yugoslavya’nin
dagilmamasi i¢in yiiriiyiis yapan insanlarca kesilir ve konvoy durur (bkz. Resim 8 & Resim 9). Filmdeki
ilk ulusal sdylemlerin, gorsel olarak yansitilmasi bayraklarla birlikte olur.

Resim 8: "’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 9: "’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Konvoydakiler, televizyon satan bir diikkkana siginirlar. Burada bir tarafta Sirp gosterilerinin agik oldugu
televizyonlar yer almaktadir, diikkanin diger tarafinda ise Hirvat gosterilerinin agik oldugu televizyonlar
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yer alir (bkz. Resim 10 & 11). Ulusal kimliklerin gosterilerle iist seviyeye ¢iktigi bu anlarda cift, tim
bunlarin i¢inde miizigin devam etmesini isteyerek televizyonlardan yiikselen nefrete, hirsa ragmen
akinlariyla birlikte eglenmeye ve mutlu olmaya calisarak evliliklerini kutlarlar (bkz. Resim 12).

Resim 12: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Karsitliklar olarak; erkek-kadin, seving-hiiziin, bekarlik-evlilik, ulusalcilik-gokulusluluk, nefret-sevgi,
korkmak-cesaretlenmek. Diigiin konvoyu bir gosteren iken, insan faktorii olarak gostergedir ve evlilik
oldugunu duyurulmasi ve kutlanmasi gosterilendir. Yiriylsler gdsteren, gosterge olarak insanken, hem
ulusalct hem de Yugoslavya’mn dagilmamasi igin ¢okulusluluk sOylemleri gosterilendir.
Televizyondaki gosteriler gosteren, gosterge insan, gosterilen ise ulusal bagimsizligi savunan
Hirvatlarin sdylemleri ile Yugoslavya’nin dagilmamasi i¢in Sirplarin sdylemleridir. Bu sdylemlerle
birlikte ulusal kimliklerin ilk kez iyice on tarafa ¢iktig1 planlardir. Ayni diikkkanda her seye ragmen ¢iftin
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kutlamalara devam etmesi gosteren, gosterge insan ve eglenme ile birlikte evliliklerini kutlamalar ise
gosterilendir.

Bu sahne sonrasi ¢ift, kendi evlerindedir. Aralarinda Ortodoks, Katolik, farkli iki ulus séylemlerinin
daha ¢ok goriiniir oldugunu konusurlar. Bebek yapabilecekleri diisiincesi onlar igin daha ¢ekici olandir.
Sirp erkek, “’Avrupa, iilkenin dagilmasina izin vermeyecek’’ diyerek umutlarini diri tutmaya galigir
(bkz. Resim 13). Bu esnada ise ekranda tanki kullanan bir askerin 6ldiiriilme an1 yansir (bkz. Resim 14).
Artik ulusal sdylemler karsilikli gatigmalara geger. Resim 15°da Toma askere gitmektedir. Evinin
duvarina ise “’Sirp defol’” yazilir. Ciftte bu endiseye neden olur. Kars1 komsulari ise, belindeki silahi
gosterir (bkz. Resim 16) ve gerekirse karsilik verilecegi konusulur. Herkes huzursuzdur. Diigiindeki
mutluluk yerini endiseye birakir. Artik uzun siiredir komsu olanlar dahi diisman olmaktadir.

N -

Resim 13: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 14: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 15: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare
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Resim 16: *'Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Sokakta yerlere ¢igek ¢izen gocuklarin plani, neseli bir andir. Herkes birliktedir. Cocuklarina mutlulukla
bakarlar. Fakat toplum genelinde huzursuzluk ¢ocuklar arasinda da vardir. Cocuklar da aralarinda
itismeye ve birbirlerini diglamaya baslarlar (bkz. Resim 17 & 18).

: S 3 % e

Resim 18: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar ise Ortodoks-Katolik, Hirvat-Sirp, asker-sivil, korku-umut, bireysellik-
birliktelik, mutluluk-huzursuzluktur. Bebek yapmak gosteren iken, gosterge insandir ve gosterilen ise
ileriye doniik umutlardir. Tanktaki adamin dldiriilmesi gosteren, gdsterge olarak eylemdir ve ulusal
sOylemlerin catisma diizeyine gectigi, belki de umudun olmadig: diisiincesi gosterilendir. Duvar yazisi
gosteren, gostergesi eylem ve eylemin yaratmis oldugu huzursuzluk, belde silah tasimak ise
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gosterilendir. Cigek ¢izilmesi gosteren, gocuklar gosterge, birliktelik ve nese gosterilendir. Cocuklarin
itigmesi gosteren, gosterge insan ve ¢cocuklara kadar inmis olan ¢atigma hali gdsterilendir.

Olaylar baslarken Hirvat kadin karakter Ana atolyede, koltuk tamiri yapan tanidiginin yaninda olmasi,
biitiin ¢atigmalara ragmen kendi diinyasinda olan insanlari, ¢atigmalara katilmayanlari da simgeler (bkz.
Resim 19). Evden taginma aninda ise tavus kusunun ugmasi ise kotii giinlerin habercisi niteligindedir
(bkz. Resim 20). Bir bisiklete yiikledigi, bavul ve daha sonrasinda ise beyaz tavus kusu biitiin olaylara
ragmen umut oldugunu simgeler (bkz. Resim 21). Telefonda esiyle konusurken hamile oldugunu anlatir
ama hat kesilir. Normal hayattaki bir kesintidir. Hayatin sekteye ugrayabilecegi, her giin cok siradan
olabilecek eylemleri artik gerceklestiremeyecegi mesaji tasir. Daha sonrasinda ise haberlerin cevrilip
Charlie Chaplin filmi agilmasi sorunlardan bunalma, iilke sorunlarindan uzaklagmay1 simgelemektedir
(bkz. Resim 22).

i |
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Resim 21: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 22: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Sehirden uzakta, hi¢ligin ortasinda Toma kendini sorgular. Savasi sorgular. Agikca film boyunca ilk kez
savasin ne anlama geldigi, ni¢in savasildiginin sorgulandigi bu sahne elestiri niteligi de tasir. Koltuk
tamirhanesinde calismasi sirasinda silahaltina alinan adam, kisinin olaylardan kendini ne kadar
soyutlarsa soyutlasin sonunda kendisinin de dahil olabilecegini simgeler. Zanaatkar eller, artik silah
tutmaktadir (bkz. Resim 23). Evde ise kadinlar televizyon izlemektedir. Resim 24’daki Avrupa Birligi
reklam1 —modern kentler, yiyecek dolu marketler, sik kiyafetler-, dikkat cekici sekilde ironiktir. Reklami
Ozlemle izleyen kadinlara bir nevi umut satan reklam, bu hayalin ne kadar da uzak oldugunu
simgelemektedir. Reklamin bitiminde ise zanaatkdr adamin yarali sekilde eve gelmesi, herkesi
bulundugu gergege geri dondiiriir (bkz. Resim 25). Burada, diger giiglii iilkelerin olaylari sadece
izlemekle yetindigi ve insanlarin birbirlerini yaralamalarina ve hatta dldiirmelerine izin verdigini dikkat
cekici sekilde gondermede bulunur.

Yk t
I\ B ) . I
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‘

Resim 23: ’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare
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Resim 24: ’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 25: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Karsitliklar; dis diinya-i¢ diinya, gitmek-kalmak, umut-garesizlik, komedi-dram, zanaatkar-silah tutma,
reklamlar-gergek yasam seklindedir. Koltuk tamiri yapilmasi gosteren iken gosterge insan, gosterilen
ise ¢atigmalarin onaylanmamasidir. Tavus kusunun ugmasi gosteren, gosterge hayvan, gdsterilen ise
kotii giinlerin habercisidir. Bisikletteki tavus kusu gosteren, hayvan gosterge iken, biitiin olaylara karsi
insanin umudu gosterilendir. Charlie Chaplin filmi gdsteren, insan gdsterge ve sorunlardan uzaklagma
arayisi gosterilendir. Zanaatkar ellerin silah tutmasi gosteren, gosterge olarak insan, ¢aresizlik ve
baskinin kazanmasi gosterilendir. Avrupa birligi reklami gosteren, gosterge olarak nesne ve onu
izleyenlerce 6zlemle bakilmasi, sahip olmaya uzak olmasi ise gosterilendir. Zanaatkar adamin yarali eve
gelmesi gosteren, gosterge insan ve gosterilen ise diger iilkelerin olaylar1 sadece izlemesi ve insanlarin
birbirini 6ldiirmesine izin vermesidir.

Toma, birligiyle birlikte Vukovar’a varir. Hirvat askerlerini 6ldiirmek yerine onlarin silah tutan ellerine
dogru ates ederek yaralar. Ciinkii kars1 tarafta birgok arkadasi da bulunur. Ulusalcilik akimu etkisiyle
eskiden komsu olan, arkadas olan insanlar diigman olmaktadirlar. Bir yandan dostluk bir yandan da
diisman ¢atigmasi yansitilmaktadir (bkz. Resim 26). Erkek oyuncu Toma, filmin geri kalaninda askerden
kacip Hirvat tarafina gecen arkadasiyla kars1 karsiya gelir. ikisi de birbirini tanir ve ates etmezler.
Birindeki Yugoslav yildizli digerindeki Hirvat armasi kasklarimi ¢ikartarak birbirlerine selam verirler.
Yugoslav askerler harabe haline dénen berber diikkanina girerler. Tam bu sahnede Hirvat askerlerce
Hristiyan Hag tas1 patlatilir (bkz. Resim 27). iki tarafinda Hiristiyan olmasina ragmen, Sirp tarafi
Ortodoks iken, Hirvat tarafi ise Katolik oldugu bu catismada din faktorii de devreye sokulur. Sadece
toprak kavgasi degil, milliyet ve din savasina da doniistir. Resim 28’de ise kadin oyuncu Ana’nin gegici
siire kaldig1 ev patlatilir ve alevler arasindan beyaz tavus kusu ucarak kagar. Bu durum tavus kusunu
umut olarak goriirsek, sehrin ve barisin son umudu olarak simgelenir. Sehir gittikce enkaza
doniismektedir.
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Resim 27: *’Vukovar, Jedna Pric¢a’’ filminden kare

Resim 28: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Toma ve Ana kendi evlerinde kavusurlar. Daha sonra Hirvat birlikleri eve geldiklerinde Toma ile
catisma yasanir. Toma evi savunur, kimsenin sinirlarina girmemesi i¢in ¢abalar (bkz. Resim 29). Vatan
da insanlar i¢in ev gibidir. Sinirlar1 bellidir ve ulus akiminda yabancilarin, kétii emelleri olanlarin
sinirlarinda olmasini istemezler. Buradaki ev de bir vatandir ve onun simirlar igerisine yabancilarin
sokulmasi istenmez. Bu donemdeki filmlerin ortak hikayeleri de eve doniis lizerinedir (Dakovic, 2005:
144). Resim 30°da ise tavus kusu kirlenmis ve kesilip yenilmek {izere yakalanir. Film boyunca kotii
anlarda ortaya ¢ikan ve bir {imidi simgeleyen tavus kusunun kirlenmis hali, sonrasinda ise yakalanip
yemek olacak olmas1 artik umudun kalmadigini simgeler. Baris i¢in umut biter. Erkek oyuncu bu esnada,
dumanlarin yiikseldigi ve bu dumanlarin da kara duman ve beyaz duman ayriminin net oldugu sahnede,
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kara dumanlara dogru yiiriir (bkz. Resim 31). Once tavus kusu ardindan kara dumanlara dogru yiiriime
caresizligi ve belirsizligi simgelemektedir.

i

Resim 29: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 30: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

= =

Resim 31: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; dostluk-diismanlik, savas-baris, Ortodoks-Katolik, timit-timitsizlik, tokluk-
aclik, temiz-kirli. Ellerine ates edip yaralamak gosteren iken, insan gosterge, gosterilen ise dostluk-
diismanlik ¢atismasi ve insanin karsisindakine zarar vermemesidir. Gosteren Hiristiyan Hag1, gosterge
nesnedir ve milliyet ¢atigmasi degil, ayn1 zamanda din ¢atigmasi da gosterilendir. Beyaz tavus kusu
gosteren, hayvan gosterge ve gosterilen ise barisa dair son iimitlerin de ugup gittigidir. Evi savunmasi
gOsteren, insan gosterge ve gosterilen olarak da evle birlikte vatan topragini savunmasidir. Kirlenmis
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tavus kusu gosteren, hayvan gosterge ve hayvanin yakalanmis olmasi son umudun da bittiginin
gosterilenidir. Dumanlar gosteren, nesne gosterge ve gosterilen ise caresizlik ile birlikte belirsizliktir.

Sehir bombalandiktan sonra Ana’y1 beyaz gelinlik giymis kiigiik kiz cocugu uyandirir (bkz. Resim 32).
Gelinlik kendisinindir. Gelinlik kirlidir. Mutlu giizel giinler artik cok uzaklarda, barig ve huzurun bittigi
yerine sadece gozyasi, yikintilarin ve lizlintiiniin kaldigin1 simgelenmektedir. Gelinlik ayn1 zamanda
toplumdan tarafindan kadina bigilen role de isaret eder. Kadinlarin milletin kiiltiirel ve biyolojik yeniden
iireticileri ve milli kiiltiiriin tagiyicilar1 olarak milli sahaya girisi, ulusun sinirlarini ve igerigini yeniden
tasarlar (Yuval-Davis, 2010: 19-21). Resim 33’te kar yagmaktadir ve her seyin stiinii kar kaplar. Yikik
kilise karla kaplhdir. Kar, etrafin beyaza kaplanmasi beyaz tavus kusu gibi safligi, giizelligi ve burada
hiiznii simgeler.

Resim 33: "’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Ana bebegi dogurur. Bebek aglama sesiyle birlikte, 6ldiigii diisiiniilen tavus kusu tekrar goriiliir (bkz.
Resim 34). Son umudun tavus kusunun yakalanmasiyla bittigi anlatilirken, bebegin dogmasiyla birlikte
giizel giinlerin tekrar gelebilecegi simgelenir. Zagreb ve Belgrad yon tabelalarinin goriiliir. (bkz. Resim
35). Catisma biter. Artik ortada birliktelik kalmaz ve herkes sectigi yone gore otobiise biner. Komsular
diisman olur, dostluklar biter ve bir sehir enkaza doniisiir. Bu savaslarin biiyiik kurbanlarindan digerleri
de barok ve oryantal mimariyle 6n plana ¢ikan Mostar, Vukovar, Saraybosna, Dubrovnik ve Belgrad
gibi biiyiik kentlerdir (Dakovic, 2005: 147). Diger iilkeler izlerken eskiden birlikte yasayan iki millet
birbirini 6ldiirtir. Cift iki farkli otobiiste birbirlerini goriirler ve iki farkli yone giden otobiis hareket eder.
Yikik Vukovar Su Kulesi esliginde film biter (bkz. Resim 36).
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Resim 34: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Resim 36: *’Vukovar, Jedna Prica’’ filminden kare

Karsithiklar; geng-yasli, kirli-temiz, mutlu-iizintii, aglamak-giilmek, ateskes-catisma, birliktelik-
ayriliktir. Gostergelerin ¢ozlimlenmesi olarak ise kirlenmis gelinlik gosteren, gosterge ise nesnedir,
gosterilen ise eski gilinlerin artik gelmeyecegi ve umudun olmadigimin yinelenmesidir. Kar gosteren,
doga ise gostergedir ve hiiziin gosterilendir. Tavus kusu gosteren, hayvan gosterge ve giizel giinlerin
tekrar gelebilecegi gosterilendir. Yon tabelalar1 gosteren, gosterge ise nesnedir ve geriye sadece iki farkli
yon kaldig1 gosterilendir. Yikik Vukovar Su Kulesi gosteren, nesne ise gosterge ve ruhen ve madden
¢Okmiis bir toplum gosterilendir.
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3. SONUC

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin dagilmasi arifesinde Vukovar sehrinde gegen film,
Hirvat kadin ile Sirp erkegin arasindaki ask hikayesini konu edinmektedir. Vukovar Savasi’nin
baslamasindan 6nce evlenen ¢ift, biitiin milliyetlerden olusan topluluklar1 savasla birlikte parcalanir.
Gergek bir hikayeye de dayanan film etrafinda komsularin diisman oldugu, kurban sayisinin giin
gectikce arttig1 bir yasama savasi verilmektedir. Film kurmaca olsa da, televizyon ekranlarmdaki
gorlintlilerin hepsi gercek goriintiiler kullanilir. Savasin, milliyetcilik akimimin getirdigi etkiler,
yonetmenin kullandig1 anlat1 tarz1 ve gostergeler araciligiyla aktarilmaktadir. Filmin Sirp propaganda
filmi olarak gosterilmesine ragmen, kullanilan imgeler ve gostergeler araciligiyla, savas hem oldugu
gibi aktarilmakta hem de iki tarafa da gondermeler de bulunmaktadir.

Milliyetciligin getirdigi etkiler, Yugoslavya’nin yikilmasinda ana unsurlardandir. Din ve iktisadi
nedenler, milliyetgilikle birlesince yonetim liderlerinin istedigi sekilde halki siiriiklemesine neden olur.
Her topluluk adeta kagarcasina Yugoslavya’dan kacar ya da onun mirasini devralip yeni biiyiik
devletlerini kurmak istemektedir. Ozellikle bolgede hem Osmanli déneminde hem de Tito déneminde
gecici bir durgunluk olmaktadir. Diger kalan zamanlarda ise, tarih boyunca aralarindaki gatigmalar,
toprak kavgalar1 ve milliyetgilik riizgarlari devamli esmektedir.

Bolgede uzun bir donemi kapsayan Yugoslav Savaslari, iilke sinemacilarin1 ve sinemasini da etkiler.
Filmlerinde, bu konular1 islemeye baslarlar. Sanatin, bulundugu toplumdan kopuk olabilmesi ve
etkilenmemesi diisiiniilemez. Yugoslavya Sinema Tarihi ve beraberindeki Sirp Sinema Tarihi ile
sinemasal ozellikler, Yugoslav Savaslar’nin da getirdikleri filmlere sirayet eder. Incelenen film
gercevesinde Sirp Sinemasi’nda Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasit ulusal kimligin ingasinin Sirp
kiiltiiriindeki ulusal gostergeler ve kodlar araciligiyla filme yansir. Segilen 6rneklemin gostergebilimle
cOziimlenmesi saptamalarin yapilmasina olanak saglamaktadir. Gostergebilim sayesinde, gostergeler ve
kodlar ortaya konmaktadir. Etnik imgelerin, ulusal armanin ve bayragin kullanimiyla yansitilan ulusal
gostergeler, ulusal kimlik olusumu yaninda ayn1 zamanda savasa neden olan gostergeler olarak da
islenmektedirler. Ulusal siirlarini ve kimliklerini korumak isteyen milletler, irk ve din adina savas
verirler. Gerek ulusal imgeler gerekse de dini imgeler, direkt ya da istii kapali kodlarla yer bulur.
Filmler, bir tarafi hakli ¢ikarmak icin yapilmayip, savasa tutusan taraflari elestirir ve elestiri kismina
Batili iilkeleri de dahil eder. Yonetmen, catigmalarla ilgili dengeli bir bakis sunmaya c¢alismaktadirlar.
Savasa tutusan taraflar acisindan da filmler, imgeler ve gostergeler araciligiyla, savas hem oldugu gibi
aktarilmakta hem de taraflara gondermeler bulunmaktadir. Savastan once birlikte yasayan topluluklar
arasindaki iligkiler, savas sirasinda ve savas sonrasinda tersine donen durumlar gdstergelerle ifade
edilmektedir. Buna paralel, gecmise 6zlem de simgeler araciligiyla aktarilir. Yonetmen, filmlerinde
Bati’ya elestirisini tarih kisminda da deginilen sekilde olaylar son boyutlarina gelmeden once
karismayan ve izleyici konumunda kalmalarini, gostergeler araciligiyla yansitmaktadirlar.

Sinemada gdstergelerin 6nemi ve meydana getirdikleri anlamlarin ¢éziimlenmesiyle incelenen film
vesilesiyle, sinema dilinin 6gelerinin kullaniminin, anlam iiretme bakimindan ne kadar etkili oldugu
gdzler oniine serilir. Sinemada izlenilen her kare bir gostergedir ve kastettigi bir anlam vardir. Bu kareler
ise tek bir anlami icermezler. Bir yandan gergek diinyay: yansitirken diger yandan da goriintiiler
aracilifiyla yorum ve anlam iretirler. Bunlarin 1s18inda da film, olaylar gostergeler ve imgeler
araciligryla yansitmaktadir.

Filmde bulunan karakterler, olaylar, nesnelerin hepsi bir anlat1 ve anlam igin varlardir. Temsil ettikleri
iizerinden asil anlam elde edilir. Diine kadar birlikte yasayan bir {ilkedeki milletler bagimsizlik, ulusal
akimlarin etkisiyle 6nce ¢atigmaya sonra ise savaga tutusmaktadirlar. Bunlarin neticesinde ise, dostluklar
yerlerini diigmanliklara; birliktelikler yerini yabancilagsmaya birakmaktadir. Film bu olaylari, ulusal
kimlikler ekseninde inceler, ortada yaklagimiyla iki tarafi da gézlemleme sansini vermektedir.
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