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ABSTRACT

Chr. Martin Wieland's Oberon: Religious Sense of Mission or Ironic
Distance?

The interrelations between the Orient and the Occident have a long tradition,
These relations have been intensified especially during the Middle Ages. The
monotheistic religions have always played an important part in this context. The
intetrelations between the Orient and the Occident have manifested themselves in
both fictional and nonfictional texts. Especially Buropean intellectuals were
fascinated by the Orient. In a large number of texts they invented images of the
Orient as the embodiment of the “Other”. This is especially true for the
Enligthenment period. Wicland’s Oberon is a rcpresentative cxample. He
elaborates intensely on the differences between the Islamic Orient and the
Christian Occident. The knight Hiion undertakes an adventurous journey to the
Middie Bast. My article tries to elucidate how the relations between the Fast and
the West are portrayed here and what kind of images are presented in Oberon.

Die wechselscitigen Beziehungen zwischen Ost und West, Orient und
Okzident haben eine lange Tradition. Diese Bezichungen haben sich jedoch seit
dem Mittelalter immer mehr intensiviert. Bei dieser Intensivierung spielten die
drei monotheistischen Religionen, wenn nicht immer friedliche, so doch eine
entscheidende Rolle. Denn der Islam stellte seit seiner Entstchung fiir das
Abendland immer ein Problem dar (Hourani, 1996: 25). Die Zeit der Kreuzziige
bildet in dieser Hinsicht einen der Hohepunkte der wechselseitigen Beziehungen
zwischen dem christlichen Okzident und dem islamischen Orient. Diese
Bezichungen haben ihren Niederschlag auch in Texten wiedergefunden.
Einflussreiche Persénlichkeiten wie Martin Luther, Ulrich von Hutten haben
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sich iiber das Verhdltnis zwischen Orient und Okzident geduBert (Kula, 1993:
63ff.). Auch in vielen Reiseberichten finden sich die klischechalten
Darstellungen der Anderen als Barbaren wieder, die eigentlich nicht so sehr das
Phiinomen selbst, sondern die Perspektive der westlichen Reisenden bei der
Begegnung mit dem Anderen zum Ausdruck bringen (Kabbani, 1993: 12). Denn
bei der Begegnung mit anderen Kulturen spielten die Reisen eine entscheidende
Rolle (Kuruyazici, 2000: 39). Die Antwort auf die Frage, was fiir ein Bild des
sogenannten Orients bzw. des Islams in den Werken solcher Persénlichkeiten
vorzufinden ist, kann jeweils anders ausfallen. Es kann sein, dass sie von den
realen Gegebenheiten ausgehen, von denen sie sich ein Bild machen, oder sich
auf die schon vorhandenen Bilder vom sogenannten Orient bzw. des Islams
beziehen.

Einen entscheidenden Beitrag zur Entstehung der Bilder vom Anderen
leisten auch die literarischen Werke. Ihr Verhilinis zu den Bildern vom
Anderen differiert sich jedoch gegeniiber dem der anderen Textsorten. Denn das
dsthetische Bild, selbst vom Anderen, entsteht und funktioniert in den
fiktionalen Texten auf eine bestimmic Weise. Das Bild, das man in der
Dichtung Darstellung nennt, bezieht sich zwar auf sein Urbild, allerdings nicht
in der Art eines Abbildes. "Die Im Spiel der Darstellung erscheinende Welt
steht nicht wie ein Abbild neben der wirklichen Welt, sondern ist diese selbst in
der gesteigerten Wahrheit ihres Seins."(Gadamer, 1960: 130) Das literarische
Bild ist also nicht der Ausdruck der unmittelbaren Wirklichkeit oder
Widerspiegelung der vorhandenen Bilder, sondern "vielmehr ist der Literatur
eine spezifische Rolle bei der Konstituicrung solcher Bilder einzuriumen, deren
Funktion an den jeweiligen Text und seiner Besonderheit gebunden
ist".(Corbineau-Hoffmann, 2000: 182) Daher kann es nicht darum gehen, den
Versuch zu unternechmen herauszufinden, inwiefern das Bild seinem Urbild
gerecht geworden ist, sondern darum, wie das betreffende Bild konstituiert ist
und welche Funktion es erfiillt. Es unterliegt nicht dem wahr-falsch Kriterium.
(Corbineau-Hoffmann, 2000: 185) Zwar schligt sich das Dargestellte in
gewisser Weise im Bild nieder. Relevanter ist jedoch in Bezug auf das
Verhiltnis beider Momente, dass das Bild als etwas Selbstindiges gerade sich
auf das Dargestellte zuriickwirkt und dessen Wahrnehmung mehr oder weniger
mitprigt.

Ausgehend von der Konstituierung der Bilder vom Anderen, sprich vom
Orient, anhand der Texte, sei es fiktional sei es nichtfiktional, wird die Existenz
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cines bestimmten Diskurses Uber den Orient offengelegt, bei dem eine
Zentralisicrung des Westens vorgenommen wird, indem das AuBereuropiische,
sprich der Orient, als das Andere abgegrenzt wird, um iiber dic Kenntnis
desselben ihn zu beherrschen.(Mutman, 1996: 31) "Dem Blick auf die
aussereuropdischen Kulturzustinde ist immer auch die Uberlegenheit der
eigenen kulturellen Perspektive eingeschrieben. Das Fremdartige, so reizvoll es
sein mag, ist immer auch das Primitive, in der Entwicklung
Zuriickgebliebene."(Durzak, 1998: 67f.) Man geht dabei von Saids These iiber
den Orientalismus aus: "In his introduction, Said defines orientalism as a system
invented by the West on the assumption of a strong distinction between East
and West. Europa as represented by orientalism has usually looked at the Orient
as a place of romance inhabited by exotic human beings and filled with haunting
memories and landscapes.”" (Sharafuddin, 1994: XIV) In diesem
Zusammenhang ist nicht so schr Orient als geographische Gegebenheit
entscheidend, sondern die Identifizierung und Bestimmung desselben durch die
Europier als das Aussereuropiiische, iiber das sich das Europiische definiert. Ist
der Orient einmal zum Objekt sowoh! der Erkenntnis als auch jeglicher anderer
Auseinandersetzung gemacht, dann sieht man sich berechtigt, mit diesem
Objekt beliebig umzugehen.

Die Beschiftigung mit dem Anderen oder die Konstituierung der Bilder
vom Anderen, sei es in fiktionalen, sei es in nichtfiktionalen Texten, zeigt von
Epoche zu Bpoche Differenzen. Schon Goethe, der eigentlich Wegbereiter in
vieler Hinsicht war, hatte sich, ausgehend von der Literatur, intensiv mit dem
Orient beschiftigt. In seinem "Divan kann man das besonders gut am Umgang
mit der Religion, mit religitsen Stoffen und Motiven, beobachten.”
(Mecklenburg, 2004: 95) Vor Goethe ist der Zeit der Aufklirung in dieser
Hinsicht besondere Aufmerksamkeit zu schenken. Denn "Aufklarung ist
Entfaltung eines Denkens, das kritisch [...] iiberkommene Autoritiiten
hinterfragt, vor allem die tradierten religidsen Vorstellungen, Dogmen und
Institutionen sowie die Legitimation der politischen Herrschaft, {..] Die
Aufklirung fordert religise Toleranz, rechtliche Gleichstellung aller Menschen
[..]" (Schmidt, 1989: 3) So ist es zu erwarten, dass in dieser Zeit auch die
tradierten Bilder von den Anderen, mitunter auch vom Orient unter kritischem
Blickwinkel betrachtet werden konnten. Das aufkldrerische Postulat findet in

der genannten Zeit seinen treffendsten Ausdruck in Nathan von Lessing. Es gibt
auch Werke, die zwar derselben Epoche entstarumen wie Nathan, die jedoch
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sowohl formal als auch inhaltlich anders konzipiert sind. Eine dieser Werke ist
Wielands Oberon aus dem Jahre 1780. Das Epos besteht aus drei
Handlungsebenen: Auf der einen Seite ist der Leser mit einem Paar aus der
Feenwelt namens Oberon und Titania konfrontiert, das entzweit ist. Denn
Oberon hat sich von Titania getrennt, weil sie einer Ehebrecherin Hilfestellung
geleistet hat. Auf der anderen Seite wird der Leser ins Mittelalter in das
Frinkische Reich Karl des Grossen versetzt. Hilon, einer der Ritter von Karl
dem Grossen, hat den Sohn Kaiser Karls in einem Turnierstreit erschlagen. Karl
will ihm nur verzeihen, ihn wieder in seinen Ritterkreis aufnehmen und ihm
scin Lehen zuriickgeben, wenn er nach Bagdad zum Kalifen geht und ihm vier
Backenzihne herausholt, ¢in Biindel Haar von thm mitbringt, einen seiner
Minner in seiner Anwesenheit erschligt und seine Tochter dreimal &ffentlich
kiisst. Diesen unerfiillbar erscheinenden Auftrag zu vollbringen, hilft Hijon mit
seinen ibernatiirlichen Kriften der Feenkonig Oberon. Die dritte
Handlungsebene bildet die orientalische Welt in Bagdad und Tunis und die
Beziehung zwischen Hiion und der Kalifentochter Rezia, die sich spiiter
ineinander verlieben werden. Das Verbindende dieser Handlungsebenen ist,
dass Oberon sich mit Titania nor verséhnen wird, wenn eine unbedingte Liebe
sich finden ldsst. Hilon geht nach Bagdad, erfiillt die Bedingungen Karls mit
Hilfe von Oberon; die beiden jungen Leute, Hilon und Rezia kommen wieder
mit Hilfe Oberons zusammen. Er stellt ihoen jedoch die Bedingung, dass sie
einander nicht niherkommen sollen, bevor zu Hause der Papst Sylvester sie
vereinigt hat. Sie verlassen Bagdad. Jedoch konnen sie nicht halten, was sic
Oberon versprochen haben. Rezia, die nun ins Christentum konvertiert ist und
Amanda heift, wird schwangen. Auf der Riickfahrt landen sie nach einem
Schiffsungliick auf eine einsame Insel, von wo Amanda von den Seeriubern
nach Tunis gebracht wird. Der Sultan Almansor wirbt um sie, sie jedoch wehrt
sich gegen seine Werbung. Auch Hiion kommt, wieder mit Hilfe Oberons,
verkleidet nach Tunis, um Amanda zu retten. Die Sultanin Almansaris ist es
diesmal, die sich um Hiion wirbt. Auch Hiion bleibt standhaft. Die Forderung
Oberons hat sich also erfiillt; nun konnen sich Oberon und Titania vershnen.
Die beiden Liebenden, Hiion und Amanda werden von Oberon vor dem
Feuertod gerettet, konnen, da Hiion wieder mit Hilfe Oberons Kaiser Karls
Bedingungen erfiillt hat, am Hofe festlich aufgenommen werden.

Wie aus der kurzen inhaltlichen Darstellung deutlich wird, hat das Epos
unterschiedliche Themenbereiche. Es kann als die Darstellung der
Tugendhaftigkeit beziehungsweise der Priifung der genannten Tugendhaftigkeit
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des Paares hinsichtlich der Sexualitiit verstanden werden. Denn im Mittelpunkt
steht, wie im Epos deutlich zur Sprache gebracht wird, die Trennung und die
Bedingungen der Zusammenkunft von Oberon und Titania. Nachdem Hiion und
Rezia sich mit einem Schiff von Bagdad aus auf den Weg nach Hause gemacht
haben, warnt sie Oberon, dem sie allerdings alles verdanken:

Und tief, o Hiion, sey's in deinen Sinm geprigt:

So lange bis der fromme Papst Sylvester

Auf eurer Herzen Bund des Himmels Wethung legt,

Betrachtet euch als Bruder und Schwester.

Dass der verbotnen siiBen Frucht

Euch ja nicht vor der Zeit geliiste!

Penn wisset, daBl im Nu, da thr davon versucht,
Sich Oberon von euch aul ewig trennen miifte. (Wieland, 1990: 104)

Die beiden Liebenden werden begleitet von Scherasmin, dem getreuen
Diener von Hiton, und Fatme, der Amme von Rezia. Sie werden also auf dem
Schiff stindig unter Aufsicht gehalten, damit sie nicht in Versuchung geraten,
das Gebot von Oberon zu verletzen. Jedoch kénnen sie sich nicht linger
enthalten, also das "schwerste Abenteue'r der Tugend" (Wieland, 1990: 106)
nicht bestehen. Es ist nicht das Schlimmste, war auch nicht die Bedingung des
Paares Oberon und Titania far ihre Zusammenkunft. lhre Bedingung war die
Existenz der absoluten Liebe, auf Hiton und Rezia bezogen, die Bestehung einer
Liebesprobe in Tunis. Das Liebespaar wird voneinander getrennt, jeweils vom
Sultan Almansor und von der Sultanin Almansaris umworben, wogegen sie
sich, trotz der Todesgefahr, wehren konnen. So hat sich der Weg fur die
Zusammenkunft von Oberon und Titania gebahnt.

Wie der Weg des Abenteuers von Hiion und der Liuterung des Paares
verdeutlichen, handelt es sich im Epos unter anderem zugleich um die
Begegnung zwischen West und Ost, Okzident und Orient, Christentum und
Islam. So gesechen kann das Epos auch unter dem Aspeki der Begegnung
zwischen dem Eigenen und dem Fremden, der Konstituierung der Auto- und
Heteroimages betrachtet werden. Die Voraussetzungen dieser Begegnung
finden sich schon in der iiberheblichen Forderung Karl des Grossen, die er an
seinen Ritter Hilon stellt. Denn die Beschaffenheit der Forderungen Karls

verdeutlicht, unter was fiir einem Licht Karl seinen islamischen Antipoden in
Bagdad sieht. Karl fordert von Hilon:
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Zeuch hin nach Babylon, und in der festlichen Stunde,
Wenn der Kalif, im Staat, an seiner Talelrunde,

Mit seinen Emirn sich beym hohen Mahl vergniigt,
Tritt hin, und schlage dem, der ihm zur Linken Hegt,
Den Kopf ab, daff sein Blut die Tafel iiberspritze.

Ist dief} gethan, so nahe ziichtig dich

Der Erbin seines Throns, zunichst an seinem Sitze,
Und ki als deine Braut sie dreymalhl 6ffentlich.

[..]
Erbitte dir von ihm vier seiner Backenzihne
Und eine Hand voll Haar aus seinem grauen Bart. (Wicland, 1990: 24)

Seine Forderungen zeigen, dass schon am Anfang des Epos ein Gefille
hinsichtlich der Ebenbiistigkeit der Positionen von Karl und dem Kalifen von
Bagdad vorausgesetzt wird. Obwoh! Kaiser Karl die Erfiillung dieser Forderung
als unmoglich wihnt, ist schon der Gedanke von der moglichen Erfiillbarkeit
der betreffenden Forderungen der Ausdruck des Uberlegenheitsgefiihls, Die
Uberzeugung von der Uberlegenheit der eigenen Position iiber die sogenannten
Anderen, die hier in der islamischen Welt ihren Ausdruck finden, beschrinkt
sich nicht nur auf Kaiser Karl, filr den die Forderungen eigentlich keine
konkreten Folgen haben kénnen, sondern vor allem Hiion ist es, der sich bereit
erklirt, sich in den Orient zu begeben und sich somit freizukiimpfen. Keinen
Augenblick hat er daran gezweifelt, dass etwas schief gehen konnte, obwohl er
als ein einzelner Ritter, begleitet von seinem getreuen Diener Scherasmin, nach
Bagdad zieht. Das Gefithl der Uberlegenheit betrifft nicht nur die
Machtverhiltnisse zwischen der christlichen und islamischen Welt, sondern
auch die Lebensweise der BevoOlkerung, die Partizipation an den
Errungenschaften der Zivilisation, was dazu fiihrt, dass die sogenannten
Morgenlinder als wilde Barbaren, ungehobelte Menschen dargestellt werden.
Entsprechend den tradierten Vorstellungen wird Islam als die Negierung des
Christentums, Mohammed als ein Schwindler, dargestelit. Diese Sichtweise
bestimmt auch den Charakter der Begegnung bzw. des Dialogs zwischen dem
islamischen Orient und christlichen Okzident. (Kabbani, 1993: 14) Schon auf
dem Wege begegnet er einem Riesen, der junge Damen in seinem Harem
gefangen hiilt. Der Riese als solcher gehdrt zwar nicht einem bestimmten
Kulturkreis an, kann also, auf den ersten Blick, nicht zu der islamischen Welt
gerechnet werden. Wenn man jedoch vor Augen hiilt, dass er einen Harem mit
zahlreichen jungen Damen unterhilt, bringt man ihn zwangsldufig mit der
islamischen Kultur, genauer ausgedriickt mit dem westlichen Bild iiber das
Orient in Verbindung. Es handelt sich hier jedoch nicht um ecine freie
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Assoziation, sondern es wird explizit auf die islamische Welt hingewiesen, und
zwar mit einem angeblichen religiosen Ritual, das in der islamischen Welt gar
keine Entsprechung findet:

Herr Ritter, ehe wir zum Essen

Uns setzen, geht und schliefit mit eigener Hand geschwind
Des Riesen Harem auf, denn funfzig Jungfern sind

Noch auBer mir in diesem Thurm verwahret;

Der schéinste Midchenflor, ein wahres Tulpenbeet!

Er hatte sie fiir seinen Mahomed

Zn opfern, denke ich, aufgesparet. (Wieland, 1990: 55)

Schritt fiir Schritt wird die orientalische Welt aus der Perspektive des
Erzihlers dem Leser offengelegt. Wurde am Beispiel des Harems vom Riesen
die angebliche Brutalitit und Liisternheit der orientalischen, sprich der
islamischen Welt dem Leser vor Augen gefiihrt, so wird, mit dem Eindringen
Hiions in das Innere des Landes, auch der Kreuzritter in der Person Hilons
wahrnehmbar, indem Hilon als ein Missionar alle sogenannten Heiden zu
bekehren versucht. Dieses Kreuzrittertum wird sich wihrend der ganzen Reise
Hitons in unterschiedlicher Form in Geltung bringen, sei es in Form von
Bekehrung, sci es in Form der Erniedrigung des Anderen. Die Uberheblichkeit
Hiions zeigt sich schon bei der Erfiillung der ersten Bedingung von Kaiser Karl,
nimlich bei der Tétung eines der Ménner vom Sultan. Er totet zwar den Mann
zur Linken von Kalif. Der Sultan kann jedoch nicht eingreifen, weil all seine
Glieder erschlaffen und er und seine Leute sich wider Willen zuriicklehnen.
Dies bewirkt der wundersame Ring, den Hiion dem Riesen genommen hatte, als
er die Damen aus seinem Harem befreite. Damit der Mord nicht unmotiviert
erscheint, wird erwihnt, dass der Getétete einen Tag zuvor dem Ielden Hiion
begegnet war und bei dieser Begegnung den christlichen Gott gelidstert habe.
Hiion hat ihn getotet, nennt diese seine Tat jedoch nicht Mord. Dagegen wollen
die Leute, dic am Tische sitzen, sich wehren. Dass sie sich jedoch wehren und
sich widersetzen wollen, bezeichnet er als "Mordlust" der "Barbaren". Dass er
seine Tat nicht als Mord klassifiziert, resultiert miglicherweise daraus, dass er
die sogenannten ‘Barbaren' nicht als Menschen betrachtet. Daher kann er mit
ihnen nach Belieben umgehen. Da er sich schon im Palast befindet, will er auch
die zweite Bedingung erfiillen. Er sieht ein wonderschones Midchen, von dem
er zuvor getriumt hatte. Ebenfalls erkennt Rezia, die Sultanstochter, Hiion als
den Mann, von dem sie getriumt hatte. Schon bei der ersten Begegnung
erkennen sie sich also als Geliebte. So steht seitens Rezia kein Hindernis vor
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einem Kuss durch einen Mann, dem sie, abgesehen von ihrem Traum, zum
ersten Mal begegnet. Er kiisst sie also dreimal dffentlich, ohne dass Rezia
versucht ist, sich zu wehren. Im Gegenteil, sie kommt ihm auch entgegen. Von
einer Gewaltanwendung kann also keine Rede sein. Die Menge ist aufgebracht,
well sie sich in ihrer Ehre verletzt sieht, will Hiion angreifen. Obwoh! die
Menschen ihn im Viesier haben, gibt er an, dass er Rezia vor der Menge
schiitzen will. Da er sieht, dass er hilflos ausgeliefert ist, greift er zum Horn, den
Oberon ihm gegeben hatte, damit er ihn in schwierigen Situationen benutzen
soll, um sich zu retten. Als er auf dem Horn blést, entsteht ein komisch-
groteskes Bild. Alle Leute, einschlieBlich Kalif, fangen an, wie besessen zu
tanzen. Nur Rezia kann sich dieser Orgie entziehen, weil sie angeblich innerlich
nicht zu ihrem Kreise, also zu den "Heiden' gehdrt. Rdumlich gesehen befindet
sie sich auch nicht mehr bei ihren Verwandten, sondemn bei Hiion. Wie oben
erwithnt, kann ihr Seitenwechsel entsprechend dem westlichen Bild von der
Orientalin als Verrat an ihren eigenen Leuten aufgefasst werden. Der Kalif kann
noch verkraften, dass ¢in Mann von ihm getotet und seine Tochter vor ihm
offentlich gekiisst wurde. Wie ein Bote verbeugt sich Hiion vor dem Sultan,
richtet ihm spottisch Griisse von Karl aus und bittet ihn um vier Backenzihne
und eine Hand voll Bart. Der Kalif ist erneut aufgebracht, will ihm seine
Uberheblichkeit heimzahlen, da iiberrascht ihn Hilon mit seiner
Kreuzritterideologie und stellt den Sultan vor eine weitere Alternative, die fiir
den Kalifen vermessener ist als seine Forderung. Denn fiir Hiior kann auf der
Welt keiner sich der "Oberherrlichkeit" von Karl entzichen:

Doch liBt die Ehre mir noch einen Antrag zu.

Entschliefie dich von Mahomed zu weichen,

BErhéh' das heil'ge Kreuz, das edle Christenzeichen,

In Babylon, und nimm den wahren Glauben an,

So hast du mehr, als Karl von dir begehtt, gethan.

Dann nehm' ich's auf mich selbst, dich véllig los zu sprechen
Von jeder anderen Forderung,

[...] (Wieland, 1990: 94)

Es ist nimlich nicht nur die Forderung von Karl, was er hier zu erfiillen
beabsichtigt, sondern seine Position als Kreuzritter kommt im obigen Zitat
explizit zsm Ausdruck. Uber den Auftrag von Karl hinausgehend fiihlt er sich
verpflichtet, die sogenannten 'Heiden' zu bekehren und das Christentum auch im
sogenannten "Heidenland' geltend zu machen. Hier wird offenkundig, dass von
der Haltung Wielands hinsichtlich der religidsen Toleranz ein weiter Weg zu
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Lessings Einstellung ist, fiir den eigentlich die Wahrheit nicht in den einzelnen
Glaubensrichtungen zn suchen ist, sondern im stindigen Bemiihen, sich
Wahrheit zu erkiimpfen. Die eigentliche Aufgabe von Wiclands Helden besteht
in der Missionierung des "wahren Glaubens”. Fiir die hegemoniale Haltung
Hiions gibt es nur noch einen einzigen Glauben, der Wahrheitsanspruch geltend
machen kann. Hiion kann zwar zuniichst nicht realisieren, was er beabsichtigt.
Er kann sich, wieder mit Hilfe von Oberon zusammen mit Rezia auf den Weg
machen, die er dann zu seinem "wahren Glauben” bekehrt, was sie ohne
Widerspruch geschehen lisst. Die Zihne und den Bart bringt ihm, eingepackt in
e¢in Kistchen, Oberon nachtriglich. Dem Kalifen hat Oberon Zihne und Bart
genommen, wihrend er sich im tiefen Schiaf befand, also nichts gespiirt hat.
Alle drei Bedingungen werden zwar von Hiion erfiiflt, jedoch nicht infolge
seiner heldenhafte Taten, sondern durch den Eingriff von Oberon, der als
iibernatiirliche Kraft, als Deus ex machina, {iberraschend die schwierige Lage
iiberwindet.

Nach der zweiten Entfithrung Rezias von der Insel nach Tunis wird der
Leser mit einer weiteren Etappe der Begegnung mit dem Anderen konfrontiert.
In Tunis werden dic Liebenden in ein einseitiges Liebesverhiltnis verwickel.
Der Sultan Almansor verliebt sich in Amanda, die Sultanin Almansaris
threrseits in Hilon, was beide nicht erwidern. Auf der einen Seite wird das
Sultanspaar als liisterne und zugleich grausame Barbaren prisentiert, auf der
anderen Seite wird das ganze Volk in Tunis unter negativem Licht dargestellt:

Und wie das Hom ertént, ergreift der Zauberschwindel
Zuerst das Volk, das um den HolzstoB steht,
Schwarzgelbes, lumpiges, halb nackendes Gesindel,
Das plétzlich sich, wie toll, im schnellsten Wirbel dreht;
{...} (Wieland, 1990; 247)

‘Barbarei' und ‘'Heidentum' sind nicht nur auf Bagdad beschrinkt,
erstrecken sich iiber den ganzen Orient. Die bisherigen Ausfilhrungen
unterstreichen die These Wilsons, wenn er betont, dass "dem ganzen Gedicht
ein christliches Schema zugrundeliegt."(Wilson, 1984: 53) Der mittelalterliche
Missionsgedanke, der Universalititsanspruch des Christentums, der sich durch
das ganze Mittelalter geltend zu machen bemiiht war, schimmert namlich im
vorliegenden Werk durch. Es wird zwar versucht, all die Taten von Hilon in der
Fremde durch eine komische und humoristische Erzihlweise zu entkriiften,
auBerdem wird die Erfiillung der Bedingungen Karls nicht nur von Hiion allein,
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sondern mit der tibernatiirlichen Kraft von Oberon bewerkstelligt. Der Eingriff
Oberons als Deus ex machina hingt jedoch nicht nur damit zusammen, dass
dem Anderen beim Vollzug der Tat kein Leid angetan werden soll, sondern
vielmehr damit, dass sonst die Glaubwirdigkeit Hilons in Bezug auf seine
Leistungen auf Spiels gesetzt werden konnte. Betrachtet man also das Epos von
der Perspektive der Einstellung der anderen, hier der orientalischen, sprich der
istamischen Welt gegeniiber, so kann konstatiert werden, dass sich Wicland hier
des mittelalterlichen, kreuzritterlichen Diskurses bedient, auch wenn das in
einer heiteren und humorvollen Erzidhlweise bewerkstelligt wird.

Was bei ihm beachtenswert ist und thn relativ dem aufklirerischen
Gedankengut des 18. Jahrhunderts nihert, ist seine Einstellung dem Eigenen
gegeniiber, die zwar vordergriindig eine Uberlegenheit des ecigenen
Standpunktes zu suggerieren scheint, bei niherem Hinsehen jedoch
humoristisch gerade diese ins Gegenteil verkehrt.

Hiion brachte mit seinem Horn die Leute in Tunis zum Tanzen. In
Bagdad bringt das Hom eine andere Wirkung zur Geltung, er versetzt namlich
die Menschen in ein tiefes Schlummern, wobei all ibre Glieder erlabmen. Also
tibt der Horn auf die Leute, die in irgendeiner Weise heuchlerisch sind, seine
Wirkung aus. Der Horn iibt jedoch seine Wirkung nicht nur auf die sogenannten
‘Heiden' aus. Ahnlich bringt Oberon die Klosterleute, Nonnen wie Mouche
zugleich, als er im Vorhofe eines Klosters als Zeichen seiner Achtung Hiion
gegeniiber ihm seinen Horn iiberreichen will, der ihn in schwierigen Zeiten
retten soll, z7um Tanzen, um ihre Verlogenheit zu demonstricren:

Wire nicht diel Klostervolk cin heuchlerisch Geziicht,
Belsig' ihr keuscher Blick, ihr leiser Bulion nicht

Ein heimlich strafbares Gewissen,

Ste stiinden, trotz dem Horn, wie du, aul ihren Fiiflen.
Auch Scherasmin, fiir den sein redlich Auge spricht,
Mul} seiner Zunge Frevel biiBlen.

Sie alle tanzen nicht weil sie der Kitzel sticht,

Die Armen tanzen weil sic miissen, (Wieland, 1990; 38)

Nicht nur sein bester Freund Scherasmin, auf den sich Hiion wihrend der
ganzen Reise verlassen wird, erliegt der Macht des Horns, sondern auch die
Geistlichen im Kloster konnen sich der Verlockung des unwiderstehlichen Tons
nicht wehren. Hier wird auf diese Weise der am Anfang suggerierte Unterschied
zwischen den Christen, sogar den Geistlichen unter ibnen, und den sogenannten
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"Heiden" aufgehoben, weil, da nur dic Heuchlerischen und Unaufrichtigen der
Macht des Horns erliegen, in dieser Hinsicht sich die Leute sowohl im Orient
als auch im Okzident treffen. So wird z.B. angesichts der Versuchung, der sich
die Klosterleute nicht widersetzen kionnen, die versteckte Liisternheit sowohl
der Nonnen als auch der Monche vom Erzihler selber thematisiert, indem die
groteske Tanzszene der Klosterleute dargestellt wird:

Packt eine Nonne ohne Zahn,

Die vor Begierde stirbt ein Ténzchen mitzumachen,
Und hiipft und springt als wie ein junger Bock

So rasch mit ihr herum, daB} Schleiertiich und Rock
Weit in die Liifte wehn, zu allgemeinem Lachen.

[

Die Schwestern und die Briider

Sind keiner Zucht noch Regel sich bewuBt;

Leichtfert'ger kann kein Faunentanz sich drehen. (Wieland, 1990: 37}

Die Verlogenheit und Heuchelei der christlichen Geistlichen sind es, die
hier zur Diskussion gestellt wird. Fiir die Tanzszene der Nonnen und Monche
gibt es eine Parallele Szene in Bagdad, in der die Menschen am Hofe, unter
ihnen auch der Imam, der Geistliche im Islam, beim Hornton sich genauso
gebiirden wie jene:

Der ganze Divan dreht im Kreis

Sich schwindelnd um; die alten Bossen schnalzen

Den Takt dazu; und, wie auf glattem Eis,

Sieht man den Imam selbst mit einem Himmling walzen. (Wieland, 1990; 90)

So werden eine Paraliele und Gleichstellung der beiden Szenen, somit
eine Relativierung der eigenen Position vorgenommen. Der selbstkritische Blick
des Autors beschriinkt sich jedoch nicht nur auf die Tanzszene im Kloster. Die
humoristische Zur-Schau-Steflung der Unaufrichtigkeit der christlichen
Geistlichen nimmt der Autor schon am Anfang des Epos vorweg, bevor Hiion
seine Heimat verlidsst. Hiion wohnt einer Diskussion zwischen einem Kaplan
und einem gelehrten Mann bei, der als Sprachrohr der Aufkldrung die
Geisterseherei als Aberglaube abtut. Die Art und Weise der Diskussion
zwischen den beiden sogenannten Gelehrten imponiert Hiion so sehr, dass er
dieser Art der Diskussion keine Bedeutung beimisst, weil er als ¢in Laie wegen
lauter Fremdworter, der sich die sogenannten Gelehrien bei threr Diskussion
bedienen, der Diskussion nicht folgen kann:
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Sie dispulierten oft bey einer Flasche Wein;

Doch, wenn das letzte Glas zu Kopl zu gchen begonnte,
So mischten sic so viel Latein drein

Daf unser einer kaum ein Wort verstehen konnte.

Da dacht’ ich oft: Schwatz noch so hoch gelehrt,

Man weil} doch nichis als was man selbst erfihre,

Ich wollt’' ¢in Geist erwiese mir dic Ehre

Sagte mir was an der Sache witre. (Wieland, 1990: 34)

Diese Beispicle weisen anf die Skepsis Hiions den Vertretern der
Institutionen der eigenen Religion gegeniiber hin. Daher betont er, dass er in
Sachen des Glaubens sich nicht sosehr auf die Vertreter der Institutionen der
Religion verldsst, sondern auf seine Laienkenntnisse. Dass seine
Laienkenntnisse sich jedoch auf ein Minimum beschriinken, was den Inhalt des
Glaubens, nicht jedoch seine Uberzeugungskraft betrifft, wird in einer Szene
deutlich, in der Hiion Rezia zu bekehren versucht. Karl forderte von ihm, dass
er sich die Sultanstochter zur Gattin machen sollte. Karls Forderung impliziert
eine gewaltsame Entfithrung der Sultanstochter. Wie die Erfiillung der anderen
Bedingungen erfiilit sich auch diese Bedingung, wie die Traumszenen
signalisieren, auf eine wundersame Weise. Nachdem sie zusammengekommen
sind, mochte Hilon Rezia bekehren. Als Grund dafiir wird vom Erziihler unter
anderem auch ihr Unwissen dariiber genannt, warum sie eigentlich glaubt:

Denn ach! Das arme Kind lag noch im Heidentum,
Und glaubt’ an Mahomed, unwissend zwar warum! (Wieland, 1990: 107)

Es ist mdglich, dass sie in Sachen Glauben mangelhafte Kenntnisse
besitzt. Allerdings wiirde man von jemandem, von dem man bekehrt werden
sollte, eine Uberlegenheit in dieser Hinsicht erwarten. Wenn man jedoch das,
was der Erziihler beziiglich der Kenntnisse Hiions auf dem Gebiet des Glaubens
zum Ausdruck bringt, berticksichtigt, wird man in seiner Erwartung enttiuscht.
Denn auch seine Kenntnisse sind auf das Minimum beschrinkt:

Der Ritter, sie von dieser Pest zu heilen,

Eilt was er kann, (die Licbe hief ihn eilen)

Sein biBchen Christenlum der Holden mitzutheiien.

An Eifer gab er keinem Mirt'rer nach;

Er war an Glauben stark, wiewohl an Kenntnis schwach,

Und die Theologie war keineswegs sein Fach;

Sein Pater und sein Credo, ohne Glossen,

In diesen Kreis war ali sein Wissen eingeschlossen. (Wieland, 1990: 108)
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Die Kenntnisse der beiden Personen hinsichtlich des Inhalts ihres
Glaubens beschrinken sich also auf ein Minimum. Dass ein Ritter seine
Geliebte bekehren will, liegt immer noch im Bereiche der tradierten
Auffassungen iiber sein Verhiltnis zu anderen Religionen, sprich zum Islam.
Dass jedoch vom Erzihler erwihnt wird, dass seine diesbeziiglichen Kenntnisse
sich nicht sosehr von denen seiner Geliebten unterscheiden, beider Kenntnisse
sich dem Nullpunkt nihern, ist hdchst ungewdhnlich und soll wieder unter dem
Licht betrachtet werden, mit dem oben die Tanzszene im Kloster zu beleuchten
versucht wurde. Denn auch hier wird eine Parallele zwischen den
Uberzeugungen von Hiion und Rezia hergestellt, um die Tat des Helden zu
relativieren, sie in ein kritisches Licht zu riicken. Die Erwithnung der
Unkenntnis Hiions hinsichtlich des Glaubens hat also die Funktion, die
Bedeutung, die man einer solchen Handlung gewohnlich beimessen kann,
aufzuheben. Denn welche Bedeutung hat es, dass man jemanden fiir eine Sache
gewinnen will, von der man kaum Ahnung hat? Wie kann ein Dritter von der
Plausibilitit eciner solchen Handlung itherzeugt werden? Dass dies kaum
méglich ist, unterstreicht auch Wilson. Er geht zwar von der These ausgeht,
dass im Epos das christliche Schema dominiere, hebt jedoch auch hervor, dass
"auch das Christentum an einigen Stellen mit bettiichtlicher Distanz behandelt"
(Wieland, 1984: 52) wird. So betrachtet iiberzeugt der Akt der Bekehrung
Rezias durch Hiion keines Falls, kann nur als eine Geste des
Liebesbekenntnisses betrachtet werden, Dass Hiion mit dem Glauben nichts auf
dem Hut hat, signalisieren auch die Ereignisse auf dem Schiff. Oberon verlangt
von den Liebenden, dass sie sich einander nicht niher kommen sollten, bevor
sie in Rom angelangt sind und dort vom Papst Sylvester getraut werden. An
diese Forderung Oberons konnen sie sich nicht halten, iibertreten auch das
auferlegte Gebot. Weder fiir Hilon noch fiir Rezia hat also die Trauung durch
den Papst eine besondere Bedeutung.

Diese gegenldufigen Tendenzen im Werk, die den kreuzritterlichen
Missionsgedanken und aufklirerische Skepsis gegeniiber den Auntorititen und
Dogmen zu vereinigen scheinen, veranschaulichen auf der einen Seite die
Verpflichtung Wiclands den tradierten Bildern iiber den Orient bzw. dem Islam
gegeniiber, derer er sich sowohl stofflich als auch gedanklich bedient, als auch
seine Verbundenheit mit aufklarerischen Vorstellungen. Dominant bleibt jedoch
durch das ganze Werk die Infragestellung des Absolutheitsanspruchs der
eigenen Position und die Relativierung des Uberlegenheitsgefiihls den Anderen
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gegeniiber. Bei der Infragestellung und Relativierung der eigenen Position
spielt auch die Erziihlweise Wielands eine relevante Rolle, die von
humoristischen und miirchenhaften Ziigen geprigt ist, was eigentlich dem
Erzihlten die Spitze der Ernsthaftigkeit raubt.

Der kreuzritterliche Missionsgedanke ist in der europdischen Dichtung
kein Novum. Eine neue Auflage einer solchen Einstellung konnte zwar dem
Erwartungshorizont der Mehrheit der Leser entsprechen. Innovativ zu jener Zeit
ist und bleibt bei Wieland jedoch die Relativierung und Infragestellung der
eigenen Position, was auch den Leser, vor allem den aus dem 8. ] ahrhundert,
{iber alle anderen Ebenen ansprechen kann. Wie Nathan nicht Nathan wire,
wenn er nicht eine tolerante Haltung gegeniiber den anderen Religionen
aufwiese, so wire aunch Wieland nicht Wieland, wenn er sich, trotz aller
Traditionsverbundenheit, mnicht ciner Relativitit jeglicher Uberzeugungen
verpflichtet fiihlie.
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