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ABSTRACT

The ways Bertolt Brecht Theatre Opened ox The Currency of Brecht
The bridge between past and future

This paper focuses on the position of Brecht before the life, his taking revenge of
life, his developing a critical model of thinking that tries to comprehend the life
entirely under the light of his worldview and the concept of alienation that
constitutes the fundamentaf of this model with concrete examples and gives the
expansions of Brecht theatre with its main lines. In this context, the effects of this
theater of Turkish theatre are also discussed.

Bu yil Brecht’in altmugmci 6lim yilddniimii dolayisiyla Brecht’in
tiyatrosu Berliner Ensemble’de oyunlarninin bir kisms Cesaret Ana ve Cocuklar,
Kiigiik Burjuva Diigiinii, Mezbahalarim Kutsal Johannasi, Uckurusluk Opera,
Ana, yeniden sahneye kazandiriiyor. Brecht’i canlandirma projesinin, her ne
kadar giizel bir girisim gibi goriilse bile, zorlama bir yam oldugu soylenebilir.
Ciinkii bugiin Bati iilkelerinde Brecht’in oyunlannmn cok az oynandifi bir
gergek. Gene kendi iilkesi Almanya’yr Omek getirecek olursam, altmgh,
yetmigli yillarm Brecht furyasindan sonra, oyunlart sahnelerde giderek daha az
yer almaya basladi. Son yillardaki tek tik Brecht sahnelemelerinde genellikie ii¢
egilimin agir bastuin goriiyoruz: Ya Kendlerin Ormani’nda ya da Baal gibi
diinya goriisiiniin yeterince belirginlesmedigi nihilist dénem oyunlarina agrhik
verilerek asirt 6znel ve karamsar bir diinya sunuluyor ya da tersine oyunlarin
eglenceli ve komik yam vurgulanarak diigiinsel boyutu yok sayiliyor. Uglincii
egilimde ise Brecht tiyatrosunun ozelliklerine sadik kalmarak Brecht'i oldugu
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gibi koruma yolu segiliyor; biylece yasamayan, neredeyse miizelik bir Brecht
yaratiliyor.

Kisa bir siire 6nce Brecht’in 6grenci§ tinli yonetmen Peter Palitzsch’in
yaninda yetigmis olan Holger Schultze’nin Wuppertal Tiyatrosu’nda sahneye
koydugu Kafkas Tebegir Dairesi'ni izledifimde, Berlin’de Berliner
Ensemble’de yaklagsik otuz y1l 6nce izledigim tiyatroya geri déner gibi oldum.

Ezen-ezilen iliskisi yuvarlak ve sivri kafalardan olusan ve bilimkurgu
filmlerindeki figiirleri animsatan ¢ok carpict grotesk maskelerle veriliyor,
diizenin koruyucusu askerler yiizlerini yari yariya kaplayan maskelerle kih
ortalikta dehset sagtyorlar, kih maskelerini indirerek gene siradan insanlara
doniisityorlards. Oyunun bagkisileri Analik Gruse ve Yargic Azdak tipleri ise
insancil bir davranigm sdzciileri olarak maskesizdiler. Her ikisi de abartidan
kacman dogal bir oyunculukta bulusnyorlardi. Brecht tiyatrosuna Ozgii bir
bigimde olabildigince az gostergeyle, olabildigince ok sey sdyleniyordu,
Sozgelimi yukardan iplerle agagiya sarkitilan bir kapi iceri ve disart arasindaki
baglantilart kurarak farkli mekanlari ve bu mekédnlarda gecen catigmalart
sergiliyordu; ya da &zel bir 1giklandirmayla siirekli renk degistirerek kirmiziya,
maviye, yesile doniisen giines savasa, yangina ya da umuda gonderme yaparak
olaylara yorum katiyordu. Gozlemci roliindeki anlatici ise sahnede olup
bitenleri agikliyor, anlatiyor ve yorumluyor, dahast kigilerin i¢ diinyalarina girip
diigiincelerini okuyordu. Kimi kez de at nal, riizgar, inek sesleri cikartarak
atmosfer yaratiyor ya da kisilerin i¢inde bulunduklart durumu ve mekim
belirliyordu. Kabak kafali maskelerden patates suratlara, gblge oyunundan
grotesk anlatima degin tiirlii buluslarla bezenmis etkileyici ama alabildigine
nostaljik bir yorumdu. Bagka bir deyisle yasadigimz dénemle ve sorunlariyla
higbir ilgist yoktu. Oyle oldugu i¢in de benimle birlikie icbuguk saat boyunca
oyunu izleyen 6grencilerim bu sahnelemeyi eglenceli ve ilgi ¢ekici bulmuslar,
ancak anlamini ve iletisini gene de anlayamamiglardi. Ama bu iletisimsizligin
nedeni sahne yorumunun iletiyi ¢ikaramamug olmasi degil, oyunun eskimis,
bagka bir deyisle miizelik bir anlayigla sahneye konmus olmasiydi. Bu nedenle
de bugiin bambagka ortam ve kosullarda yasayan ve Brecht tiyatrosunu
tanimayan birinin oyunun iletisini ¢ikartmasi hi¢ de kolay depil. Bu
Almanya’da en son izledigim aslhna oldukca sadik bir bicimde sergilenen
Brecht yorumlarina sadece kiigiik bir 6rnek.
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Bizde ise altmigh, yetmigli yillarda esen Brechi riizgirindan, ardarda
sahnelenen oyunlarindan, seksenli yillarda da stiregelen tek tik Brecht
sahnelemelerinden sonra, artik Brecht’in adi bile amlmaz oluyor. Kuskusuz bu
geligmede tiiketim toplumunun dayatmalarioun, medya kiiltiirliniin etkisinin,
kitdtlir endiistrisinin ve tiim bu gelismelere kogut olarak esen postmodern
riizgérin pay: ¢ok bilyik.

Ideolojilerin tiikendigi, modernizmin sorgulandigi, 6tc yandan savas ve
terér olaylarinin birbirini bagddndiiriicii bir hizla izledifi bir ortamda, yalmz
Brecht’in oyuniarimin Oziinii olusturan smif savagimu modeli degil, aym
zamanda oyunlarin anlamsal boyutu ve iletisi de gecerlifini yitirmis gibi
gorbiniiyor. Anlam degil anlamsizbfin, ileti degil iletisizligin, eglendirmeyle
dilsiindiirmeyi biitinlegtiren bir anlayisin degil, sadece eglenmenin egemen
oldugu bir ortamda, Brecht’in oyunlarinin da geri plana itilmesi de kuskusuz
sastrtict degil. Tiiketim diinyasinda sadece anlik yasantilarla ve goriintilerle
yetinen bir yitzeysellik, goriinenin ardindakini ortaya ¢ikartmay: amaclayan
elegtirel yaklaginm ister istemez engelliyor.

Ote yandan tarihe damgasimi vurmug bilyilkk adamlann, sanatgilarin,
yazarlarin, belki de en belirgin 6zellikleri gecmisle gelecek arasinda kurduklar
koprii. Bu koprii kimi kez giiniin ortamu ve kogullart geregi tikansa ya da
kapatilsa bile, temelleri bir kez saglam atilmigsa, oradadir. Onu kesfedecek,
ondan yararlanacak olanlar ise gene bizleriz.

Brecht’in tiyatroya kazandirdigi

Brecht bugiin giincelligini yitirmis gibi goriinse de, tiyatro tarihinde bir
dénitm noktasmi olugturuyor. Burada ana gizigileriyle bunun tizerinde durarak
bu tiyatronun agilimlarini belirtmeye galigacagim.

Ovun vazarhin iizerindeld etkileri

Brecht’den sonra Oykiinmecilige dayanan benzetmeci tiyatro anlayis
dénemini kapamig oluyor. Oyun yazarlan ister Brecht’le ayni diinya goriistinii
paylassinlar, ister paylasmasmlar onun tiyatrosuyla hesaplagmak geregini
duyuyorlar. Bizde de Brecht oyun yazarlanmmizi yogun bir bigimde etkiliyor.
Haldun Taner’den Ferhan Sensoy’a, Nazim Hikmet’ten Vasif Ongoren’e, Oktay
Arayicr’dan Sermet Cagan’a defin bircok yerli yazarnmzin yapitlarinda
Brecht’in tiyatrosunun izlerini gérityoruz. Ote yandan yazarlartmizin her biri
kendine o©zgii bir tiyatro yaratiyor. Baska bir deyisle Brecht’le diyalog
yazarlarin kendi tiyatro anlayislarini gelistirmede, kendi dillerini bulmada
onlara biiyiik bir destek oluyor.
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Brecht tiyatrosuyla oyun yazarlift acisindan hesaplasmada bizde birkag
egilim goze carpryor: ki uyarlamalar, oyunlarmin dziiniin korunarak anlatilan
olaylarin bagka bir doneme ve ortama yerlestirilmesi, Mehmet Akan’in Kafkas
Tebegir Dairesi uyarlamast Analtk Davas: oyunu buna tipik bir 6rek veriyor;
ya da Perhan Sensoy'un Ugkurugluk Opera’dan uyarladify Ugkursuniuk
Opera’s: gene bu baglamda degerlendirilebiliv. Tkincisi epik tiyatrodan teknik
olarak yararlanilarak yeni konularm ve sorunlarin giindeme getirilmesi. Oktay
Arayict’nin, Vasif Ongoren’in bir doneme damgasmi vurmus olan oyunlan
buna &rnek getirilebilir. Uglinciisi epik tiyatroyla geleneksel tiyatromuzun
tizelliklerini bulusturarak bize dzgii bir tiyatro gelistirilmesi ki, Haldun Taner’in
oyunlar: buna tipik bir ek veriyor.

Giintimiiz oyun yazarlarinm kendi yerlerini, konumlarini, kars: ¢ikislarimi
belirleyebilmeleri, kendi gizilglicierini bulgulayabilmeleri igin yakin tiyatro
tarihindeki bu gelismeleri ¢ok iyl bilmeleri gerekiyor. Bu agidan da Brecht’in
tim yapitlarmi gevirme projesiyle MitosBoyut yaymevinin tiyatromuza ¢ok
bityitk bir hizimet verdigini ditginliyorum.

Diisiince modeli

Marksist diinya goriisiinden giiciinii alan Brecht tiyatrosu ezenfezilen,
somiiren-sOmiiriilen iliskisini irdeleyen bir diisiince modeli niteligini tasiyor.

Oyunlarin ilging yant hem toplumsal sorunlar ve bu sorunlari belirleyen
politik ve ekonomik yapilanmayla hesaplasmasi, hem de tiim celigkileri ve
canliliftyla Sezuan’min iyi insant Shen te, Cesaret Ana, Gruge ya da Azdak gibi
unutulmaz kigiler yaratmast. Brecht’m yarattifn kisiler her ne kadar simf
catigmasint iceren diigiince modelinin tagiyicilar: olsalar da, gene de bizi
etkileyen etli canl: insanlar. Brecht sonrasi tiyatroda, drnefiin belgesel politik
tiyatroda dilkati ¢eken, bireysel olanla toplumsal olanmn igige gegtigi bu
biitiinliigiin cogu kez gozard: edilmesi. iste gergeklerle yogun bir hesaplagmanin
tirtinii olan bu biitinliik kanimca Brecht’i bugiiniin agisindan da giincel kiliyor.
Kiiresellegmenin egemen oldugu, dinyanin gidisatinmn ekonomik ¢ikar
catigmalariyla belirlendifi bir ortamda, Brecht’in bize sundufu diisiince modeli
belki de her zamankinden ¢ok giincellik kazamyor. Ote yandan yaratir kimi
tiyatro figlirliniin bugiin gecerligini yitirmis oldugu sdylenilebilir.

Sozgelimi sadece ¢ikar ve rekabetin gecerli oldufu bir ortamda Sezuan’n
Iyi Insani Shen te gibi bir tip gercek digi, dahast giiliing kaliyor. Brecht bu
oyununda Shen te tipiyle dinlerin 6ngordiigi soyut bir iyilik anlayisim
elestirivor. Shen te, iyi yiirekli, eli agilk bir tiptir. Ama yoksullufun egemen
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oldugu bir ortamda iyilere yer yoktur. Cevresi tarafindan alabildigine stmiiriiliir
Shen te. Sonunda gikigt acumasiz is adarm Shui ta’yr yaratarak bulur. Zaman
zaman Shui ta’nin kigiligine girerek kendini su yiiziinde tutmaya ¢aligir. Ne var
ki dolandiricihig eninde sonunda ortaya gikar. fyi olmanm olanaksiz oldugu bir
ortamda artik tek baginadir. Oyunun bu agik sonu, izleyiciye iyiligin soyut bir
olgu olmadigim gosteriyor.

Bu oyunun yazildigi dénemde izleyici Shen te tipine belli bir yakinhk
duyabiliyor, kisaca onu ciddiye alabiliyordu. Oysa tipik bir is adamm olan ve
kendi ¢ikarindan baska bir sey diisiinmeyen amcaoglu Shui ta’larm egemen
oldugu bugiinkii acimasiz ortaminda Shen te de inandmicilifim ister istemez
yitiriyor. Tipk: az 6nce degindigim Wuppertal Tiyatrosu’nun Kafkas Tebegir
Dairesi yorumundaki gibi, Sezuan'in Iyi Insam da ashina uygun bir bigimde
sahnelenecek olsa, bugiiniin gengleri oyunla ve oyunda yaratilan tiplerle iletigim
kurmada ister istemez zorlanacaklar. Bu agidan da belki de Brecht’in kimi
oyununun giniimiiz ger¢eklerine uzak diistigli sdylenebilir,

Brecht’in  sundugn  diisiince modelinden  bugiin  ne  derecede
yararlanabiliriz, bu diiglincenin tagtyicilar: olarak yarattifn tipler giinlimiizde ne
derecede gecerli?

Yaratict bir yazarin, dramaturgun ve yonetmenin Brecht’in oyunlarim bu
agidan yeniden okumalar1 giiniimiiz tiyatrosunda yeni atilimlara yol agabilir.
Gene Sezuan'm fyi Insam drnegine donecek olursak, belki de oyunun temel
kurgusunu olusturan iyi insan-kotli insan, Shen te-Shui ta ikilemi tersine
gevrilerek yeni bir oyun kurgulanabilir. Shui ta’larm egemen oldugu bir ortam
ve donemde yasanilan kimi olaylarin Shui ta’yi nasil yavag yavag insanlagtirarak
Shen te’ye doniistiirdiigli gosterilebilir ya da oyun gene tersine cevrilerek is
adami Shui ta’min nasil vicdanim rahatlatmak igin Shen te tipini yaratarak
zaman zaman iyilik yaptigi, ancak bu ikilemin onu giderek bir ¢tkmaza soktugu
gosterilebilir. Dogal ki bu sadece bir diisiince oyunu, stylemek istedigim
Brecht’in oyunlariyla giiniimiiz kogullarim gdzoniine alan bir hesaplasmanin
yeni yollar agabilecegi.

Toplumsal sorunlar ve politik tivatro

Brecht’in tiyatrosu yukarda da deginildigi gibi ezen-ezilen, stmiiren-
stmiiriilen iliskisini gesitli boyutlanyla irdeleyen politik bir tiyatro. Oyunlarinda
kimi kez Sezuan'mn IFyi Insanr’nda oldugu gibi listii kapali olarak, kimi kez
actkca verdigi ileti bu dimnyanin degisebilecegi ve degistirilebilecegi. Bu
yoniiyle Brecht kendisinden sonraki yazarlari Peter Weiss’i, Kipphard's,




60 ' Zehra Ipsiroglu

H.M.Enzensberger’i genis capta etkileyerek politik belgesel tiyatronun
dogmasma yol agryor. (bkz. Kalkan Kocabay 2003). Bu yazarlarin Brecht’ten
ayrildiklan nokta, eglenmeyle diisiinmeyi bistiinlestiren parabel (mesel) tiirii bir
tiyatro yapmamalari. Bagka bir deyise tiyatroyu yalnizca ezen-ezilen iligkismi
irdeleyen bir diigince modeli olarak gérmemeleri; dogrudan belgelerden yola
cikmalari ve kurmaca olandan olabildigince kaginmalari. Ote yandan ele
aldiklart sorunun tiim boyutlaring, politik ve ekonomik baglantilan agifa
cikararak irdelemeye galigmalan. Belgesel olana agulik vermeleri bu oyunlarn
bugiiniin agisindan  da ilging yamm olusturmakla birlikte, Brecht’in
oyunlarindaki gibi etkileyici tipler yaratamamalart da zayif yamni gosteriyor.
Bu agidan da oyunlarin ideolojik yonii ister istemez afir bastyor.

Giinlimiizde epik tiyatro gibi belgesel tiyatro da geri plana itilmig bile
olsa, yasayan tarih anlayist dnem kazaniyor. Bu anlayis son yillarda giderek
gelisen belgesel filmle daha da kok saliyor. Ote yandan yazin alaninda da,
réportaj, biyograft, otobiyografi tiirlerinin gelismesine yol agiyor. Farkli sanat
dallarindaki bu geligim, tiyatroda da bu dogrultuda yalkin gelecekte yeni
arayiglarin olusabilecegine isaret ediyor.

Buna en carpict ornegi Théitre du Soleil’in (YOnetmen: Ariane
Mnouchkine) diinyanin dért bir yanindan gelen miiltecileri konu alan son
calismasi Son Kervansaray veriyor.. Bir fabrikada yedi saat siiresince
sergilenen bu oyunda acinin, umutsuziugun, tikenmisligin yagandif biitiin bir
diinya sahneye tagnryordu. Gog¢ konusunu igeren birbirine bagh lisa
bolitmlerden olusan bu gosterinin her asamasinda ozellikle kadinlarin ezilmesi
ve sOmiiriilmesi izleginden yola gikilarak, acmin ve sefaletin bir bagka Sykiisti
sergileniyordu. Anlatilan  Afganistan, iran, Balkan iilkelerinden gelen
miiltecilerin yasadiklars baski, korku ve kagis dykiileriydi. Thédtre du Soleil,
yaklagik iki yiiz miilteciyle riportaj yaparak miilteciler uizerine kapsamlt bir
aragtirmaya girmigti. Sonra da bu zengin malzemeyi dofaglama caligmalariyla
geligtirerek belgeselle kurmacanm i¢ ige gegtifi garpict bir oyun sergilemisti.
Carptct olan bu sahnelemede hem belgeler araciligryla belgesel tiyatroda oldugu
gibi politik baglantilarin ve ¢ikar catigmalarin ortaya ¢rkmast hem de Brecht
tiyatrosundaki gibi insanin, yani bireyin onplanda olmasiydi. Sézgelimi bin bir
giiglikle bir Balkan iilkesinin yikintilarindan ¢ikip gelen gen¢ bir kadinn
Pransa’'min gdbeginde once kadin tiiccarlarmm, sonra da mafyanm eline
diigmesi; Rusya’da aglik ve yoksulluktan kagan bir kéylii kizinin bin bir aci,
asagalanma ve igkenceden sonra ingiltere’de siindig1 bir dikis evindeki
yakalanma korkusu; Fransa'daki havaalaninda bir zencinin iskence edilerek
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oldiiriilmesi gibi sahneler insanmn belleginden kolay kolay silinmeyecek kadar
vurncuydu. Bu agidan bu sahnelemenin 6ziinii olusturan durusta, toplumsal
olanla bireysel olan: biitiinlestirilmesinde Brecht tiyatrosunun etkilerini
gorebiliyorduk.

Bagka bir 6rnegi Theater an der Ruhr’ia Duisburg Essen Universitesi'nin
isbirligiyle su giinlerde iizerinde galigilan, benim de yoneticisi ve yazan olarak
icinde oldugum ortak bir proje “Ozgirlitk Yollar1” veriyor. Bu projede gégmen
koskenli ticiincti kusagm yasam Oykiileri toplanildiktan sonra, bu Oykiilerden
yola ¢ikarak yapilan dogaglama ¢ahigmalaryla, bu kusagin sorunlan giindeme
getitiliyor. Feodal aile yapilanmasi ile modern dinya arasmdaki sikigmuglik,
yabanci bir toplumdaki uyum sorunlari ve kimlik arayislari “QOzgiirlitk
Yollart”nin ana izlegini olugturuyor. Belgeselle kurmacamn gene i¢ ige girdigi
bu oyun, toplumsal sorunlari farkl: bir 1g1iktan gsteriyor.

Verdigim omekler tiyatronun toplumsal sorunlardan genclinde uzak
durdugu bir dénemde farkli arayiglan giindeme getiriyor. Yukarda degindigim
gibi diger sanat dallarindaki, ozellikle de filmdeki geligmeleri de gdzoniine
alirsam, tiyatroda da bu dogrultudaki arayislarm zaman ic¢inde gelisebilecegi
diigiintilebilir. Ote yandan giiniimiiz diinyasina egemen olan kitle iletigimin
gercekleri hem gosteren hem de diledigi gibi saptiran simrsiz giicline kargin,
tiyatro sorunlarin igyiizimil sergileyen ve boylelikle insanlari uyaran bir segenek
olugturabilir. Bu agidan Brecht'in oyunlarma bu gozle yeniden bakmanin,
ozellikle de film ve tiyatro ile ilgili yazilanni yeni bir gdzle okumanin,
tiyatromuza ¢ok sey kazandirabilecegini dilsiniiyorum.

Yabancilastirma ve elestirel bakis

Bugiiniin tiyatrosunun ve yazimnin temelini olugturan ‘yabancilagtirma’
sorunlan ahisilmushpindan styirarak tersyiiz eden, boylelikle iizerinde farklt bir
agidan diislinmemizi saglayan yabancilagtiran bakis gene Brecht'le birlikte
giindeme geliyor. Giiniimiiz tiyatrosunda gerek metin, gerek sahneleme, gerek
oyunculuk diizleminde yabancilagtirma farkl: bigimlerde ve renklerde etkisini
siirdiirliyor. Brecht’e gre yabancilagtirma, alisilmisi ahgdmglifindan siyirarak
yeni bir gbzle gorebilmemiz, bdylece goriinenin ardindaki gercekleri ortaya
gikartabilmemiz,  anlayabilmemiz ~ anlammna  geliyordu. Bu  agidan
yabancilagtirma elestirel bakigin temelini olusturuyordu.Bugiinse bu baks
reklam diinyasina degin sizarak iyice bulandirilms durumda. Tiyatroda da gogu
kez sadece dalga ge¢mek ya da eflenmek icin kullamhyor. Bu agidan
yabancilagtirma kavranunin sorgulanarak, bu anlayisin temelini olusturan
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elestirel bakisin yeniden giindeme gelmesi gerekiyor. Brecht’in gegmisten
gelecege dogru kurdugu kopriide her iki kavramin da bize yeni bir yol agacak
olan énemli birer anahtar oldugu séylenebilir.

Dramaturgi anlayisi ve yorumlama

Brecht’in tiyatrosunda tiyatronun diigiinsel temelini olugturan dramaturgi
bizde yeni yeni giindeme geliyor ve ne yazik ki ne olduu daha yeterince
bilinmiyor, bu nedenle de uygulanamiyor. Bir oyun iizerine dramaturjik ¢aligma
sahne ile izleyici arasindaki iletisimin boyutlarini gtzoniine alarak oyunun
diisiinsel boyutunu, anlamini, iletisini, gonderme alanlarm ¢ikartma anlamina
geliyor.

Brecht, oyunlarmi sahneledigi kendi tiyatrosu Berliner Ensemble’de
biitiiniiyle boyle bir yontemle ¢aligiyor, bu acidan da haftalarca siiren masabagt
caligmalarma ve buna baglt olarak gelisen aragtirmalara biiyiik Snem veriyordu.
Provalar sirasinda da dramaturjik ¢alismalar stiriiyordu.

.~ Giiniimiizde Brecht’in tiyatro kuramim igeren “Kiigitk Organon”da dile
getirdigi gibi “bir goriis ya da amagtan yoksun hi¢ bir seyin sahnede
yansitilamayacafi” goriigiiniin tersine, anlamsizlik ve amagsizlifin giderek
gecerlik kazandifin goriiyoruz. Bu da dramaturgi calismalanmn ister istemez
geri plana itilmesine yol agiyor. Ote yandan sahne ¢ahismalarindaki bagar1 oran,
bir oyunun inandiricihif, etkileyiciligi, carpicilift hild temelli bir dramaturgi
caligmasina bagl. Bu agidan Théitre du Soleil’in yukarda degindigim galigmasi
olaganiistii bir drnek veriyordu.

Bagka bir 6rnegi bizim izleyicimizin de yabancisi olmadig Theater an der
Ruhr'un g¢aligmalarinda gorityoruz. Bu  tiyatroda Artaud’nun  vahget
tiyatrosundan esinlenerek gelistirifen bir kara gildiirii anlayist egemen.
Izleyiciyi zaman zaman ¢ok zorlayan bu anlayis, yasadigtmuz gergeklerle yogun
bir hesaplagmanin iiriinii olarak ortaya ¢iktigt igin, temelli bir dramaturgi
caligmasina dayantyor. Ele alman konu iizerinde yapilan kapsamli bir
arastirmadan sonra baslayan dramaturgi ¢aligmalari, dogaglama galigmalanyla
birlikte provalarla siirityor; boylece yazarindan oyuncusuna, yt‘metmeninden
sahne tasarimcisina degin herkesin katildigr ortak bir yaraticilik anlayist iginde
gelisiyor. Bu tiyatro iki agidan Brecht tiyatrosundan ayriliyor. Oncelikle ortak
yaraticiliktan anlagilan bireysel ve 6znel olanin énem kazanmasi, baska deyisle
demokratik bir anlayis iginde oyuna katilan herkesin kendi yaratict gizilciiciinii
etkin kilabilmesi. Oysa Brecht tiyatrosundz agirhk kazanan dinya goriisi, agin
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bireyci ya da dznel bir yaklagim: geri plana itiyor. Tkinci 6nemli nokta Brecht’in
gene kendi diinya goriistini en iyi bir bigimde dile getirebilecegi metin odakh
bir dramaturgi calismasina yer vermesi. Brecht’e gore 6nce metin yorumlanip
ortaya konur, oyuncularm, makiyajcilarin, kostlimeiilerin, miizisyenlerin,
koreograflarin ortak caligmalartyla sahnede sergilenir. Yani oyunu olusturaniar
her ne kadar bagimsiz olurlarsa olsuniar, metnin ve metnin dayandig1 diisiinsel
iletinin hizmetindedirler (Brecht, 1990: 42). Oysa Theater an der Ruhr’un
yaklasimmda metin sadece oyuncularin yaraticdiklarim sergileyebilecekleri bir
aracidir. Bu acidan da provalar sirasinda siirekli olarak degisime ugrar. Kimi
kez de cesitli cagingimlar ve imgelerle &ylesine geri plana itilir ki, yalmzca
oyunculara ipucu verem bir partisyona donigiir. Bu tir bir dramaturgi
¢alismasimn Gzellikle yapisokiimle (Dekostruktion) pargalanan, sonra da yeni
bir sahne tasarimuyla ya da oyuncularm yaraticihklanyla yeniden kurgulanan
titm oyunlar igin gegerli oldugunu soyleyebiliriz. (Ipsiroglu, 2004: 145). Yeni
dramaturgi anlayismin ardinda yasamin hazir bir diigince modeline
oturtulamayacak kadar karmasik oldugu goriigii yatmaktadir.

Sonugta Brecht’in tiyatrosu gibi giiciini diigiinsellikte bulan metin odaklh
bir tiyatro olmasa bile, her tiyatronun kendi anlayisina ve durusuna gore, .
dramaturgi caligmalarina yer vermesi gerekiyor, Ciinkii tiyatronun temeli buna
dayaniyor. Dramaturgi calismasmin hi¢ yapilmadifi, 6nemsenmedigi oyunlar
hicbir dayanagi olmayan gelisigiizel bir ¢cagirigim salatasina déniigme tehlikesini
- barmdirdif: gibi, izleyicisine de ulagsamayacaktir. Bu agidan da Brecht’in
dramaturgi ¢aligmasina verdigi degerin ve dnemin gliniimiizde farkli bigcimlerde
bile olsa, hila gecerligini korudugu diisiincesindeyim.

Alimlama odakl: bir vaklasim

Brecht’in tiyatrosunda segilen konu hep bu diinyanin degistirilebilirligi
diisiincesini dile getiren bir ara¢ niteliini tastyor. Bu nedenle yapitlarimin pek
¢ogunda bilinen konulan ele alarak kendi diinya goriigli dogrultusunda, kendi .
alimlamasim katarak yeniden bicimlendiriyor. Klasik tiyatro oyunlarmdan eski
masallara ve sdylencelere ya da tarihsel konulara degin pek ¢ok malzemeden
diledigince yararlaniyor. Bu yaklagim gerek oyun metninin olusmasinda, gerek
sahnelemede hep icinde yasadifimiz kogullari ve sorunlart gézoniine alan bir
anlayis1 sergiliyor. Antigone, Don Juan, Jeanna D’Arc gibi klasik tiyatro
uyarlamalan buna tipik bir &rnek veriyor.

Alimlama odakli yaklagim, ele alman oyunun bugiin bize ne séylediginin
gOzOniine alinmasi, giintimiiz tiyatro anlayigmin da temelini olugturuyor. Bu
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acidan ozellikle Almanya’da dramaturgi anlayisi ¢ok gelistigi gibi, yonetmenlik
anlayisinda da bilyilkk gelismeler oluyor. Nitekim klasiklerin gliniimijz
kogullarindan yola ¢ikarak yeni bir dramaturgi anlayisiyla yeniden okunmast ve
yorumlanip sahnelenmesi sonucu yoOnetmenin tivatrosu agirhk kazamyor
(Ipsiroglu, 1995). Bu baglamda da tiyatro son otuz yil iginde Onemli
yonetmenler yetistiriyor.!

Geleneklerden kaynak olarak yararlanma

Alimlama odakl yaklagim gerek yazara gerek yonetmene bityiik zgiirlitk
ve esneklik alani yaratiyor. Bu baglamda Brecht ozellikle Uzakdogu
tiyatrosundan yararlamyor. Dogu tiyatrosuna dzgil olan bicimleri, gelenekleri
kaynak olarak kullamyor (Brecht, 1990: 16-28). Brecht’in geleneklere bu
ozgiirce yaklagimi bizim yazarlarimizi da, dzellikle de yukarda da deginildifi
gibi tiyatromuza damgasmi vurmus olan Onemli bir yazarn, Haldun Taner’i
yogun bir bicimde etkiliyor. Taner de alumlama odakli yaklagimdan yola ¢ikarak
gostermeci halk tiyatrosu geleneklerinden genis ¢apta yararlantyor.

Ote yandan benzer gelismeleri baska toplumlarin tiyatrolarinda da
goriiyoruz. Ornegin Italyan tiyatro yazari ve politik taslama ustast Dario Fo
ozellikle Brecht’in geleneklere yaklasimindan c¢ok etkilendigini, sdyliiyor (Fo
2002: 220). Dario Fo’nun giincel ve politik sorunlarla yogun bir hesaplagmayi
igeren tiyatrosu giiclinil biitliniiyle halk tiyatrosu geleneginde buluyor.

Kiiltiirleraras: etkilesim

Brecht sonras1 gelismelerde gerek oyun yazarlanmn gerck yénetmenlerin
farkli kiiltiirlere kapilanini agtiklarimi goriiyoruz. Bugiin uygulandify bi¢imiyle
kiiltiirleraras: etkilesim kargilikh bir kiiltir aligveriginden ¢ok, segmeci bir
yalklagimla diger kiiltirlerden ve gelencklerden yararlanma anlamima geliyor.
Peter Brook, Robert Wilson, Arianne Mnouchkine, Roberto Ciulli gibi
birbirinden ¢ok farkl: yontemlerle ¢aligan ve farkl duruglari olan yonetmenlerin
calismalar1 buna Ornekler veriyor. Giiniimiizde bu tiir ¢aligmalara getirilen
elestirinin,  kiiltiirlerarast  etkilesimin tek yonli gelistigi, kitltiiriinden
yararfanilan toplumun bundan higbir kazancmin olmadigi, bdylece Avrupa’nn
emperiyalist bir yaklasimla diger kiiltiicleri somiirdiigii diisiincesinin ne
derecede dogru oldufu bu yazimn sinirlarm: asan bir konu. Ancak bu konuya
tek yonlii bakmamak gerektigini diigiinityorum. Bat1 toplumiar geligmekte olan -

Almanya’da Brecht’ten etkilenen gesitli yonetmenlerin i¢inde Peter Stein’mn Snemlt bir yeri var. Ayrntidi
bilgi igin bkz. Aziz Caliglar, Finetmen Peter Stein, Istanbul, MitosBoyut 1996,
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iilkelerin kiiltirlerinden kendi yaraticiliklarini  kullanarak yararlanirken, o
ilkelerin sanatcilart ve aydinlari da Bati digiincesiyle bulusarak kendi
toplumlarina farkli bir gézle bakmak, kendilerini gelistirme olanagin buluyor.
Haldun Taner tiyatrosu buna tipik bir drnek veriyor. Sonugta kimin kimden
nastl yararlandigs, kiiltiirlerarast etkilesimin nasit gelistigi ya da gelisemedigi,
sanirim her seyden dnce yararlanan kiginin yaraticihima bagh.

Tarihe bugiiniin acismdan bakmak

Alimlama odakli yaklagim tarihe de yeni bir bakig getiriyor. Bu baglamda
tarihse! olaylar sadece o ddnemin kosullar1 gbzoniine alinarak yorumbilimsel bir
yaklagimla ele alinmiyor, aym zamanda ge¢misle bugiin arasmda bir koprii
kurularak bugiinin agisindan degerlendiliyor. Stzgelimi Brecht’in Galile’nin
Yasarm adli oyunu buna Ornek veriyor. Ciinkil Brecht’in Galile’yi yazarkenki
amaci, dnemli bir tarihsel kisinin yagamint ele almak degil, tarihten yola ¢ikarak
kendi yasadifn ortam ve kogullarla hesaplagmakti. Bu nedenle de Galile’nin
Yasami’'m farkl: dénemlerde farkli bigimlerde kaleme almusti. Brecht ilk kez
1938°de, sonra 1945°te ve 1956’da de@isen tarihsel kosullara kosut olarak
yazdig1 Galilei’de aydm smifi ile tutucu giigler arasmdaki savagimi dile getirir.
Bask: donemlerinde nasil davramlmalidir? Dogru acik acik soylenmeli mi,
yoksa susmali m? Giigliiklere karst o6diin vermeden gogils germeye mi
caligilmali, yoksa pasif bir direnise mi gegmeli? 1939’da Hitler y&netiminin
doruguna ulastig1 bir dénemde ¢izdigi kurnaz, bilge Galilei tipiyle pasif direnisi
hakly gosteriyordu. Hirogima saldinsmin  etkisi altinda  yazdigs  sonraki
diizenlemelerde ise tersine, susmanin dogurabilecedi korkung sonuclara isaret
ediyordu.

Tarihsel tiyatro, tarihsel film giintimiizde de Gnem tagiyor. Ama son
yillarda filmi g¢ekilen Luther’in Yasamu gibi Hollywood tiirli filmlerde amag
giinlimiiz sorunlariyla diigiinsel bir hesaplagma degil, sadece bir tiir kostiim
tiyatrosuyla izleyiciye hos ve bos zaman gegirtmek. Ote yandan giiniimiizde ¢13
gibi biiyliyen gerici akimlarin etkisiyle tstin din, tstiin kiiltlir, iistin ulus
edebiyati agirlik kazaniyor. Tarih bu baglamda dar bir ulusculuk anlayiginin dile
getirdigi bir atalar dvgiisine doniigtiriilerek bugiine ve yarnlara 151k tutan
usdis1 ve gizemli bir giig olarak gosteriliyor. Boylesine sovence bir yaklagimim,
tarihsel olgularin temeline hi¢ inilmeden sadece bir dizi kahramanlik dykiisi
olarak ele alinmasi dzellikle bizde gegerligini hild koruyor (bkz. Karaboga,
2002: 327-338). Bu agidan tarihsel oyunlarin ve filmlerin bize bugin ne
verdiginin, ne sdylemek istediginin, ardindaki ideolojinin ne oldufunun goz
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oniline alinarak degerlendirilmesi gerekir. Bu baglamda da Brecht’in tarihsel
malzemeden yararfanarak yazdi1Z1 oyunlarin yol agic1 oldugunu diistiniiyorum.

Izleyici odakls tivatro

Brecht’in diisiince agrhkli tiyatrosunon temel amaci izleyiciyt etkin
kilmakti. Bu agidan eglenmeyle diisiinmeyi biitiinlegtiriyordu.

Brecht’in tiyatrosu her geyden &nce eglenceli bir tiyatrodur, hem dil, hem
olaylarin kurgulanigi, hem de sahneleme ve oyunculuk agisindan izleyiciyi
giildiirerek diiglindiirmeyi amaghyordu. Ne var ki Brecht gene de st diizeyde,
entelektiiel bir tiyatro yapiyor, bu agidan da genig halk kitlelerine degil, aydin
bir burjuva kesime sesleniyordu.

Brecht tiyatrosundan etkilenen ama daha genis balk kitlelerine ulagmayi
hedefleyen bir gelismeyi giinlimiizde Giiney Amerikal: yazar ve tiyatrocu
Augusto Boal’in ‘Ezilenlerin Tiyatrosw’ veriyor. Boal’in amaci tiyatroya
yayginlagtirarak, katilimce: bir tiyatro anlayismin gelismesini saglamak. Boal’i
Brecht’ten aywan izleyicinin etkin katilummnm sadece diisiinsel diizeyde
gelismemesi, izleyicinin tim duygularni, &fkesini, sevincini katarak oyuna
katilmasi, dahas: birlikte oynayarak sahneye ¢ikmasi. Boal’in katilime: tiyatrosu
genis halk kitlelerinin sorunlarmna ¢ozim aradiklan ve sahneye ¢ikarak cesitli
segenekleri oynadiklari ve tartigtiklari politik bir tiyatro. Bu agidan Boal
tiyatroyu gergek yasarmn bir provast olarak goriiyor.

Ozellikle Ezilenlerin Tiyatrosu'nun temelini olugturan Forum Tiyatro’da
tiyatro sadece seyredilen bir yer olmaktan c¢ikip izleyicinin sorunlarinin
sergilendigi, ¢coztimler uiretildigi ve kendini smadig1 bir laboratuvara déniigiiyor
{(Kuyumcu, 2001).

Boal tiyatrosunun yontemierini kullanarak doksanl yillarda istanbul
Universitesi Dramaturgi - ve Tiyatro Elestirmenligi Bolimii asistanlart ve
oprencileriyle Istanbul’un kenar semtlerindeki okullarda siirdiirdiigiimiiz
egitimde tiyatro ¢aligmalarinda, son yillarda ise Almanya’da gogmen kadinlar
ya da gé¢men kusakli ¢ocuklar ve genclerle yaptigim uygulamalarda, tiyattonun
gizilgiictinii birinci elden yagadim. Sonugta tiyatronun yasama katilmasmin,
yagamla tiyatronun i¢ i¢e girmesinin gene Brecht’in actift yolda bir gelismenin
uzantisi oldufu sdylenebilir, Nitekim Almanya’da okullarda yapian tiyatro




Bertolt Brecht Tiyatrosunun Agtift Yollar ya da Brecht’in Glinceltigi 67
Gegmigle Gelecek Arasindaki Koprii

atblye caligmalarinda da hem Brecht hem de ofrencisi Boal tiyatrosunun
verilerinden genis ¢apta yararlaniliyor.

Sonug

Bu yazimin kisa cergevesi i¢inde Brecht tiyatrosunun agihmlarini ana
cizgileriyle vermeye ¢aligtum. Belki bugiin Brecht’in bircok oyunu gegmig bir
dénemi yansittigindan, etkileyici ya da varucu giictinil yitirmis durumda. Ne var
ki Brecht’in yasam karsisindaki durusu, gerceklerle hesaplagmasi, kendi diinya
goriisimiin 151ginda yasamu biitiinityle kavramaya ¢alisan elegtirel bir diiglince
modeli gelistirmesi, bu modelin temelini olugturan yabanciastirma kanimca
bugiin de bizlere lizerinde durulmasi ve tartisilmasi gercken dnemli ipuglan
veriyor. Bu agidan da hem Brecht’in oyunlarimin ve yazilarmm yeniden
okunmasmin hem de Brecht tiyatrosu iizerine diigiinmenin tiyatromuza ¢ok sey
kazandirabilecegi stylenebilir.
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