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ECE AYHAN'IN SIIRLERINDE TOPLUMSAL KATMANLARI
IMLEYEN RENKLER

Ebru OZGUN"

Oz: [kinci Yeni anlayss: icinde 3giin bir yere sahip olan Fice Ayban, sijrde olusturdugn

ok boyutln anlam katmanlariyla, alisilanin digia gikan dil yapistyla, gerceklik algisin:

biisbiitiin kurmasimm yan: sira renklerin anlam diinyasin: da deforme etmekte, renkler

aractliftyla 63giin cagrisimlar yaratarak oRuyucunun algisin: sekteye ugratmaktadsr. Bu

calsgmada, Ece Ayban’m siirlerinde toplum algisinz yansitan poetik bir unsur olarak

renklerin islevsel kullanimina bakilacaktr. Ece Ayban siirinin onemli bilesenlerinden

biri olan renklerin en sik hangilerinin kullaniddigs, hangi bicimsel kurulusia metinlerde

yer buldngn, hangi duygu degerleriyle one g1kt sairin bundan hareketle hayats ve insant

nasi algiladigr gibi konular calisma kapsaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ece Ayban, renkler, toplum, siir dili, deformasyon

The Colors Alluding To Social Layers in Ece Ayhan’s Poems

Abstract: Ece Ayhan, who has a unique place in the Second New Poetry, not only

deforms the meaning worlds of colors with his multidimensional meaning layers created in

poetry, extraordinary langnage structure and loss of the perception of reality but also

brings the readers’ perception to a balt by creating unique associations through colors. In

this research, the function of colors which stands out as a poetic element reflecting the

perception of society in Ece Ayban’s poetry is going to be dealt with. As one of the most

important elements in Ece Ayban’s poems, the colors which are used the most, the

structural way in which they are represented in texts, the motional valnes they are

associated with and how the poet perceived the life and human by this way are going to be

Studied.

Keywords: Ece Ayhan, colors, society, the language of poetry, deformation

Giris
Renkler, en eski ¢aglardan bu yana toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farkli

bicimlerde algilanmig; zaman igerisinde herhangi bir toplum igerisinde kazandigi
sembolik anlamlar sayesinde o toplumun kiiltiirel kodlarina eklenmislerdir. Bazi
renklerin kendisine atfedilen anlamlarin evrensel boyutta algilandigi, hemen her
toplumda ayni1 ya da benzer sekilde tasavvur edildigi goriiliir. Ornegin “kara” renginin
karanlik, 6liim, seytan, yikim, tziintdi, biiyl, kotiliik, bosluk, kaos gibi olumsuz
anlamlar1 ifade etmek icin kullanildigi, toplumun ¢ogu tarafindan bilinir ve kabul
goriir. Bazi renkler de kisiden kisiye farkli anlamlari g¢agristirarak toplumun ortak
kanaatlerinden bambagka sekillerde algilanabilirler. Bu g¢alismada oncelikle Tiirk
toplumunun kiiltiirel kodlarinda renklere atfedilen anlam yapisina 6zet niteliginde
deginilecek, 6zelde ise modern Tiirk siirinde renklerin kullanim alam iizerinde kisaca
durulacaktir. Daha sonra Ece Ayhan’in siirlerindeki renkler sorgulanarak, renklerin
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kiiltiirel bellegimizde var olan anlamlarini ne derece korudugu ya da bu anlamlardan
nasil s1yrildig1 ve bagkalastig1 gésterilmeye ¢alisilacaktir.

Tiirkler gerek Samanist donemden gelen, gerekse Islamiyet’i kabul ettikten sonra
yeni kazanilan anlam boyutlartyla renkleri, ylizyillar boyunca manevi, milli ve dini
sembol olarak kullanmislardir. Bu baglamda Tiirk toplumunun kiiltiirel belleginde yer
edinen renkler, bugiin de giindelik hayatin bir¢ok alaninda ¢esitli sembolik anlamlariyla
yasamaya devam etmektedirler. Tirk tarihinin eski zamanlarindan baglayarak
renklerin, kara, ak, kizil, yesil ve sart olmak iizere bes ana renk olarak esas alindig1 ve
her birinin diinyanin dort yonii ile merkezini anlatmakta kullanildig1 goriilmiistiir. Buna
gore sar1 merkezi, yesil (veya gok rengi, mavi) doguyu, ak batiy1, kizil (kirmizi, al)
gineyi, kara kuzeyi ifade etmek icin kullanilmistir. “Akdeniz” ve “Karadeniz”
kullanimlar1 da bu denizlerin Anadolu’nun bat1 ve kuzey yonlerinde olusu ile ilgilidir
(Gabain 1968: 107, 110; Geng 1997: 5-6).

Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’i temsil eden ak, cennet anlaminda kullamlir ve
Samanlar giysilerini de bu renge gore diizenlerler (Inan 1987: 441; Geng 1997: 8).
Devlet biiyiiklerinin 6zellikle savaslarda giydigi renk de yine beyazdir. “Ak” rengin,
Tiirklerin Samanist donemine ait “ululuk, adalet, giicliiliik, cennet, arilik, yiicelik,
yaslilik, tecriibe, biiyliklik” gibi bazi anlamlar1 karsilayacak sekilde kullanildigim
belirten Geng, “ak”m yam sira “kirmizi”nin da Tiirk tarihinin derinliklerinden gelen
“hiikiimranlik” sembolii oldugunu, Tiirk bayragmin da eski inan¢ ve gelenek
cizgisinden gelerek bu iki rengi tasidigim aktarir (1997: 8, 10). islami dénemde de
beyaz elbisenin kefenlenme olarak anlam kazandigi goriiliir. Bu rengin kutlu ve ugurlu
olusu, milli ve manevi iistiinliigli Samanist dénemlere dayanmaktadir (Geng 1997: §,
10). Bugiin de kullanilan “yiizii ak”, “almi ak”, “ak kefen” gibi kalipsal ifadelerin
kokeninin eskiye dayandigi goriilmektedir. Coruhlu da diinya genelinde beyaz rengin
aydinlik, 151k, giines, hava, saflik, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik, miikemmellik,
kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinligi sembolize ettigini belirtir (2002: 190).

Tiirklerin en eski inamislart ile ilgili olarak “al ruhu”, “al ates” denilen bir ates
tanrist ya da koruyucu bir ruhun varligindan da s6z edilebilir. Bugiinkii gelenekte de
hala mevcut olan “albast1” inancinin kdkenleri bu inanisla ilgilidir (Inan 1987: 265). Al
(kirmizi/kizil) gelenekte, bayragin yani sira giysi olarak da ¢okga kullanilan bir renktir.
“Al kaftan” giiveylik elbise iken, “al duvak™” gelinligin sembolii haline gelmistir. Al,
hiikiimdarlarin giysilerinde ve basliklarinda da siklikla tercih edilen bir renktir (Geng
1997: 17). Kirmizi, giinesin ve tiim savas tanrilarinin rengi olarak da kabul edilir.
Ayrica eril hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarligi, aski, hazzi da ifade eder. Giiney
yoniinil temsil ettigi bilinen kirmizi, hem gdék hem yer unsurlartyla ilgili kullanilir.
Olumlu ve olumsuz anlamlar igerebildigi gibi her iki anlamda da kuvvet, giig, iktidar,
siddet, yogunluk ifade eder (Coruhlu 2002: 186).

Dogu yoniiniin sembolii olarak kullanilan mavi, ¢ogu kez gok unsuruna isaret edip
Gok Tanr ile iliskilendirilir. Coruhlu’nun verdigi bilgiye gore, gok disinda mavi, disil
su unsurunun da rengidir. Akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a
hiirmet, barig gibi erdem ve erdemli davraniglarin simgesi olarak da kullanilir. Mavi
renginin genellikle olumlu anlamlari ifade ettigi goriiliir ve kullanildig: alanlarda daha
cok sayginlik eseri olarak okunur. Tiirklerden farkli olarak Cin’de daha ¢ok olumsuz
anlamlar yiiklenen mavi, seytan krallarin yiizii olarak resmedilir; mavi yiizlii adamlar
da genelde kotii karakterli kisi ya da hayalet olarak kabul edilir. Tiirklerde de az da olsa
olumsuz anlama gelecek sekilde kullanilan mavi ile cenaze, cenaze evi, limle ilgili
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yas ifadelerinde karsilagilir. Lacivert ya da koyu mavinin de yas ifadesi olarak
kullanildig1 goriiliir (Coruhlu 2002: 188-189). Lacivertin ayni zamanda kozmik bir renk
oldugu, sonsuzlugu ve otoriteyi de ifade ettigi belirtilir (Cagan 2005: 54).

Tiirk mitolojisinde tanr1 Ulgen’in, koruyucu ruh olarak kabul edilen yedi oglundan
birinin adi “Yasil (yesil) Kaan”dir ve bitkilerin yetisip biiylimesini diizenledigine
inanilir. En eski zamanlarda hayvancilikla geginen gocebe Tiirklerin, ekonomik
hayatlarinin 6nemli bir pargasi olan hayvan siiriilerini otlatmak icin otlarin yeserme
zamanint bekledikleri goriiliir. Bu yiizden otlarin yesermeye basladigi bu donem
Tiirkler tarafindan yilbasi ve bahar bayrami olarak kutlanir olmus ve adina Nevruz
denilmistir (Geng 1997: 23-24). Yesil genel olarak orman kiiltii daha 6zelde de agag
kiiltii ve dolayisiyla “Diinya Agac1” ve “Hayat Agac1” kavramlariyla ilgilidir. Zaman
zaman da hiikiimdarlik ve hakimiyetle ilgili olarak kullanilmigtir. Kaganin yesil kaftani
ve yesilin sancak rengi olarak kullanimi da buna dayanir (Coruhlu 2002: 192-193).
Eski Tiirklerde ve Osmanlilarda da yesil renkli sancagin kullanildigi gériiliir. Islami
inanisin yerlesmesiyle birlikte yesil sarik kullanimi, kabirlerin, tiirbelerin yesil renkle
donatilmasi gibi uygulamalar, yesil rengin ruhani ve kutsal bir renk olarak anlamin
devam ettirdigine isaret eder (Geng 1997: 30). Genel anlamda bakildiginda yesilin
gengligi, umudu, yeniden dogusu, cenneti, koyu oldugu takdirde 6limii simgeledigi
goriiliir. Tlkbahara, bitkilerin ¢ogalmasina, bolluk, basar1 ve mutluluga da génderme
yapar. Yesil yer yer gecicilik ve kiskancligi da imleyebilir (Coruhlu 2002: 193).

“Sar1”nin ise eski Tiirklerde diinyanin merkezini ifade ettigi daha once belirtilmisti.
Bu anlayis da Samanizm inanciyla ilgilidir. Tanr1 Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin
tahti, tilkenin ve diinyanin merkezinde kabul edilir ve bdylece bu inangtan yola ¢ikarak
sar1 renk giiciin ve hiikiimdarligin sembolii olarak goriilmiistiir (Geng 1997: 31). Hatta
Tirkmenlerin gokleri tutan kizil bayragin sembolii olarak baslarma kizil bork,
diinyanin merkezinin ifadesi olarak da ayaklarina sar1 edik (¢izme) giydikleri bilinir.
Bugiin de yaygin kullanimlardan biri olan “sar1 ¢izmeli Mehmet Aga” ifadesinin
tarihsel ve kiiltiirel arka plani buna dayanmaktadir (Geng 1997: 32). Tiirklerin inanglar1
arasinda “sar1 albast1”, “sar1 albis” gibi koruyucu ruhlarin oldugu da belirtilir. Bu
koruyucu ruhun “sar1 kiz” diye ¢agiriligindan “sar1 at” kurban edilmesine kadar goriilen
uygulamalar Samanist dénemde sartya izafe edilen anlamla ilgilidir (inan 1987: 259-
263). Sar1 renk bircok Tiirk devletinin bayraginda ve hiikiimdarlarin, hatunlarin kiyafet
biciminde de goriilmektedir. Sar1, Tiirk kiiltiiriinde ayn1 zamanda felaketin, kotiiliigiin,
hastaligin, yabanciligin, diismanlifin ve nefretin de simgesi olmustur (Bayat’tan
alitilayan Kii¢iik 2010: 186-187; Coruhlu 2002: 194).

Eski Tiirk inaniginda ruhlarm “aru” (pak, temiz, ar1) ya da “kara” (habis) diye ikiye
ayrildig1 aktarilan bilgiler arasindadir. Bunlara “tds” dendigi gibi bu ruhlardan “kara
tds” grubuna yeralti tanris1 “Erlik” de dahildir. Erlik, yeraltinda “kara ¢amur”dan
yapilmis sarayinda oturur. Tiim felaketlerin onun tarafindan gergeklestirildigine inanilir
(inan 1987: 404, 409, 411). Yine sar1 albastinin yani sira “kara albast” eski Tiirklerde
goriilen inaniglardandir. Lohusa kadinlar1 kara albastidan korumak igin tiirlii yontemler
gelistirilmistir (Inan 1987: 260). Kara ayrica toprak rengi olarak da gériilmiis, “yagiz
yer” ifadesi sonradan “kara toprak”a ikame edilmistir. Eski Tiirklerde halk tabakasina
mensup olanlar i¢cin “karabudun” denildigi gibi “kara kul”, “karavas”, “karabas”
ifadeleri de “kole” anlammda kullanilmistir (Geng 1997: 41). Karanmn “kuzey”
yoniiniin sembolii oldugundan daha once bahsedilmisti. Kuzeyin karanliklar iilkesi
olduguna iliskin bircok kiiltiirde ortak bir kanaat vardir. Miislimanlar da kuzeye
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“Diyar-1 Zulmet” demislerdir. Kuzeyden esen riizgarin “kara yel” olarak adlandirilmasi
da bununla ilgilidir. “Kara kis” ifadesi bugiin de kullanilmakla birlikte ¢etin, zorlu,
siddetli kis anlaminda olup, karanin hiikiimdar ve hanedan sifat1 olarak da “zorlu, ¢etin
hiikkiimdar” anlaminda kullanildig1 gériiliir (Geng 1997: 41). Kimi Tiirk devletlerinde
karanin sancak, bayrak rengi oldugu ifade edilir. Kara ayni zamanda “yas”in da
rengidir. Dede Korkut’ta yas evinden s6z edilirken “karali goklii otag” denilir (Geng
1997: 42). Bugiin de kullanilan “karalar baglama” ifadesinin kdkenlerinin gegmise
dayandig1 goriiliir.

Mor renginin, Tiirk minyatiir sanat1 6rneklerinde matemi simgeledigi dikkati ¢eker.
XIV.-XVI. yiizyillarda baz1 Tiirtk devletleri ile Osmanli yazmalarindaki cenaze
torenlerinde insanlarin giysilerinde mavi ve siyahin yani sira morun da vurgulandigi
ifade edilir (Coruh 2002: 189). Mor, bagka kiiltiirlerde ise daha ¢ok asaletin,
zenginligin, ihtisamin rengi olarak kullanilir. Pembe ise, sefkat, uyum, yumusaklik,
sevgi, saflik ve sirinligin rengidir (Cagan 2005: 54). Gri renk, tutucu, iiziintiili,
hiiziinlii, heyecansiz, sikintili duygular1 ve depresyonu ifade eder (Cagan 2005: 54).
Renk haritasinda ana renklerin yan1 sira daha birgok ara renk mevcuttur. Bunlar da
genel anlamda bagl olduklar1 ana renklerin sembolik anlamina yakin deger tasirlar.

Renkler, hayatimizin hemen her alaninda siklikla kullandigimiz, tercih ettigimiz,
farkl1 anlamlar yiikledigimiz bir alandir. Ozellikle resim sanatinda etkin bir figiir olarak
kullanilan renkler, giizel sanatlarin hemen her alaninda hatta sinema ve reklamecilik
sektoriinde de yogun bir kullanim alanina sahiptirler. Edebiyatin icinde de renklerin
sembolik anlamlarindan oldukga fazla yararlanilir. imge yaratmada, gerek bigimsel
kurulusta gerekse icerikteki diisiinceye hizmet etmede renklerin 6zellikle siir tiirii
icerisinde 6zel bir yeri vardir. Tiirk sairi ise genel olarak olumlu ya da olumsuz duygu
durumunu betimlemede; kisiyi, mekani, dogay1 tasvir etmede ya da eyleme, olaya
vurgu yapmada c¢ogunlukla kiiltiirel bellekte yer alan renklerin anlam alanindan
yararlanmakta, kimi zaman da zihninde tasarladigi imajlar sayesinde renklere yeni
anlam alanlar1 agmaktadir. Bu baglamda modern Tiirk sairlerinden renk kullanimu ile
ilgili 6ne ¢ikan birkag 6rnekten s6yle bahsedilebilir:

Tevfik Fikret’in siirlerinde kullandig: renklere bakildiginda, hayalin sembolii olarak
mavi ve hakikatin sembolii olarak da siyah 6ne c¢ikar (Sahin, 2002: 313). Cenap
Sahabettin’in siirlerinde en ¢ok kullandig1 renk olarak beyaz, “yeni bir giine baglama,
imit, temizlik, mutluluk, siikiinet” gibi ifadeleri temsil ederken, siyah “0liim,
mutsuzluk, karamsarlik” gibi unsurlar1 karsilar. Mavi ise, “kuslar, ay 15181 ve su”dan
bahsedilirken deginilen renklerdendir. Sari da “sonbahara ait unsurlari, hiiziinlii bir
ortami1” tasvir ederken kullanilir (Karabulut 2008: 11-18). Ahmet Hagim de siirlerinde
“karanlig1, korkuyu, geceyi, sevgilinin sagin1” siyah ile, “kani, glinesin batigini, atesi”
kirmizv/kizil ile, “ufuklari, yollari, gozleri, kumlar1” altin rengi ile ve “yollari, sulari,
yapraklari, giinesi, sonbahari, gozleri” sar' ile tasavvur eder (Bingdl 1973: 55-91).
Yahya Kemal’in siirlerinde daha ¢ok mavi, siyah/kara ve kirmiziyi tercih ettigi goriliir

1 Gokhan Tung “Ahmet Hasim’in Biitiin Siirleri'ne Psikanalitik Bir Bakig’” bashkli
¢alismasinda, Hasim’in siirlerinden hareketle sar1 renk ile hastalikli hal arasinda iligki kurar:
“[Alnnenin hasta (“O”) ve ‘sar1 gdzlii’ olmas1 (“Hasta iken”), daha sonra 6lmesi, Hasim’in
dogadaki nesnelere bakisinda ve onlari algilayisinda belirleyici bir nitelik kazanir. Ornegin
‘Ruhum’ siirinde ‘havuz’ sar1 renkte ve oludir; ‘Ciktigin Geceler’de, ‘ay’ san yiizliidiir;
‘Hazan’da ‘yapraklar’ sar1 ve yorgun, ‘giines’ hastadir; ‘Nehir Uzerinde’de, ‘gokyiizii’ sar1 bir
hastadir; ‘Sonbahar’da, riizgar hastadir; ‘Kis’ta ise, yol sar1 renktedir.” (2006: 141)
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(Selimi 2019: 106). Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu’nun zengin folklorik unsurlarini
resimlerinde kullandig1 gibi siirlerine de yansitir. Sair siirlerinde daha ¢ok canlilik,
parlaklik ifade eden renkleri (daha ¢ok maviyi ve yesili) tercih eder ve karanlik
unsurunu son derece sinirli kullanir (Durmus 2001: 245, 248). Cahit Kiilebi ise,
siirlerinde sar1, beyaz ve mavi renklere agirlik verirken, bunlarla “sevingleri ¢ogaltan,
hiiziinleri derinlestiren” bir etki yaratmak ister (Durmus 2010: 1173). Ikinci Yeni’nin
sairlerinden Cemal Siireya’nin da siirlerinde en ¢ok mavi ve beyazi kullandig1 goriliir
(Altuntag, 2018: 174).

Gorildigi gibi genel anlamda Tiirk sairinin zihninden siirine yansiyan renkler,
Tiirk toplumunun kiiltiire]l haritasinda yer alan anlam gergevesiyle ortiigiirler. Modern
Tiirk siirinin 6ne ¢ikan isimlerinden Ece Ayhan’mn ise bu sairlerden ayrilan bir yan
vardir. Ece Ayhan’m siirlerinde renkler, toplumun tabakalarmi anlatmada
aragsallagirlar. Bu baglamda Ece Ayhan, siirinde 6zne olarak konumlandirdig:
toplumun disina itilmis marjinal kesimi ve bu kesimin disinda kalanlari, renklerin tiirlii
cagrisimlarindan yararlanarak betimler. Ece Ayhan’in renkleri, onun topluma bakiginda
farkli imlere biiriiniir. Sairin en ¢ok degindigi ve anlam atfettigi renklerin baginda, daha
¢ok tahakkiim eden kesimle tahakkiim altinda bulunanin ifsasi i¢in kullandigi “sar1” ve
“kara™? gelir. Alt siniflarin, giplak gergekligi su yiiziine ¢ikaranlarin, direnen, miicadele
eden kesimin varlig1 “kara” rengiyle olumlanirken; seckine atfedilen 6zerklik ve {istiin
degerli yapilar “sar1” ile yadsinir. Sairin siirlerinde kara ve sar1 renklerinin kullanimi
one ¢ikarken renk skalasinda; kirmizi, pembe, visnegiirigii, zincifre rengi, yesil, nefti,
tirse, mavi, ¢ivit rengi, bakir ¢aligi, lacivert, mor, kiil rengi, kursuni, beyaz / ak
renklerinin de ¢agrisim yonii oldukg¢a zengindir.

Renkler Ayhan’in imgeleminde, tarihsel siirecte yiiklendikleri genel geger
anlamlarindan ¢ogu kez siyrilarak siirine yansirlar. Renklerin ¢agrisimsal yapisi, Ece
Ayhan’a renkleri yorumlamada manevra imk&n1 sunarken, sairin meramini anlatmada
onemli bir argiiman olarak belirirler. Ece Ayhan’in siirlerine ve yazilarina bakildiginda
ele aldig1 kavramin varligini metnin yapisit iginde anlamlandirdigi, tamamladigi
goriiliir. Dolayisiyla onun siirlerinden bir kavram ele alinirken metin igindeki
baglamiyla degerlendirilmesi gerektigi agiktir. Bu ¢aligmada da renklere metin i¢indeki
baglamlar1 goz ontine alinarak yaklagilacaktir.

1. Ece Ayhan’in Toplumun Ust (Avantajh) Tabakasma Yaklasimim imleyen
Renkler

Seckin ve ayricalikli konumuyla 6ne ¢ikan iist tabaka, Ece Ayhan’in siirinde ve diiz
yazilarinda elestirilen, tiye alinan, hedef tutulan 6znedir. Ayhan toplumun bu kesiminin
anlatimi i¢in siirlerinde; sar1, kirmizi, pembe, zincifre, bakir ¢alig1 ve tirse renklerini
kullanir. Bunlar, giicii elinde bulunduranlarin, iktidardakilerin = kotiictilliigiini
betimlemede sairin segtigi renkler olarak dikkat ¢ekerler.

1.1. San

Sar1 renk, Oteden beri giicle, iktidarla iliskilendirilen renklerden biridir. Ece
Ayhan’m her tlirli iktidari, giicli, avantajli gruplart betimlerken “sar1” rengini sik
kullanmas1 dikkate deger bir husustur. Onun zihninde ve kaleminde sar1 renk, devleti,
erk mekanizmasini [“Iste som biiziikli Manoli*. *Sar1 devletin® kira evinde oturur.”

2 “Kara” rengini, “Ece Ayhan’da ‘Sivil Siir’in Rengi: Kara” baslikli yayimlanma siirecindeki bir
bagka yazimda ayrintili olarak ele aldigimdan, burada kisaca deginmekle yetinilmistir.
3 Alintilarda vurgulanmak istenen ifade tarafimizdan alt1 gizilerek belirtilmistir.
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(Ayhan 2004: 144)] ve onun bir uzantisi olarak verili tarihi ¢agristiran bir imge olarak
yer bulur. Diizyazilarinda da sair bu konuya sik sik deginir: “Anlasiliyor ki;
Anadolu’daki insanlarm, topluluklarin, toplumlarin tarihini, tarihlerini (ve de
ayiklayarak, budayarak, yikarak, burusturarak) hep ‘sarisilar’ yazmistir simdilere dek;
hem de ‘muhtasar’ ve ‘nezih’ kilinarak.” (Ayhan 1996: 10)
Sar1 devletler ¢ocuklarin iizerine basarak ylikselmislerdir hep, yeryiiziinde tarih
boyunca (gercekte “yiikselmigler” midir? Orasmi bilemem). Kara bireylerce
verilmistir o “sar1”lik biraz da. En azindan kara bireylerin paylar1 vardir uzak ve
yakin ve gizli; ad’a ya da tasiyanina yazili pay senetleri gibi. (Ayhan 1996: 62)
Ben gengken sarisindim biraz (dogdugum zaman iyice sariginmisim ve agik mavi
gozliymiisiim; sonra sonra giderek koyulagtik iste), insan sarisin olabilir ama
karaginlardan s0z agiyorsan becerebildigince kararacaksin (insan isterse
kararabilir ¢iinkii) diyedir diisiiniirdim. Evet, sarisinlar yazmistir tarihi! Hem de
karaginlar iizerine, karaginlara degin! Soylenmeyen, sdyletilmeyen bir basat renk
vardir tiim tarihte; “iktidar saris1”. (Ayhan 1996: 24)
Zaman zaman yazip dururum; tarih’i, diinyada ve o6zellikle bizim bu piirtiikli
goziiken ama temelde uslu Ortadogu cografyasindaki tarihimizi, bugiine kadar hep
sariginlar yazagelmistir, iktidar’da, “yukari”da, bulunan sarisinlar yani. (“Tarihi

sarisinlar yazmistir” ya da “Biitlin Osmanli tarihgileri sarisindir!” gibi) [...] Ne
yazik ki, “iginde bulundugumuz ve hep birlikte olusturdugumuz bir kétiilik

dayanigmas1” toplulugunda tarih, biraz da yampiri ve yamuk tasarlanmiyor mu?
(Ayhan 2013: 46-47)

Sair ideolojik elestirisini 6n plana ¢ikaran bu kesimi “Zambakli Padisah” siirinde
“Sarisin Osmanh tarihgileri” (Ayhan 2004: 163), “Ah Tanzimat! Ah Tanzimat!”
siirinde de “Sarisin bir Bursa valisi” (Ayhan 2004: 217) diye anacaktir. “Ben bu sarisin
siirleri sevmiyorum yahu, sevemiyorum vesselam” (Ayhan 1996: 25) soziinde bile
sairin iktidara hizmet eden siirlere bakisi ve “sar1” rengine atfettigi olumsuz deger
¢ikarsanabilir.

“Deniz Kiyisinda Bir Otag” siirinden alintilanan “Ug oglu vardir; en kiiciigii Cem,
Beyazit en sari. Haberler salinir taht’a ulasamayana vay! / On iki giin ve gece kalir bir
otag, kok boya, Gebze. / “Fatih kokmadi mi?” diyedir diigliniirmiis sepici Kemal,
Sehzade Adalari’na karsi.” (Ayhan 2004: 219) dizelerinde, Osmanli tarihinde Fatih
Sultan Mehmet’in “kardes katli vaciptir” diisturundan yola ¢ikarak hareket eden
padigahlarin, sehzadelerin durumu gozler Oniine serilir. Devletin bekast igin
uygulamaya kondugu belirtilen, ancak g¢ocuk yastaki sehzadelerin tehdit olarak
algilandiklar1 ve 6z kardesleri tarafindan oldiirtildiiklerinin elestirisi yapilir. Fatih’in
dliimiinden sonra ogullarindan II. Beyazit 6z kardesi Cem’i Italya’da &ldiirtiip tahta
gececektir. Tktidar1 elde etme ugruna nelerin goze almabileceginin de bir anlatimi
olarak donemin padisah1 Beyazit “en sar1” ifadesiyle siirde olumsuzlanir.

Bir sadrazam &lmiig; faytonu yokus asagi Sirkeci’ye gotiiriiliiyor eller iizerinde.
Kara bir gemiyle Eyiip Sultan’a gémiilecektir.

Yerine atanan bir istimbot da rihtima yanagmis sar1 seritli ak. Yukar1 hiikiimete
iktidara ¢ikiyor.

iki alay karsilagir yolun ortasinda. Bir gelgit. Agir ve sert bakarlar birbirlerine
durmak eylemi. (Ayhan 2004: 223)
Yukaridaki “iki Alay” siirinden alintilanan kisimda ise, dlen sadrazamin yerine
atanan kisinin, mecaz yoluyla “sar1 seritli ak bir istimbot”la hiikimete, iktidara ¢iktig1
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ifade edilir. “Kara bir gemi™* kullanimi egretileme yoluyla tabut gibi diisiiniilmeye
imkan tanir. Yerine atananin, gorevi devralanin, iktidara c¢ikanin “sar1” ile
iligkilendirilmesi ve sonunda selefinin yasadigi akibete (kendi eceliyle ya da
¢ogunlukla 6ldiiriilerek) maruz kalacagini bilmesi siirde ironik bir dille anlatilir.

“Mektup Nadajlidir Rom” siirinden alintilanan “Diyorlar, korkutarak karasin
kildigimiz sar1 / “Daglar gibi gengler dlemde perigan oldular” (Ayhan 2004: 229)
dizelerinde, iktidar sahipleri tarafindan baski, korku ve zor kullanilarak dize
getirilmeye, tahakkiim altina alinmaya c¢alisilan, yildirma politikast uygulanan alt
kesim, iktidarca tam tersi iddia edilerek tiirlii oyunlarla gergekligin iistii kapatilmakta,
azim ve direnig gosteren marjinal kesim “korkutarak karasin kildigi” gerekgesiyle
suclanmaktadir.

1.2. Kirmiz1

Kirmiz1 Ece Ayhan’in siirinde, toplumdaki dezavantajli gruplarin betimlenmesinde
daha ¢ok kullanilmasina ragmen, yalnizca bir 6rnekte iist yapinin hicvedilmesine katk1
saglar. “Carsafli Bir Oliim Yatag1” adl siirinden alintilanan “Lazimlikta otururken
kipkirmizidir padisah. Ofkeden mi ikinmadan mu? bilinmiyor.” (Ayhan 2004: 208)
dizesinde, iktidar yapinin elestirisi alay yoluyla gerceklesir. Verili tarih bilgisine gore
padisahin gazabinin, dolayisiyla iktidarinin somut bir gostergesi olarak kullanilan
“kipkirmizi kesilmek” deyimi, burada “lazimlik” ve “ikinmak” ifadeleriyle birlikte
kullanilarak parodi unsuruna doniistiiriiliir. Boylece verili tarih bilgisi yadsinirken verili
dilin i¢i bosaltilip hafifletilir.

1.3. Pembe

Ece Ayhan’m siirlerinde pembe renk, daha ¢ok iktidar mercii ile iligkilendirilir.
Saire gore, ici kof iktidarin rengidir pembe:

“Anka” siirinden alintilanan “Pembe Konagi bir yagmur alir, tiim iktidar ayaktadir.
Kim yazmistir?” (Ayhan 2004: 207) dizesinde, iktidar mekani olarak iist sinifa ait
konagin renginin pembe olmasi, kirmiziya gére daha yumusak bir renk olan pembenin
—seker pembesi, tozpembe gibi ifadelerin ¢agristirdigi anlam diisiinildiigiinde-
buralarda yasayan beyzadelerin, hanimefendilerin rahat ve monden hayat tarzlariyla
Ortlistir.

Artik onlari ben bile tanimiyorum

Romanyali pembe gozlii seytan

-Yahudi soyundandir biraz-

Harita bilmeyen bir Vedha’y1

Bir agac1 yakip icer gibi dpiiyordu

Eski takvimleri seve seve kullanir (Ayhan 2004: 17)

Yukaridaki “Vedha’lardan Birinde” siirinde gegen ifadede ise, “pembe” ve “seytan’
gibi zit duygular ¢agristiran kavramlarin birlikteligi ile sair 6zgiin bir imge tasarlar.
Hinduizm’in en eski kutsal metinleri olan Vedalar bu siirde, kutsalliklarindan siyrilmus,
“harita bilmeyen”, “bir agacit —tipki bir sigarayi- yakip icer gibi opii[len]” bir varlik
haline donismistiir. “Romanyali pembe gozIlii seytan”, varligiyla bu algiya hizmet
ederek “Vedha”nin kutsalligini zedelemekte, onun karsisinda istiin konuma gegerek
diledigi gibi hareket edebilmektedir. Burada kutsal varlik (tanr1) ile onun ezeli diismani

1)

4 Bu ifade cagrigimsal olarak Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi” siirini de diisiindiiriiyor.
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seytanin konumlar tersinden ¢izilmekte ve Veda'nm® degeri ters yiiz edilmektedir.
“kirmiz1 gozlii seytan” yerine “pembe gozlii seytan” demeyi tercih eden sair, seytanin
koticilligiini de adeta hafifletmekte, seytana atfedilen oOzelliklerin sanki igini
bosaltmaktadir. Tersten bakildiginda “pembe”nin seytana yakisir bir renk gibi ¢izilmesi
de okuyucunun algisinda pembe ile ilgili genelgeger bilgiyi alt Gist etmektedir.
1.4. Zincifre
Zincifre, kirmizi renkli dogal civa siilflir olup zehirli bir maddedir. Bir ¢esit zehirli
madde oldugu diisiiniildiigiinde, sairin siirinde kétiiciil, 6liimciil olam zincifreyle®
tasavvur etmesi anlami biitiinler:
Memelerinde giiriil giiriil bir giines saklryormus kahrolsun
gelip zincifre rengi kapilarina karanligr delik desik etti

rakisiz ahalileriyle ahalimizden mesrutiyetlerle bir Katir Cemile (Ayhan 2004: 29)

bos sarniglarinda Istanbul’un bile
kahrolursun

kantogillerden

bel kanto bir

gelip
zincifre rengi masal kapilarinda

cemile’nin karanlig1
delik desik etti (Ayhan 2004: 30)

“Bel Kanto: ikinci Mesrutiyet” ve “Bel Kanto” siirleri birbirinin devam niteliginde
yazilmig ve benzer imgelerle kurulmus iki siirdir. Siirdeki “Katir Cemile” 1950°1i
yillarda Ankara’da -Ulus meydaninda, kalenin surlar1 altina diisen béliimde- genelevde
calisan  bir  kadindir  (http://bianet.org/biamag/yasam/144931-ankara-nin-mor-
menekseleri). Hem bir tiir kirmizi renk hem de zehirli bir maddeye adini veren bir
sozciik olmasi dolayisi ile zincifrenin kullanimi, siirde adi gegen hayat kadminin,
kétictil / olimciil “zincifre” kapilarin  karanligint nasil delik desik ettiginin
betimlenmesinde islevseldir. Bu dizeler de sairin yagamdan siiriilmiis kisilere duydugu
yakiligin bir bagka 6rnegidir.

“Kocaman Putumuz Harmonie” siirinden alintilanan “yiiz ¢icege karsi yiiz ay
¢ikarmigken zincifre / porselen tabaklar gibi” (Ayhan 2004: 33) dizelerinde “zincifre”
sOzcligii, alt dizedeki “porselen tabaklar”in nitelemesi olarak diisiiniilebildigi gibi, “yiiz
cigege kars1 yiiz ay ¢ikar[an]” sey anlamini da tasir. “ay” ve “porselen tabaklar”
arasinda benzetme iliskisi kuran sair, her iki nesneyi de —bunlarin beyaz olma vasfini
oteleyerek- “zincifre” rengine biiriindiiriir. Bu durum sairin “atonal” kullanimlart
onceledigi ve siirin baghginda da kullandig1 gibi “put[lastirilan] harmonie”’ye (uyuma)
kars1 ¢iktiginin en belirgin gostergelerindendir.

1.5. Bakir Cahd

Ece Ayhan, bakir ¢aligini’ siddetin rengi olarak tasavvur eder:

5 “Vid” kelimesi Sanskrit dilinde “bilgi”, yani kutsal bilgi anlamina gelir. (Demirci 1991: 26)

6 ““Al’in Ingilizce karsihig1 olan ‘scarlet’ turuncuya calan parlak kizil olarak tanimlanmaktadir.
Bu rengin dogadaki 6rnekleri ‘ates, mercan, narcicegi, zincifre’dir.” (Kiigiiksen Oner 2010: 19)

7 Bakir ¢aligi: 1. Yesile ¢alan mavi renk. 2. Bu renkte olan, 3. Bakir tuzlari ile zehirli duruma
gelmis. (Akalin ve digerleri 2005: 186)
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“Gizli Yahudi” adli diizyaz1 siirdeki “Kocaman okiiz ellerimle. Algak bir mahmuz.
Kiikiirt kokusu. Daglanmig bir kig. Bakir ¢alifi. Damarlarimdaki lagimlarda bir fare.
Indigim kenti ve icimdeki daragacim kemirir. Deliler, fareler, erkek fareler boliisiir
komiirlesmis bir cesedi. Mahzende.” (Ayhan 2004: 70) dizelerinde okuyucu, siddet ve
iskence tizerine kurulu bir igerikle karsilasir. Siirde; nesne (mahmuz, daragaci, kiikdirt),
eylem (daglamak, kemirmek) ve mekan (lagim, mahzen) odakli bir yaklasimla bedene
yapilan her tiirden siddetin varligini duyumsatan sair, “bakir ¢aligi”n1 sézciik 6beginin
her iki anlamini ¢agrigtiracak bi¢imde kullanir. Bu, ilki “yesile ¢alan mavi” bir renk
olmasi dolayisiyla kendinden sonra gelen “damarlar”mn rengini betimleyen, uygulanan
siddetin yarattig1 deformasyonu gosteren bir kullanimdir. Bir digeri ise Tiirkge
Sozliik’teki “zehirli duruma gelmis” anlamu ile siddetin nesnelerinden biri haline
doniismesidir. Yani sair siraladigi “Algak bir mahmuz”, “Kiikiirt kokusu”, “Daglanmis
bir kig” gibi “Bakir c¢aligi”mi da siirde adeta siddetin bir baska tlirevi gibi
kurgulamaktadir.

1.6. Tirse

Ece Ayhan kimi renkleri haftanin giinleriyle bagdastirir. Bu renklerden biri de Sali
giiniine yakistirilan tirsedir®: “Estamp bir belediye alaninda / soguk tirse renkli sali
giinleri arkamizdan kosardi / hoffman horozlu belali bir saat kulesi” (Ayhan 2004: 47)
Sozii edilen “Okarina” siirindeki “soguk tirse renkli sali giinleri” kullaniminda, soyut
bir sozciik olan “sali”nin gérme duyusuyla —tirse ile- ifadesi dikkat c¢ekicidir. Ece
Ayhan bir yazisinda haftanin gilinlerine atfettigi renkleri soyle dile getirir: “So6z
arasinda sOyliyeyim; haftanin giinlerini renk olarak diisiindiigiim de olmustur bak.
‘Sthanti bulvarinda boyunbagh pazarlar’ dizesini animsa Rimbaud’nun. Pazar gilinii
benim i¢in de kara’dir — Cumartesi de kursun renkli” (1996: 25). Saire gbre pazarin
rengi kara, cumartesinin kursun rengi, salinin ise tirsedir. Gortildiigl gibi, sair giinlere
ikame ettigi renkleri olumsuz duygular1 ¢cagristiracak bicimde kullanmaktadir. Poetikasi
diisiintildiigiinde sair, zamanin tekrar eden dongiisiine, birbirini kovalayan giinler i¢inde
geemiste yasanmis ve gelecekte yasanacak anlarin siiregelmesine elestirel bir tavirla
yaklagmaktadir. Siirde “soguk” ifadesi, hem tirse rengini hem de Sali giiniinii
niteleyecek bicimde kullanilir. Siirdeki ifadelerden zihinde soyle bir goriinti
canlanmaktadir: Siirin 6zneleri (sair ve yanindakiler), iktidara ait “bir belediye
alaninda”, iktidara ait “belal1 bir saat kulesi” tarafindan “soguk tirse renkli sal1 giinleri”
kovalanmaktadirlar. Dolayistyla sair, iktidar merciine ait mekanin ve kullanilan aracin
yant sira “zaman” faktoriini de olumsuzlamaktadir.

2. Ece Ayhan’in Siirlerinde Toplumun Alt (Dezavantaji) Tabakasinin
Maruz Kaldig Siddeti imleyen Renkler

Ece Ayhan’in siirinin 6znesi ¢ogunlukla, tahakkiim altinda yasayan alt tabakadan
insanlardir. Ayhan, “marjinal” olarak tanimladigi bu dezavantajli toplum tabakasina
kendini her zaman yakin hissetmistir:

Ben Oylesine sivilim ki, sivillerin sivili, (bana birakilsa, yanlis yana ¢ekilecegini
bile bile, sivilligin yerine “basibozuk” derim) 6zel hayatimda da orospularin, “yol
gosterici”lerin, yersiz  yurtsuzlarin, surlarda ve parklarda barmanlarin,
kimsesizlerin, sokaklarda yasayanlarin, diglanmiglarin, orta ikiden ayrilanlarin,
1ssiz park bekgilerinin, tek kisilik tramvay miizesi miidiirlerinin, miistemilatta
oturanlarin, fallokrat kabadayilarin, berduslarin... kisacasi tarih digina disiiriilen

8 Tirse: 1. Yesil ile mavi arasi renk. 2. Bu renkte olan. (Akalin ve digerleri 2005: 1984)
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liimpenlerin yaninda rahat ediyorum ben. [...] Hayt be! Kapisinin dniinde geceleri
kirik bir kiip bulunan ve toprak zeminli bitirimhanelerde, ger¢ekten ¢ukurda olan
Cukur mabhallesinde, Karanlik Bakkal sokaginda, ensiz, dar ve basik ¢ikinti
odalarda, kesinlikle ikiyiizliiliik yoktur! Kalleslik ise hi¢ olmaz! (Ayhan 2014: 34)

“Kakigma”, “bakisimsizlik”; “atonallik”, “sik1 siir”, “sivil siir”, “kotiiliik toplumu”
gibi kavramlarla kendi siir diinyasin1 agcimlayan Ece Ayhan, Ikinci Yeni sairleri icinde
toplum algisin1 6n plana ¢ikaran tavriyla dnemli bir misyon yiiklenir. Sair, siirlerinde
bir nevi toplumbilimcidir. Onun siirinde ve diiz yazilarinda, miilkiyetin, devletin, verili
tarihin karsisinda / disinda yer alan marjinal her tiirden insanin kavgasi, acisi, merami
vardir. Siirinde olumladig bu tipten insanlar daha onceleri de pek ¢ok kez yinelendigi
gibi “One ¢ikmayanlar, arka planda kalanlar, soyutlananlar, azinlikta kalanlar” (Durak
2004: 136), “yabanil olanlar” (Batur 1981: 135-136), “siirgilinler, serseriler, topluma
katki islevini yitirmisler, kosede kalmis sanatcilar, kenara atilanlar, yenik bireyler’dir
(Demiralp 2004: 213).

Ece Ayhan’in siirlerinde bu kesimden insanlar daha ¢ok, maruz kaldiklari, mahrum
ve mahklim olduklariyla varlik gosterirler. Saire gore toplumun bu alt tabakasmin st
smiflar tarafindan ugradigi siddeti imleyen renkler; kara, kirmizi, visne¢tiriigl, nefti,
mavi, ¢ivit rengi, lacivert, mor, kiilrengi, kursuni, beyaz / ak ve saridir. Gortildiigi gibi
Ayhan, siirinde en ¢ok sayida ve cesitte rengi bu baglamda tasavvur etmektedir.

2.1. Kirmiz1

Ece Ayhan’n siirlerinde kirmizi; kanin, yasanilan zor sartlarin rengidir:

Kalkip pencereyi agtyorsun operet
denizlere ¢ikan uzak hala
arsenik sisesine eyliil doluyor

tramvay paralar atli kirmizi

Leblebici horhor’a alkis tutan

dikran ¢uhaciyan’a ¢igek atan

sen uzak hala neyyire hanim yoksa

cumhuriyette de uyuyamiyor musun? (Ayhan 2004: 60)

Sair, yukaridaki “Uzak Hala” siirinde, “Leblebici horhor, “dikran guhactyan”'®,
“neyyire hanim™!' ad obekleriyle gegmis zamanin {inlii sanat¢ilarina ve eserlerine
gonderme yapar. “kirmizi ath tramvay”'? ifadesini sozdizimsel sapmaya ugratarak
“tramvay paralar1 atli kirmiz1” kullaniminit Mesrutiyet’in ve Cumhuriyet’in ilk yillarina
ait bu figilirlerin cercevesine yerlestirir. “Kirmizi”nin 19. yiizyilin sonlarinda
Istanbul’da kullanilmaya baslanan ulasim araglarindan biri olan atli tramvaylarmn dis
rengine isaret ettigi diisliniilebilir. Ancak derin yapida bu renk, “Uzak Hala” olarak
tabir edilen Neyyire Hanim’in hem bir kadin sanat¢1 hem de Mesrutiyet ve Cumhuriyet

9 Leblebici Horhor: Dikran Cuhactyan’in bir opereti. (Erenel 2004: 185)

19 Dikran Cuhaciyan: Tiirk melodilerini Avrupa teknigiyle besteleyerek bizde ilk kez yerli
operetler yazan bir Ermeni sanatc1. Leblebici Horhor Aga, Arif, Kose Kahya gibi operetleriyle iin
yapmistir (Erenel 2004: 185).

' Neyyire Neyyir (1903-1942): Taninmis, degerli sahne sanatgilarimizdandir. Uzun yillar
Dariilbedayi’de ¢alismistir. Muhsin Ertugrul ile evliydi (Erenel 2004: 185).

12 Ath Tramvay: Atli tramvay Istanbul'da ilk kez 1872'de faaliyete gecmis, 1914’te yerini
elektrikle caligan tramvaylara birakmugstir. izmir’de de bir zamanlar ath tramvay kullanilmistir
(Yazar Ad1 Yok 1982, 384).
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(sair “yoksa cumhuriyette de uyuyamiyor musun?” diyecektir) gibi tarihsel-toplumsal
stireglere taniklik etmis bir insan olarak yasadigi donemdeki giicliikler, engeller
karsisindaki azmini, iradesini, itikadin1 da imler.

Eski zamanin tramvaylarinim kirmizi olma 6zelligi asagidaki “‘Kocaman Putumuz
Harmonie’” siirinde de goriiliir: “hi¢ ibraniceden kirmizi tramvaylar / bir ablam
olmamis” (Ayhan 2004: 33) Almtilanan boliimde, “Ibraniceden -daha- kirmizi
tramvay” ya da “Ibraniceden -yapilmis- kirmizi tramvay” seklinde iki tiirlii okuma
bicimine de imkan veren ilk dizede, sairin bir nevi sinesteziden [isitme (Ibranice) ve
gorme (kirmizi) duyular1i arasindaki gegiskenlikten] yararlandigimi  sdylemek
miimkiindiir. Okur, algisinda bu dizeleri tam kodlayamasa da siirin adindan da
anlasilacag tizere, sairin armoniden (uyum) ¢ok “atonallik” yaratmaya g¢alistig1 sezilir.
“Kocaman Putumuz Harmonie” diyerek Ikinci Yeni siir algisindaki diger anlayislarin
bir tezahiirlinii yansitan bu ifade, atonalligi yadsiyan ve uyuma odaklanan kitlelerin de
elestirisini igerir. Dolayisiyla daha bu ilk dizelerden sairin yeni anlam katmanlariyla
okurun zihninde aykir1 goriintiiler canlandirmaya caligtigi goriiliir.

Daha ¢izilmemis bahgeleri iginde hi¢ yasamamig

bir 6liimsiiz bir kirmizisi kiremitleriyle akdeniz’in

akdeniz’e uzanmis bir kadini gibi iri puntolarla

hep tiirk¢e konusan adamlar sokaginda sabahlar olmus

hemencecik bir bando tinliyor afisleriyle propagandalariyla

bir de 6diing alinmig bir kdmiir gibi art tatum’dan parmaklar: (Ayhan 2004: 49)

Yukaridaki “Babil’den Bir Pi¢in Propagandasi™ siirinde daha ilk dizeden Babil’in

{inlii asma bahgelerini'® animsatan ifadelere rastlanir. Siirine Babil Imparatorlugu’na'*
gondermelerle baslaylp 1930’lu yillara uzanan tarihsel akisla iktidar iligkilerine
deginen sair, verili dil {izerinde oyunlar oynayarak 6zgiin bir imge olusturur. “kirmizi
kiremit” sdzdizimsel sapma yoluyla “kiremitleriyle bir 6liimsiiz akdeniz’in kirmizisi”
seklinde diiz ciimle haline getirildiginde, Akdeniz’in mavi renginin kirmiziya
doniismesi ve “kiremit”le giiclendirilmesi dizenin anlam alanint da genisletir.
“Akdeniz’in kirmizis1” tamlamasindan giin batiminda ufukta goriilen kirmizi rengin
varliginin yani sira —6liimlerle- Akdeniz’in suyuna yayilan kan kirmizisi renk zihinde
canlanir. 1936’da Orta Dogu’da yasanan olaylar ve diinyada yasanan diger gelismeler
diisiintildiigiinde, siirde “Oliimsiiz [...] Akdeniz” olarak tanimlanan bolgenin aslinda
tersinden okunmasi gerektigi dikkati ¢eker. Bu baglamda oOliimle iliskilendirilen
“kirmiz1” rengin varlig1 daha giiglii bir sekilde dne ¢ikmaktadir.

-Iste bizim sosyal biirokratlar, akillarinca degil de, diipediiz dangalakliklarinca,

tarihte hep bdyle Siir’e ve hele Modern Siir’e karsi olur ve karsi ¢ikarlar. Ve de

salmirlar tarihte uzun ve piringten bir sarkag gibi;

Sézgelimi; Mehmet Ali Agca ile Yimaz Giiney arasinda. (ikisinin de

cocukluklari, vyeniyetmelikleri ve genclikleri  kipkizil a¢  gecmistir ve

yapayalnizdirlar.) (Ayhan 2004: 235)

13 Diinyanin yedi harikasindan biri kabul edilen ancak hakkinda somut kanitlara ulagilamayan ve
bu yiizden gesitli rivayetlere konu olan Babil’in asma bahgeleri, pek ¢ok ressama ilham kaynag:
olmustur. Tarihsel kayitlardaki tanimlamalardan yola ¢ikilarak ¢izilen Babil’in asma bahgeleri,
giiniimiizde varlig1 slipheyle karsilanan, halad gizemini koruyan ve ressamlarin ¢izimlerinden
hareketle zihinde canlandirilan bir manzaraya doniigmektedir.

14 Tarihte Mezopotamya bdlgesinde kurulan antik bir kiiltiir.
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Yukaridaki “Bir Sivil Sairin Oliimii” adh diizyaz1 siirde Mehmet Ali Agca ve
Yilmaz Giiney gibi politik sahsiyetlerin ¢ocukluk, yeniyetmelik ve genglik yillarinin
“kipkizil a¢ geg[tigi]” ifade edilerek yasanilan zor sartlarin betimlemesi pekistirilir.

2.2. Visneciiriigii

Visneciiriigii'>, sairin siirlerinde alt tabakadan insanlarin maruz kaldif1 yasam
standardinin bir yansimasidir. Bu renk, 6liime kadar varan zor kosullarin goriiniir
kilinmasina ve sairin elestirel tutumuna eklemlenir.

Haramiler Duragi’ndan Beyoglanlar1 6ne alir
Ve delip gecer yedi kenti saatlerin en koriinde
Halk kipiyle voyvooo! Oliim!-Oliim! tramvaylar

Ardinca siz visneciiriigii siirlerimi birakmistir (Ayhan 2004: 139)

Yukaridaki “Visneciiriigl Siirler”de parasiz olduklari i¢in tramvaylara asili gitmek
zorunda kalan yoksul ¢ocuklar ile tramvayin en rahat kdsesine kurulan parali, zengin
cocuklar yani “Haramiler Duragi’ndan 6ne ali{nan] Beyoglanlar1” arasindaki smifsal
ucurum resmedilir. Siirde, toplumdaki aksayan yanlara ve goriinen gercege agir
elestirel tavrini belirtmek ve bunu bilingli olarak yaptigini vurgulamak i¢in sair, siirinin
niteligini “visneciiriigii siirler” olarak betimler. Siirdeki visneciiriigiiniin kullanim1 ayni
zamanda tramvaya asili giden cocuklarmn her an 6liimle burun buruna gelmelerini,
hayatlarini tehlikeye atmalarini da imler. Cocuklar i¢in “6liim tramvaylari”na doniisen
bu araglara yapilan vurgu, kan kirmizisina benzeyen visnegiiriigii rengiyle somutlanir.
Belirtisiz ad tamlamasi1 formunda dizilen “visneciiriigli” ifadesinde, sdzcligiin ikinci
kisminda yer alan “ciirik™iin ¢agrisim alanmna bakildiginda siirin 6ziine uygunlugu
gbze carpar. Tiirkge Sozhik’te “Vurma veya sikistirma yiiziinden viicutta olusan mor
leke” anlamimda da kullanilan bu sozciik, siirde s6zii edilen Oliimiin beraberinde
getirdigi fiziksel deformasyona da isaret eder.

2.3. Nefti

Sair itaate zorlanan, yasaklamalarla bogusan, baskinin her tiiriine maruz kalan bir
kesimin disavurumunu nefti'® ile somutlar:

Sivil 6limden konusuyoruz dagilan neftilikler

arkadaglar Makedonyali kalin usta marangozlar.

Kapaklanir bir adam daha kaginci, aktigimizi gériince

ters ¢evrilmis kente karsi iste onun denizlerine

delikanli kostaklarimizi ¢ikarmig ve irmaktir. (Ayhan 2004: 126)

Yukaridaki “Orta ikiden Ayrilan Cocuklar igin Siirler”’de hem igsel —viicudundaki
degisimlerin farkina varma, kendini tanima, anlamlandirma, kabullenme, reddetme vb.-
hem de digsal —itaat etme, kurallara uyma, yasaklamalar vb.- sorunlarla bas etmeye
calisan bulug cagindaki cocuklarin yasadiklari resmedilir. Ece Ayhan bu yastaki
cocuklarin ¢ok onemli bir donemegte olduklarini diisiiniir. Ya bir sekilde bu donemi
atlatacak, bundan siyrilmay1 basaracaklardir ya da toplum —ozellikle aile, okul ve
devlet- baskis1 yiiziinden oliime varan akibetlere maruz kalacaklardir'’. Siirde

13 Vignegiiriigii: 1. Ciiriik visne rengi. 2. Bu renkte olan. (Akalin ve digerleri 2005: 2094)

16 Nefti: 1. Siyaha yakin koyu yesil. 2. Bu renkte olan. (Akalin ve digerleri 2005: 1465)

17 Ece Ayhan bu yas grubunun maruz kaldiklar1 siddeti ve buna imkan taniyan devlet sistemini
bir yazisinda sdyle elestirir: “Bir siiri bitirdikten sonra gazetede bir ilan okudum. Orta ikiden
belge alan bir ¢ocuk intihar etmis. Ertesi glinkil ayn1 gazetede ise gecikmis bir ilan vardi: ‘Eve
don oglum, seni affettik!” Is isten gecmistir.. Cocuklar igin ‘Orta iki’ bir déniim noktasidir.
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kullanilan “nefti” rengi de Omriiniin baharinda —yesermek fiili ile diistiniildiigiinde-
karsilastig1 olumsuzluklarla bocalayan, isyan eden —giderck koyulasan / neftilesen-
bulug ¢agindaki ¢ocugun iginden ¢ikamadigi toplum baskisindan kurtulmanin yolunu
son agamada intiharda aramasini somutlamaktadir. Dolayisiyla hayatlarinin baharinda -
en yesil zamaninda- hayatlar1 kararan —neftilesen- ¢ocuklar, hayattan kendilerini ihrag
etmek suretiyle “sivil 6lim™{i tatmaktadirlar.

2.4. Mavi

Sairin siirlerinde mavi ayni zamanda sitemin, yitirmenin, feda etmenin, avuntunun
rengidir:

Ece Ayhan’m diizyaz siirlerinden biri olan “Misrayim”de kurulu diizene, zorbaliga
tiim kars1 koymalarina ragmen kapana sikisan, yenik diisen bireyin —olgunluk ¢agina
varmadan felegin ¢emberinden gegmis bir yeniyetmenin- son agamada dliimle yiiz yiize
gelmesi ve 6liimil biiylik bir metanetle —“biiyiik bir alinla”, “alkislayarak™- karsilamasi
konu edilir: “Ugsuz bucaksiz kucagindadir barbar anasinin, bir yeniyetme. Biiylik bir
alinla karsilar 6liimii de, alkiglayarak karsilar; unuttunbeni mavisinden bir yelkenliye
binmistir. Hamsin yelleri eser Misrayim’den, kirk giin. Saglarini uzatmstir, yalnizlig
sever.” (Ayhan 2004: 78) Bu yeniyetme, goge yiikselirken ya da sonsuzluga ererken
“unuttunbeni mavisinden bir yelkenliye binmistir”. Siirde mavinin bir tiirii gibi
tasarlanan “unuttunbeni mavisi” ifadesinde bir nevi sozciiksel sapma yapilmaktadir.
Yagsamdan kam alamadan o6te diinyaya go¢ eden bir ¢ocugun uhrevi yolculugunu
imleyen “mavi”, “unuttunbeni” ile birlesince sitemi de duyumsatmaktadir giirde.

“Gokyiiziinde Bir Cenaze Toreni” siirinde, “kan kirmizisi” ifadesinden miilhem
“kan mavisi” imgesi tasarlanir: “Bir bakmisim baloncusu u¢gmus kan mavisi balonlar /
Kuslarin vuruldugu mevsim Uskiidar iskele alaninda” (Ayhan 2004: 136) Cocuk
6liimlerinden s6z agan bu siirde, kan mavisi balonlar yerine baloncusunun u¢masi yani
balonun sahibi ¢ocugun go6ge agmasi, Olime uzanmasi konu edilir. Cocukluga,
masumiyete, oyuna, mutluluga ait “mavi balon”un sair tarafindan “kan mavisi
balonlar”a doniistiiriilmesi; OSliimle ¢ocuklugun, masumiyetin, oyunun, mutlulugun
yitirilmesi anlamini beraberinde getirir.

“Vedha’lardan Birinde” siirinden alintilanan “Ben ikinci gdziimii bir kursunla
degistim / Ne denebilir benim géziim maviydi” (Ayhan 2004: 17) dizelerinde, “mavi
g6z”lin kursunla yer degistirmesi bir kayba isaret ederken, burada dikkati ¢eken husus
“Ben [...] degistim” vurgusundan hareketle bu yitirmenin, bile isteye gerceklestirilmesi
ve sdzii edilen mavi goziin istengle kurban edilmesidir. Ozne kendine ait olan bir degeri
-mavi gozii- feda etmenin hiizniinii yasamaktan ziyade bundan 6viing duyar gibidir.
Hedeflenen amaca ulagsmak ugruna gézden g¢ikarilan “mavi géz”, siirde sanki 6nemsiz
bir ayrint1 gibi sunulur. Bunun yaninda, amaca ulasma yolundaki azmin degeri 6ne
cikartilir.

Fizigin, kimyanin konulmasindan da denebilir ama dogrusu hayatin ve toplumun kendisindendir.
[...] Bir carpisma da var ayrica. Eyliil ay1 kentlerinde biiyiik bir kirim olur; biitinlemeler! Emlak
sahipleri, disiiniin 12-13 yagindaki ‘gelecekler’i acimasizca mahkim ederler. Toplumun Eyliil’e
puskiirttiigii cocuklardir onlar. Barikatlar kurarlar ¢ocuklar Eyliil’de; tek ders’di bilmem neydi
diyedir tutunmaya caligirlar ve tutunurlar. Cok yukarilara gitmeyin, sorumluluk ig¢imizdeki
muallimler meclisinin, disiplin kurullarinin, engizisyon mahkemelerinindir.” (Ayhan 1996: 75)
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2.5. Civit Rengi

Ece Ayhan’m ezilen, hor goriilen kent insaninin hem trajedisini hem de gizil
giiciinii anlatmada anlam yiikledigi renklerden biri ¢ivit!® rengidir:

“Mor Kiilhani” siirindeki “Siirimiz kentten igeridir abiler / [...] / Diizayak c¢ivit
badanali bir kent nasil kurulur abiler?” (Ayhan 2004: 125) dizelerinde sozciiklerin arasi
dolduruldugunda “diizayak girilen ¢ivit badanali evlerden olusan bir kent” 6zlemini
dile getiren sair, bunu daha kisa yoldan ve metaforik bir anlatimla okuyucuya sunar.
“Fayton” siirindeki “ablam” ifadesi gibi bu siirde de “abiler” diye seslenen sair, siirinin
kentten iceri, yani kent i¢inde yasayan, ac1 geken, ezilen cogunlugun —6zelde ise siirin
tiimiine yayilan “abiler” hitabindan ¢agrisimla zor kosullarda ¢alisan ¢ocuklarin- sesini
duyumsatir. Kanter’in belirttigi tizere “Ece Ayhan’in siirlerinde ‘kent’ 6zgiirliiklerin
engellendigi, iktidarin dayatmalarinin hiikiim siirdiigii ve marjinal bireylerin digarida
birakildigi bir ‘umutsuzluk mekani’”dir (2013: 56). Kent yasami, giiriiltiilii caddeleri,
1s1ltil vitrinleri, liks gece kuliipleri, sermayenin isledigi bir mekan olarak iist sinifin
cazibe merkezi olmasmin yani sira; gecekondulari, karanlik arka sokaklari, emegin
somiiriisii, tehdidin, her tiirlii tehlikenin kol gezdigi bir mekén olarak da alt sinifin
zorluklarla miicadele ettigi bir yerdir. Kentin gostergesi olan apartmanm katlari
cikildike¢a sinifsal ayrim da artacaktir. Bu yiizden sair en alt siniftan olanlarla kendisini
Ozdeslestirerek herkesin 0zgiir ve esitlik¢i bir sekilde hareket ettigi tek tabanda
yasamanin hayalini kurar ve “Diizayak ¢ivit badanali bir kent”’e sigmmak ister. “Civit”
burada emekle yogrulan, hiir iradeyle hareket edilen, yasamin igine dahil edilen bir
kitlenin varligiyla sekillenen, yeni bir kent arayigini imler.

Sokaklarda
Olimciil portakallar
Ve

¢ivitsi bulutlar

saat

kag olursa olsun

iiziing yiiklenmis bir gemi

akdeniz’de

oliimciil

portakallar bulutlar (Ayhan 2004: 45)

Yukaridaki “Cocuklarm Oliim Sarkilar1 -I-” siirinde “sokaklarda 6liimciil
portakallar”in cirit attig1 bir kentte “saat kag olursa olsun” “iiziing yiiklenmis bir gemi”
ile yol alan ¢ocuklarin 6liim sarkilarinin sesini duyurmasi, yine ¢ocuklar1 —bir sekilde-
Oliime siiriikleyen kente olumsuz bakisin ifadesidir. Yeryiiziinde boylesine aci i¢inde
olan cocuklarin varligi, umut vaat eden “civitsi bulutlar”in giizelliginin stlini
ortmekte, “Olimciil / civitsi / portakallar bulutlar” dizelerinde, sozciikler arasindaki
karigtirnmla sair, baskilayici, tiiketen kentin giiciine vurgu yapmaktadir.

“Bogulmus geldiler denizden ikindi iizeri, yesil g¢uhali kahveler rihtiminda
gizlenmis ¢ivit rengi evlerine. Fali Ispanyol-.” (Ayhan 2004: 68); “Ve 1tir cigekleri
tiikkenirlerdi g¢ivit rengi sokaklarinda / Sarkilari delinirler ¢arsambalari irmakta
bogulurlardir” (Ayhan 2004: 28); “Biz dragomanlarin cumhuriyetinden de &te, bir

18 Civit rengi: 1. Bir tiir koyu mavi renk. 2. Bu renkte olan. (Akalin ve digerleri 2005: 441)
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yetkinlige dogru, temelin getirecegi diizayak tertemiz ¢ivit badanali avadanlikli bir
cumhuriyete ¢alisirken, bu sefineye de ne oluyor?” (Ayhan 2004: 149); “Ben hi¢ 6li
biitiinii  kucaklamis atonal kantolar diisiinmedigim i¢in / harmonie’lerde givit
fabrikalarinin durdugu yere kantocu / peruz’u diisliniiyorum.” (Ayhan 2004: 52)
dizelerinde de “givit rengi evler”, “civit rengi sokaklar”, “civit badanali avadanlikli bir
cumhuriyet”, “civit fabrikalar1” ifadeleri yine yasamin disina itilmis, kenardaki
giliruhun yasam alanina ve yasam tarzina gonderim yapan i¢erimlerle doludur.
2.6. Lacivert

Lacivert Ece Ayhan’in siirinde korkunun, gizemin rengi olarak yer bulur:

Riizgar, siiriikleyip duruyor disarlarda; kiif gozlii, tenekeden bir ejderhay1 ve pash
bir cesedi. imsaklarda beklenir her zaman, derin bir gulyabani ¢iinkii. Katranlar,
inanilmaz istanbulinler giymis. Cagirmak icin onu ta Selanik’ten, Urkiing Amca’s1
kiliginda — igneli figilara, igneli figilara. Sonra, sabaha karsi, gecikmislik ve
lacivert. Solgun ve oksiiren, nalsiz atlartyla doniiliir, ermislerin merdiveninden
inerek, karanlik, sara¢ ya da hashas diikkkanlarina. (Ayhan 2004: 69)

Ece Ayhan’in diizyazi siirlerinden “Sardunya ve Cocuk”, Selanik gd¢meni bir
¢ocugun yurdunda yasadigt eski giizel giinlerin hayali ile simdide yasadigi gercek
diinyanin agir sartlar1 arasindaki bocalamasi tizerine kuruludur. Siirde, sabahin izlerinin
goriilmeye baslamasindan tam oOnce, gece iginde en koyu rengin biirlindiigii vakit,
“gecikmiglik” ve “lacivert” sozciikleriyle ifadesini bulur. Sabaha kadar caligmak
zorunda kalan bu cocuk, ger¢ek diinyanin goriintiilerinden zihninde “kif gozli,
tenekeden ejderha, pasli bir ceset, bir gulyabani, Urkiing Amca, igneli figilar” gibi
¢ocuk muhayyilesiyle yeni goriintiiler canlandirmaktadir. Lacivert renk ise, icinde
bulunulan ortamin bir korku unsuruna doniismesinde yaratilan atmosfere eslik
etmektedir.

Bir talikayla getirirler Niyazi adinda bir geyigin ¢ektigi. Buz tutmus bir
delikanlidir iyi gozlii dilsiz. Makedonya’da** (**Makedonya ay bir kopekle
¢ikmis uluyordu.) diisiiniilmeyen

Hirgin bir bellegi sergileyebilir bir gizli kapak.*** (***Kentlilerin mutlulugu
oldiriilir icindir.) Bin lacivert giivercinle. Kasabalar kapanmistir ve bir
postnisinden korkulur. (Ayhan 2004: 143)

“Artik Atindan Inmeden Sevismeye Alismalisin” siirinden alintilanan yukaridaki
boéliimde, Resneli Niyazi Bey’den!® bahsedilmektedir. Tarihteki bir figiire yaslanan bu
siirin ilerleyen bolimiinde “hir¢in bir bellegi sergileyen gizli kapak”, “bin lacivert
giivercin” gibi ifadelerle bugiinden ge¢mise, Niyazi Bey’in bir sir gibi ortadan
kalkmasini animsatacak imgelere yer verilir. Giivercinlerin beyaz oldugu ve barisi
cagristirdign  diigiiniildiigiinde, siirde “hirgin” ve “lacivert” gibi kavramlarla
iligkilendirilmesi genel algida olumlanan bu hayvanin tersinden okunmasini zorunlu

19 Resneli Niyazi Bey (1873-1913): ikinci Mesrutiyet’in ilanmni hazirlayan ve hiirriyet kahramani
diye anilan Tirk subaylarindandir. Resne ileri gelenlerinden Abdullah Aga’nin ogludur.
Osmanli’ya askeri alanda hizmetleri olmustur. Geyigi ile de iinliidiir. Daglarda buldugu bir
geyigi besleyip evcillestirir, hatta birlikte fotograf bile ¢ektirir. Balkan Harbi ¢ikinca yanina
topladigi goniillii birliklerle Cavid Pasa ordusuna katilarak 6n saflarda ¢arpigan Niyazi Bey,
bilinmeyen bir gizli kurulusun iiyeleri tarafindan, iskelede vapur beklerken arkasindan vurularak
oldirtilmiistiir (Tevetoglu 1977: 296-297). Kaynaklarda oliimiiyle ilgili g¢esitli sdylentiler yer
almaktadir. Ancak ortak olan Niyazi Bey’in bir sekilde oldiiriildigiidiir —sairin ifadesiyle
“Kentlilerin mutlulugu 6ldiiriiliir i¢indir.”-.
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kalar. Gizli kapak, dehliz gibi diisiiniiliirse bin lacivert giivercinin?® varliindan olusan
bu dehlizin, hir¢in bir bellegin —belki de sadece Niyazi’nin bildigi akibetin- gostergesi
olarak sunuldugu sdylenebilir.

2.7. Mor

Mor, Ece Ayhan’in siirinde esas aldig1, yitime ugrayan her tiirden dezavantajli halk
tabakasini anlatmak icin kullandig1 renklerden biridir ve siirindeki muhalif tavra hizmet
eder:

“Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur” siirinde “sehir hatlart vapurlarinda ikinci
mevki biletlerin mor renk oldugunu” séyleyen Nedim Giirsel’in de belirttigi gibi (2004:
214), Ece Ayhan alegorik bir yapiyla kurar siirini: “Mor biletli yolcular! El degistiren
halk kartlar1! / Ne kadar az yer kapliyorsunuz” (Ayhan 2004: 128) “Mor biletli
yolcular” ifadesi, toplumda ikinci kademede -¢ok olduklarindan- sikis tepis —
dolayisiyla da az yer kaplayarak- seyahat etmek zorunda kalan bir kesimin kiigiik
Olgekteki dramina isaret ederek toplumda bu gibi sinifsal ayrimlarm varligina dikkat
ceker.

Esrikmis herhal bahge bahge ¢igekleri olan ablam
Cigeksiz bir ¢igekgi diikkanimnin 6niinde durmus
tiilllere sarili mor bir karadag tabancasiyla

zakkum fotograflar1 varmig cezayir menekseleri camekanda (Ayhan 2004: 37)

“Fayton” siiri, Atatiirk’e karsiliksiz biiyiik bir askla bagl olan Fikriye Hanim’in
intihar edisini konu alir (Ayhan 2014: 11). Siirde geng bir kadinin intihara kalkismasini
sair, kadinin inceligini, zarifligini duyumsatacak denli etkili imgeler kullanarak hikaye
eder. Ones’in de belirttigi gibi, “Tiillere sarih mor bir karadag tabancaswyla dizesi,
siirin biitliniini okuyunca, intihar etmeyi diigiinen bir kizin tabancay: tasirkenki
inceliginin iizlinciinii veriyor. Renginin morlugu ile tiillere sarili olusu tabancanin
irkiin¢ligiinii gidermeye yetiyor” (2004: 112-113). Sair “bahge bahge cicekleri olan
ablam” ifadesiyle Fikriye Hanim’a olan yakin durusunu, onu tipk: diger 6tekilestirilen,
ikincil konuma itilenler i¢in kullandigi samimi bir hitapla —“ablam” ile- karsilar.
“Cigeksiz bir ¢igeke¢i dilkkkdni”nin camekaninda bulunan “zakkum ve Cezayir
menekselerinin fotograflar1” gibi sathi goriintiide varmis hissi uyandiran, ancak
yakindan bakildiginda gercekte var olmayan goriintiiniin aldaticiligr karsisinda “bahce
bahge cicekleri” yani idealleri, hayalleri, umutlar1 olan Fikriye’nin diis kiriklig1 “tiillere
sarili mor bir karadag tabancasiyla” intihar etmesiyle somutlanir. Zakkumlar, Cezayir
menekseleri, Fikriye’nin esrikligi, intihara gidisi gibi eylem ve durumlarin varlig: ile
mor rengin siirde vurgulanmasi bu atmosferi pekistirir.

Bazi siirlerindeki “mor” rengi ile sair, siirinin tonunu sertlestirmekle birlikte,
insanin yazgisina ve dliimiine vurgu yapacak nitelikte kurgular siirini. “Karginmis Bir
Ilkyaz” siirindeki “Biiyiik ugurtmami ¢almislar deliligimden, mor gozlii ocuk dliisii bir
pazar, onu bulamiyorum.” (Ayhan 2004: 71) dizesiyle okuyucunun zihninde sdyle bir
goriintii canlanir: Mor gozlii ¢ocuk Oliileriyle dolu bir pazar vardir ve sair bu pazarin
icinde deliliginden —¢ocuklugun o deli dolu hélinden- ¢alinan biiyiik ugurtmasini
aramakta, ancak bulamamaktadir.

20 Ece Ayhan barisin sembolii kabul edilen giivercini, diizyazilarinda da tersinden okuyarak
lacivert rengiyle tasarimlar: “‘Rihtimlar Ustiinde’ adli filmde (Kazan’in yénetiminde) o adamm
animsar misin? Apartimanin ¢atisinda giivercinler besler. Kavgalar igredir, eve doniince bu beyaz
giivercinleri ugurmakla ugrasir. S6z aramizda, bizim giivercinlerimiz hep laciverttir elbet, hi¢bir
zaman beyaz olmadi ki!” (1996: 78)
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“Ortodoksluklar”daki “Cikarir bir sandik Koése Kahya iskeletidir yiikliikten.
Bindalli, hortlamis, siirpik agizlart kullanan bir Akkadin. / Emzirir bir tascocuga
yazgisinimor. Nerden kalmistirdi takilip bir gelin teli saglarinda darmadagin. Toka
gliimiis.” (Ayhan 2004: 90) dizelerinde “yazgisinimor” birlesik sozcligiliyle ise sair
sOzdizimsel sapmaya yonelir. “bir tagcocuga mor yazgisini emziren Akkadin” seklinde
disiiniildiigiinde, okuyucu kendini adeta bir mitosun i¢inde hisseder. Ancak hem
mitolojik zamanlarda hem bugiinde yasanan durum benzerdir: Kadin ¢ocuguna kendi
yasantisindaki tiim olumsuzluklar1 gecirmektedir. Bu anneden ¢ocuga gecen yazgida
ugranan siddetin, yasanilan zorbaligin, ac¢hgin, sefilligin her tirliisii barinabilir.
Dolayisiyla anne gocuguna siit yerine “emzirir yazgisinimor”.

“Mechul Ogrenci Anit1”ndaki “Bu 6liimii de bastirmak igin boynuna mekik oyal
mor / Bir yazma baglayan eski eskici babasi yazmistir:” (Ayhan 2004: 123) dizelerinde
“mekik oyali mor / bir yazma” ifadelerinde ise dliime giden oglunun ardindan kalan
eskici babasinin tasviri yapilir.

“Mor Kiilhani” siirine hem adin1 veren hem de siir iginde siirinin tavrini betimleyen
bir ifade olarak “mor”; kiilhanbeyi, serseri, hayta, kabadayi anlamlarma gelen
“kiilhani” sdzcligiiyle birlikte kullanilir: “Siirimiz mor kiilhanidir abiler” (Ayhan 2004:
124) Sairin yine marjinal kisiliklerinden biridir mor kiilhani, hem siirinin 6znesidir hem
de siirindeki derin anlamin 6nemli yapi taglarindan biridir.

Hem ortiilmez hem &rtiilemez Divan’da kapali bigimi bir
Buharli gemilerden toplar kiikremeye baslayincaya dek
Eski postane, mor miirekkepli anakaralar ve bir damacana

Ayaklarla dévmiisler Dilhayat’1, simdi de doviiniiyorlarmig
Tarihte ve bugiin neden ¢izilmiyor bir kisa bir uzun iki (Ayhan 2004: 230)

“Iki El Mektup” siirinde “mor miirekkepli anakaralar” ifadesinin, dncelikle mor
miirekkeple ¢izilmis kitalardan olusan bir diinya haritasin1 ya da atlasi ¢agristirdig:
sOylenebilir. Sairin Canakkaleli Melahat’in 6zelinde fuhus yasamimi 6zel bir ilgiyle
sanatinda ve diiz yazilarinda sorunsallagtirdig1 diisliniildiigiinde ise, siirde adi gecen
hayat kadin1 Dilhayat i¢in “tarihte ve bugiin neden ¢izilmiyor” diye sorusu “mor
miirekkep”in anlamsal alanini genisletir. “Mor” hem cinselligi ¢agristiracak hem de
otelenen, digta birakilan bir kesimin tarihe kazimnma istegini disa vuracak bicimde
kullanilir.

“Kilig” siirinden alintilanan “Gelmis bir kadmla konusur Misrdyim’den.
Yorgunlugu kusursuz bir at mor. Uyuyakalmis kayaliklarda. Yiikselir ni¢in bilinmez
deniz. Ey batik gemiler! Ey siirgiin karaltilar1! Aglayan bir melez ben.” (Ayhan 2004:
77) dizesinde, sair “Bakigsiz Bir Kedi Kara” siirindeki benzer bir kullanimi yineler.
“Yorgunlugu kusursuz” —yani “yorgunlugun tiim o6zelliklerini gdsteren, son derece
yorgun” anlaminda yorgunlugun derecesini belirtmede 6zgiin bir imgelemle nitelenen-
“at”mn bir diger nitelemesi olarak “mor”, ciimlenin sonunda konumlanir. Cinsel
cagrisimla yiiklii siirde “mor”, Ece Ayhan’in siirinin ger¢ek kaynaklarmi siralarken
soyledigi gibi, “dokiintiiler, dista birakilmis her sey, diisiiriilenler, hal ve gidisi sifir?!
olanlar, yasaklananlar’m (1996: 75) vasfi olarak kullanilir.

21 Ece Ayhan “Ispanyol kokenli ve esrarl1 bir bicimde 6len anarsist Almerayda’min oglu Jean
Vigo’nun ‘Hal ve Gidis Sifir’ adl1 sinema tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri ve etkinligi olan {inlii ve
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Ece Ayhan, ikinci Yeni siiri iginde sikca tartisilan “nesnel baglilasik” kavramin
“mor” renginden hareketle Ornekler. Yani siirinde moru kullanmasa da onu
cagristiracak sekilde kurgular siirini. Ona gére mor, ayni zamanda iktidarin yaptigi
vahsiligin, zulmiin rengidir:

Osmanli ‘hurde nakislari’nda da higbir padisah, veli, vs. elinde bir zambakla
goriilmez gorlilmemistir. Evet, mor renk zor olabilir nakkasin goziinde,
karilmasiyla tasarlanmasiyla. [...] Bense, Zambakli Padisah’daki ‘zambak’1 bir
simge olarak diisiinmedim. [...] Kisacasi, bir ‘iktidar’in ellerini 6nce ‘mor’ olarak
diistindiim; o kadar (kardeslerini, ogullarin1 —siirle yazigsmaya aman vermeden!-
bogduran bir padisahin agz1 da, zihni de... ancak ‘mor’ olabilirdi bence). Biitiin,
‘mor’ olamiyor olamaz bilirsin; tarihte ne handikaplar var.. ‘Mor’un siirdeki
nesnel karsiligi olarak ‘zambak’ vermisim bir padigahin eline iste. Onu firlatip
atamayacaktir atamaz. Cikmaz bir leke! (Ayhan 1996: 47)

2.8. Kiil Rengi

Kiil rengi??, sairin siirinde her tiirden yoksunlugun rengi olarak 6ne gikar:
Saat
kag olursa olsun
¢ocuklarm 6lim sarkilart
saat
kag olursa olsun
¢ocuklarin
bitiyor agik pencereden
bitiyor kiilrengi evde. (Ayhan 2004: 45)

“Cocuklarmm  Olim Sarkilar1 -I-” siirinin son bdliimiinde, ¢ocuklarin 6liim
sarkilarinin kiilrengi evin agik penceresinden duyulmasi ve burada sonlanmasi, acinin,
atesin diistiigii evin ahvalini de goézler oniline serer. Hem evin disin1 —dis cephenin
rengini- hem de i¢inde yasayan geride kalmiglarin —tipki yanan atesin ardindan geriye
sadece kiillerin kalmasi gibi- ruh halini yansitmasi baglaminda “kiilrengi”’nin kullanimi
dikkat ¢ekicidir.

Irmaklari, hi¢ kesilmeden, kaynaklarma kadar yiiziiyor, bir yandan da, kutudaki
tek renk karayla, bir masala ¢alistyordu, alinlig1 sdyle: Maveraiinnehir Padisahi,
oyunsu, Sehrazat erkek, ezberlettirmistir kendine, sakliyor.

Ve insan ruhunun, kithk igre, belki yeryiiziiniin yalmiz Orta Dogu’sunda,
beslenmeden, birka¢ ylizyil yasayabilen, umuduyla acarak biraz, kiilrengi bir
masal da tasarliyordu, onun alnhgiysa soyle: Cocuk Cocuk Iginde, bilezigi
takilmig, ¢ocuklarin bile, egilip diplerini gdremedigi ancak bas agir ¢ekip kag
masal diisiiliince suyu icilebilen bir kuyu. (Ayhan 2004: 147)

Yukaridaki “Siir Alinhiklar1 Uzerine” siirinde kullanilan “kiilrengi” ile bir Orta
Dogu iilkesi olarak Tirkiye’nin zor yasam kosullarma ayak uydurmaya calisan,
“kitlik”la bas eden, yeterince “beslenmeden”, bu yasanti ona en zoru Ogrettigi i¢in
“birkag yiizy1l yasayabilen” cocuklar, bu defa “Cocuk Cocuk I¢inde” adinda “kiilrengi
bir masal” tasarlarlar. Daha 6nceki satirlarda “kutudaki tek renk karayla”, en sona

beni ¢arpan filmini animsiyorum.” (1991: 17) ifadeleriyle diiz yazilarinda siklikla tekrarladig
“hal ve gidisi sifir olanlar” ibaresinin kaynagina géndermede bulunur.

22 Kiil rengi: 1. Odunun yanmastyla olugan, kiiliin akla kara arasindaki rengi, gri. 2. Bu renkte
olan. (Akalin ve digerleri 2005: 1282)
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kalan umutla masal yaratan bu g¢ocuklarin ger¢ek yasantida yiizlestikleri durumlar
onlarin masallarini da “kiilrengi”’ne doniistiirmektedir.

2.9. Kursuni

Kursuni?3, sairin siir evreninde kusku duyulanin, tekin olmayanin rengidir:

“Ortodoksluklar” siirindeki “Bir artikyil’in son imsakiydi. Sustu bir emmebasma
kara tulumba. Kursuni bir fisilti. Saclarmi ¢ézmiis bir ses, dedi kimdir 0?” (Ayhan
2004: 96) dizesinde “kursuni bir fisilti” kullanimiyla sair, yine duyular aras1 karigtirim
yapmaktadir. Siirin geneline yayilan kasvetli, grotesk havaya uygun bir tarzi burada da
stirdiirmektedir sair.

2.10. Beyaz

Beyaz, sairin bir siirinde tehlikeye agikliga isaret eder:

Ug masa 6tede bafra igen bir tanr

Bacak bacak iistiine atmig

Penceresinde bir sehir sehirde bir sokak
Sokakta bir beyaz rus kadin
iskemleler arkasindan kosar

beyaz rus kadin kagar
[..]
Sigara icen parmaklariyla
seninki hala penceresinde
beyaz rus kadin kagar. (Ayhan 2004: 12)

Sairin ilk siirlerinden biri olan “Beyaz Rus Kadin”da, erkek hegemonyasinin
agirhigr “bacak bacak iistiine atmig bafra icen tanr1” imgesiyle yer bulur. Erkek, kapali
bir mekanda iken bile igeriden (pencerenin i¢inden) disariya (pencerenin diger tarafina,
“sehir’e, “sehirde bir sokak”a, “sokakta bir beyaz rus kadin”a) bakislariyla,
diisiinceleriyle, tavriyla etki edebilmekte ve bir korku 6gesine doniisebilmektedir.
“iskemleler arkasindan kosar / beyaz rus kadin kagar” dizelerinde metafor yoluyla
erkege ait bir 6genin -oturdugu iskemlenin- kadin1 kovalamasi, adeta cinsel bir hazla
kadina yonelmenin tezahiiriidiir. “Beyaz” renk, Rus kadinlarinin fiziksel gortiniisiiyle
ilgili olmakla birlikte siirde, bir kadinin etrafindaki israrci bakiglardan sokakta
dolasabilmesinin bile ne denli zor oldugunun ve her an kirletilmeye, lekelenmeye agik
bir konumda bulunduklarinin vurgusunu da igerir.

2.11. Ak

Sair, beyaz disinda “ak” kullanimiyla da siirlerinde yasanmigliga, tecriibeye isaret
eder:

“Ortodoksluklar” siirindeki “Cikarir bir sandik Kose Kahya iskeletidir yiikliikten.
Bindalli, hortlamis, siirpik agizlar1 kullanan bir Akkadin. / Emzirir bir tasgocuga
yazgisinimor. Nerden kalmistirdi takilip bir gelin teli saclarinda darmadagin. Toka
glimiis.” (Ayhan 2004: 90) dizelerinde “Akkadin” birlesik ismi, daha 6nce sozii edilen
mitosa dayali bir ¢agrisim uyandirmakla birlikte ihtiyar bir kadini da imler. Bu
Akkadm, yiiklikteki sandigi, bindallisi, giimiis tokasi, gelin teli ile ilk genclik
zamanlariin umutlarma geri doner. Ancak gercekte yasadiklar1 ve ¢ocuguna aktardigi
yazgi hi¢ de parlak degildir. Insanin hayattan beklentileri ile yasadig1 hayal kirikliklar
arasindaki ¢eliski boylece dile getirilir.

23 Kursuni: 1. Koyu kiil rengi, kursun rengi. 2. Bu renkte olan. (Akalin ve digerleri 2005: 1261)
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2.12. San

Ece Ayhan cogu siirinde sar1 rengi giicle, iktidarla iliskilendirse de sarinin
“hastalik” baglaminda kullanimina da dikkat ¢eker:

Vebal1 gecelerden

(makasla kesilmis sar1 bir ay)
kurtulacaklarina

inanirlardi (Ayhan 2004: 39)

“Kudiis Fareleri” siirinin 6lim temi tizerine kurulu oldugu diisiiniildiigiinde, “kara
6lim” olarak nitelenen vebadan kurtulmanim imkansizligi vurgulanirken, ¢ocuksu bir
saflikla 6liime direnenlerin varligi, tipki “makasla kesilmis sar1 bir ay” imgesi gibi
gergegin bir yanilsamasina doniisiir. “Sar1” hastalikli halin betimlenmesinde en sik
kullanilan renklerden biridir**. Dolayisiyla vebaya ugramis toplumlarin nitelenmesinde
de anlam kazanir.

3. Ece Ayhan’imn Siirlerinde Toplumun Alt (Dezavantajli) Tabakasinin
Potansiyelini imleyen Renkler

Ece Ayhan toplum icginde oOnceledigi kiyida kosede kalmis, toplumun alt
tabakasinda yer alan kesimi su sozlerle dile getirir: “Oysa ve bence ve temelde
‘marjinallik’, herhalde, her tiirli toplumsal cendere’nin ya da ¢ember’in olabildigince
ve gercekten de en ‘uc’unda, (bir ‘ucbeyi’ gibi kalarak) insanm kendi isledigi is’e
karinca kararinca bir katki’da bulunmasi anlaminda da alinmali. Asil boyle alinmalidir”
(2013: 66). “Ug¢’talik! ‘Ucg’talik® m1? Evet, ‘ug¢’talik’; marjinallik’in Tirkgesidir”
(2013: 69). “Bir kez, ‘marjinaller’, sdzcligin her anlamiyla ‘diiriist’ ve ‘dogru’
insanlardir. Ve herhangi bir ‘kotiilik dayanigmasi’na girmeye tenezziil dahi etmezler”
(2013: 35).

Ece Ayhan’in siirinin O6znesi olarak belirttigimiz marjinal kesim, ugradigi
mahrumiyetin, mahkiimiyetin ya da maruz kaldig1 olumsuzluklarin yani sira saire gore,
firsat tanindiginda iginde tasidigi gizil giicli / potansiyeli agiga ¢ikarmayi da iyi bilir.
Sairin siirlerinde toplumun bu alt tabakasinin potansiyelini imleyen renkler, basta kara
olmak iizere beyaz, yesil ve mavidir.

3.1. Beyaz

Sairin giirlerinde beyaz, barindirilan potansiyel giiciin varligina isaret eder:

Irgat mahallinde ilk derse ve hig¢

bir derse girmeyecek dudak tiryakisi iki 6grenci
[...]

Giderler hargliklarina eserse

Hali¢ vapurlariyla Zap Suyu’na

Bir korliigiin de beyaz sesi tiz

Ayvansaray tezgahlarinda kalafatlanmistir (Ayhan 2004: 129)
Yukaridaki “Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur” siirindeki s6zdizimi “beyaz tiz
ses” ifadesine donistiiriildiigiinde, “beyaz” ve “tiz ses” kullanimlar1 arasinda sairin
duyulararasi aktarim (sinestezi) yaptig1, ayrica “beyaz” ve “korliik” sdzciikleri arasinda

24 Sar1 rengin hastalikla iliskilendirilmesinin 6rneklerine bagka sairlerde de rastlandigindan daha
once bahsedilmisti. Ece Ayhan da 6rnegin Hagim (Tung 2006: 141) gibi “ay”1 hem sar1 rengiyle
niteler hem de hastalikla iligkilendirir.
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da karsitlik iligkisi kurdugu dikkati ¢eker. Siirin 6znesi “Irgat mahallinde ilk derse ve
hi¢bir derse girmeyecek dudak tiryakisi iki Ogrenci”, yani sairin Onceledigi alt
tabakadan, is¢i kesimden gelen, 6telenen ¢ocuklardir. Ama bu gocuklar sairin pek ¢ok
siirinde 6ne ¢ikardig1r gibi, gizil giicii iclerinde tasirlar. Gerekirse —“hargliklarina
eserse”’- Hali¢ vapurlariyla Zap Suyu?’na gidebilme potansiyelleri vardir. Siirin
devaminda bir korliige yakismayacak —alt tabakadan gelenlerle bagdasmayacak- “beyaz
tiz ses” ise Ayvansaray?® tezgihlarmda -sairin 6zne olarak sectigi kesimin yasam
tarzina uygun bir mekanda- kalafatlanacaktir (onarilacaktir). Yani 6ziine uygun hale
getirilecektir. Aymi dizeler tersten bir bakisla okundugunda, bu defa sozii edilen
“korliik”, “hicbir derse gir(e)meyecek dudak tiryakisi iki dgrenci’yi kisitlayan, onlari
kuralci, verili diizene uydurmaya c¢aligsan egitim ve devlet sisteminin metaforu olarak
karsimiza ¢ikar. Bu korligiin iginden yiikselen “beyaz” ve “tiz” ses ise s6z konusu olan
geng kesimin ¢abasini, umudunu, azmini imler. Korliigiin —bir nevi karanligin- iginden
filizlenen bu beyaz ve tiz ses, “Ayvansaray tezgahlarinda” giderek giirlesecek,
gliclenecektir.

“Zambakli Padisah” siirindeki “Beyaz kargalarli, aykirt didsiincelerdir.” (Ayhan
2004: 163) dizesinde “beyaz” ve “karga” sozciiklerinden olusan tezat, beyaz karga
disiincesinin  aykir1 bir diisince oldugunun vurgusunu da igerir. ‘kargalarli”
kullanimiyla sozciiksel sapmaya yonelen sair, benimsedigi aykir1 diisiincenin hem
niteligine hem de ¢okluguna isaret edereck 6zgiin bir imge olusturur. Kabul ettigi bu
diisiince tarzina uyan isimleri bir baska yazisinda sdyle agiklar:

Kargalar yiiz yildan fazla yastyor. (Kargalar 6zotiicli kuslardanmis) Diisiiniir Idris
Kiigiikomer bir giin Biiyiikada’da bana “ben bir giin 6liince bu karga seslerinin
altina gomiilecegim” demisti. 1987°de bu dogru c¢ikti. Gel de simdi Beyaz
Karga’larli ve diinya giizeli Nilgiin Marmara’y1 da hatirlama? (Ayhan 2015: 11)

3.2. Yesil

Ece Ayhan’in siirlerinde yesil, genel anlamda olumlanan bir renktir:

“Ug Gencin Kalbi”ndeki “Bir oglan tanirim / Derin yesil gbzlii / Gonlii gliney
denizlerinin dibi” (Ayhan 2004: 23) ve “Kapakli Saat”teki “Kellesi alinmak {izre
Mermer Denizi’nden ¢agrilmis ve / aptesi atilmis adam yashidir; /“genctir yesildir
kiymaymn!”” (Ayhan 2004: 218) dizelerindeki ifadelerde “yesil”, genc¢ligin, dirimin
cagrisimi olarak kullanilir.

“Epitafio” siirindeki “Bogulmus geldiler denizden ikindi iizeri, yesil cuhalh kahveler
rthtiminda gizlenmis ¢ivit rengi evlerine.” (Ayhan 2004: 68) alintilanan dizede sair,
hayatin kenarina itilmis kesimin yasam alanina génderimde bulunur.

“Karginmus Bir Ilkyaz’daki “Ay; gecikmis ag1, yosun yesili bir canavar. Ilerlemis
gece; kanatsiz yarasalar, 1slanmis silahlar.” (Ayhan 2004: 71) kullaniminda ise, yesil
grotesk bir goriintiiye hizmet eder gibidir.

Ece Ayhan diiz yazilarinda “kapali siir” denilerek kara calman Ikinci Yeni
anlayisina yonelik elestirilere yine smifsal bir konumdan hareketle siirsel bir ifadeyle

25 Zap Suyu: Biiyiik Zap adiyla da anilan, Dogu Anadolu’nun giiney béliimiinde bulunan bir
irmak ve Dicle nehrinin biiyiik kollarindan biridir (Yazar Adi Yok 1958: 106).

26 Ayvansaray: Istanbul’da Hali¢’in Istanbul kiyisinda bir semt ve iskele. Ayvansaray, gesitli
iscilerle, gemicilerin ve kiigiik esnafin gogunlukla bulundugu bir yerdir. Cesitli imalathaneleri,
dokuma, konserve, kursunkalem fabrikalari, kalafat yerleri ve {inlii bir degirmeni vardir.
Istanbul’un kara suru ile deniz suru burada birlesirdi (Yazar Adi Yok 1946: 403).
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yanit verirken de yesili kullanir: “Siirin siyaniir seriivenine balkondaki sezlonglarindan
sOyle bir goz atanlar bu ‘yesil camli siir’e bir acele ‘kapali siir’ demis olabilirler.”
(Ayhan’dan aktaran Unsal 2004: 234-235) “Yesil camli siir” ifadesi, sanki dis
uyaranlardan, elestirilerden korunmak i¢in siirin hapsedildigi / korumaya alindig1 yesil
bir fanusu imler gibidir.
3.3. Mavi
Ayhan kimi siirlerinde bu rengi, toplumdaki dezavantajli gruplarin maruz kaldig1
zor durumlarm betimlemesinde kullansa da onun i¢in mavi, yasami, umudu, tutkuyu
imleyen de bir renktir:
Sen kader agac1 degilsin — nedeni bu
Tutkularma birak kendini
[...]
Once bitir bu sarkiy:
Bir bardak doldur mavi

-higbiri agmiyor mu seni-
Ve git bu gelmedigin yere
Kurtulamayan — nedeni bu. (Ayhan 2004: 22)

“Kurtulamayan” sairin ilk donem siirlerinden olup, bireyin i¢ diinyasina iliskin
izlenimleri yansitan bir siirdir. I¢inde bulundugu yalmzlik, sikigmislik hissinden
kurtulma istegi ve bu ¢abalamada kendine bir ¢ikar yol bulma arzusu bireyi farkli
yollar denemeye iter. “Tutkularina birak kendini”, “Once bitir bu sarkiy1”, “Ve git bu
gelmedigin yere” gibi telkinlerle siiren siirde, “Bir bardak doldur mavi” ifadesi de
bireyin i¢inde bulundugu bunalimdan, ¢aresizlikten, kadere boyun egisten kagmanin,
kurtulmanin bir ¢ikar yolu olarak 6ne siiriilmektedir. “Mavi” burada metafor yoluyla
icilen bir nesneyi / igkiyi karsilasa da sezgisel olarak “kurtulamayan” bireyin iginde
bulundugu azaptan, yilginliktan, kaybolmusluktan ya da her tirlii cendereden
kurtulmasmi saglayan bir vesile -nesenin, mutlulugun, umudun, yasama baghligin
kaynagi- olarak diisiiniilebilir.

4. Diger Renk Cagrisimlari

Ece Ayhan’m siirlerinde dogrudan bir renk adi olarak gecmeyen, ancak renkleri
cagristiracak sekilde kullanimlar da s6z konusudur. Ornegin, daha énce sdzii edilen
“Zambakl1 Padisah” siirinde “mor” rengi ¢agristiran nesnel karsilik drneginde oldugu
gibi “Mektup Nadajlidir Dom!” siirinde de “Anladik ki yiireklilik belirli bir sillenin
rengi / Kiilbastisiz sayfalar1 karistirirken sertiven” (Ayhan 2004: 229) ifadelerinde,
sillenin yiireklilik renginin gostergesi olmasi, tokadin atildigr yerde olusan rengin
(gerceklik diizleminde kirmizinm) yirekliligi cagristirmast 6zglin bir imge ile
sunulmustur. “kiil pancur elgin, fareleri ortiik”, “Bir kadm, altin sacli Nahit Hanim da
olabilir [...]”, “Bir kiz limon yam$1”, “Uzaklagsmaktadir agzi, gokgozleri”, “Gizlerdi
menekse gozlerini bir kahkahayla”, “bogiirtlen lekeli bir giivercin”, “gece renkli bir
At’la sevisir Hero” dizelerinde de renkleri ¢agristiracak kullanimlar géze garpar.

Sonu¢

Cagrisima dayali, sembol olusturmaya elverisli yapist sayesinde, renklerin hemen
her ortamda, her ¢agda farkli ve birden ¢ok anlama gelecek sekilde kullanildigt bilinen
bir gercektir. Toplumlarin kiiltiirel belleginde yer etmis renklerin yani sira ruh
durumuna ya da algilama bigimine gore kisiden kisiye farkli tasavvur edilen renklerden
de bahsedilebilir. Ikinci Yeni sairleri i¢inde one c¢ikan Ece Ayhan da siirlerinde
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renklerin kimi zaman bigimine (sdzdizimsel yapisina) miidahale etmekte, kimi zaman
da toplumdaki yerlesik kanaatlerle yorumlanan renklere farkli anlamlar yiiklemekte ve
bu renkleri vermek istedigi 6ze hizmet eder nitelikte kurgulamaktadir.

Ayhan, siirlerinde tarih ve iktidar algisinin yani sira ezilen, hor goriilen alt kesimin
¢ektigi acilari, her seye ragmen ayakta kalma miicadelesini, i¢inde tasidig1 gizil giicii
aktarmada, renklerin ¢agrisim alanindan yararlanir. Bunu yaparken kullandig1 renklere
birtakim duygular, anlamlar yiikler ve okuyucuyu hem diisinmeye sevk eder hem de
sOzciikler arasinda ilgiler kurarak renklerle bir nevi oyun oynar. Ece Ayhan’t okuma
zorlugu her ne kadar bu ¢alismada da yer yer goriilse de s6z konusu renklerin metin
icindeki baglamiyla degerlendirilmesi renklerin anlamlandirilmasina imkan tanimustir.

Bu calismada Ece Ayhan’in siirlerinde dogrudan adi gegen renkler ele alinmistir.
Bunun diginda sairin bazi siirlerinde kimi sozciikleri renkleri cagristiracak sekilde
kullandig1 tespit edilmistir. Sair renk skalasinda basta kara olmak ftizere, kirmizi,
pembe, visnegiiriigii, zincifre rengi, sari, yesil, nefti, tirse, mavi, ¢ivit rengi, bakir
calig, lacivert, mor, kiil rengi, kursuni, beyaz / ak renklerini kullanir. Sairin bu renk
carkinda “turuncu”ya yer vermeyisi dikkat cekicidir. Turuncu, sairin yalnizca diiz
yazilarinda s6z konusu ettigi bir renktir. Ayhan’in siirlerinde, hayatta zor sartlari
dayatan, baskilayan, siddet uygulayan, kotiiciil, liimciil olan iktidarlarin, {ist siniflarin
tasavvuru; sari, kirmizi, pembe, zincifre, bakir calig ve tirse renkleriyle ifadesini bulur.
Sairin siirimin gercek kaynaklar1 dedigi “dokiintiller, dista birakilmis her sey,
diistiriilenler, hal ve gidisi sifir olanlar, yasaklananlar” kisaca dezavantajli gruplarin
ahvalini (siddete maruz birakilmalarini) gozler oniine sermede kullandig1 renkler ise;
kara, kirmizi, visnegiiriigii, nefti, mavi, ¢ivit, lacivert, mor, kiilrengi, kursuni, beyaz / ak
ve saridir. Bu kesimin icinde tagidig: gizil giicii imleyen renkler de basta kara olmak
iizere beyaz, yesil ve mavidir. Siirin kalbine yerlesen bu ¢ogunluk, yoksunluk ¢eken,
yitiren, sitem eden, feda eden, kotii yazgisina ragmen avunan, umut eden ve daima
potansiyeli i¢inde tasiyanlardir. Goriildiigii izere Ayhan, kara, sari, kirmizi, mavi ve
beyaz renklerini farkli baglamlarda farkli icerimlerle siirine yerlestirir. Diger renkler
ise siirindeki hedef Oznenin niteligine goére olumlu ya da olumsuz duygular
cagristiracak sekilde kurgulanir.

Ece Ayhan toplumsal konular1 kendine dert edinen bir sairdir. Ge¢misten bugiine
¢ok da bir seyin degigmedigini diigiiniir. Ona gore kotiiliik toplumunu var eden birileri
hep ¢ikacaktir. Bu baglamda tarihin derinliklerinden gelen unsurlar, Ece Ayhan’in
bilincaltinda yogrulup siir evrenine eklemlenirler. Renkler ise bu seriivende,
sozdizimsel yapilar1 ve anlam diinyalarinin degistirilip doniistiiriilmesiyle 6nemli bir
argliman olarak yerlerini alirlar ve Ece Ayhan’m soziinii ettigi kotiilik toplumunun
ifsast i¢in oldukea etkileyici sahneler sunarlar.
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