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Semih SALMAN

Postmodern Sinemada Anti Kahraman: Quentin Tarantino

Filmlerinin Analizi

Oz

Modern ve klasik anlati yapilarmin hakimiyetinde gelisen sinema sanati,
1980 sonrasinda postmodern yaklasimin etkisiyle birlikte farkli unsurlar ve
yeni kavramlar edinmeye baslar. Parodi, pastis, ironi, pargalanma,
melezlesme gibi pek ¢ok yaklasim, postmodernizmin sinemaya kazandirdig:
terimlerdir. Bu yaklasimlarin yam1 sira postmodern sinemada yeni
kavramlar da ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu kavramlarin baginda “anti
kahraman” 6ne ¢ikmaktadir. Klasik sinemanin stereotiplestirdigi kahraman
kavrami, postmodern anlayista farkli bir boyut edinerek, olumlu ve olumsuz
ozelliklerin tek bir karakterde birlestirilebildigi anlati yapisinda yer alir.
Postmodern yaklasimi benimsedigi bilinen Quentin Tarantino, filmlerindeki
karakterleri siyah ya da beyaz olarak tanimlamak yerine, onlar1 gergek
diinyaya daha yakin olacak sekilde olusturmaktadir. YOnetmenin
filmlerindeki karakterlerin, ideal kahraman tipinden uzak bir tutum
sergilemeleri ¢alismaya katki saglamaktadir. Bu baglamda, s6z konusu
calismada Tarantino’nun filmleri incelenerek, postmodern yaklasimin ortaya
¢ikardigr anti kahraman kavramim temsil eden karakterlerin analizi
yapilmaktadir. Nitel arastirma deseninde yapilandirilan c¢alismada
olgubilim yontemi tercih edilmektedir. Tarantino'nun filmlerindeki
karakterler, anti kahraman oOzellikler tasiyarak hem anlatiya hem de
postmodern yaklasima farkli bir ¢erceve ¢izerler.

Ozet

Modernizme tepki olarak dogdugu seklinde tamimlar gelistirilen
postmodernizm kavrami, pek g¢ok sanat dalinda etkisini gostermektedir.
Resim, tiyatro, edebiyat gibi alanlarin yami sira sinemada da yeni
anlayislarin olusmasia zemin hazirlayan postmodernizm, ozellikle 1980
sonrasinda giliciinii artirmaktadir. Sinemada nostaljik bir tutum gelistiren
postmodern anlayis, eski filmlere saygi durusu niteliginde sinemasal bir dil
olusmasini saglamaktadir. Cinsellik ve arzunun meta olarak goriildiigii,
ge¢mise duyulan tutucu Ozlem ve yabancilasma gibi eylemlerin dikkat
¢ektigi postmodern sinema, karmasik olaylarin konu alinabildigi hareketli
yapisiyla one ¢ikar. Filmin renk diizenlemesi, anlatida yer alan miizikler,
karakterlerin eski doénem filmlerine gondermede bulunmas: (diyalog,
karakter ismi, dekor) gibi pek ¢ok unsur postmodern sinemanin dzellikleri
arasinda yer almaktadir.

Postmodern sinemada parodi, pastis, ironi, par¢calanma, melezlesme gibi pek

“Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” ISSN: 2147-1185
[itobiad]

[2882]



Postmodern Sinemada Anti Kahraman: Quentin Tarantino Filmlerinin Analizi

¢ok terim dikkat cekmektedir. Bu terimler arasinda parodi ve pastis one
¢ikan yaklasimlardir. Elestirel bir tavrin benimsendigi parodide, alayc
yaklagimla yeni anlamlar olusturulmaktadir. Pastiste ise, daha ¢ok eklektik
bir tutum sergilenerek, taklit unsurunun 6n planda oldugu sylenebilir.

Postmodern sinema dilinde ortaya ¢ikan yeni kavramlardan biri de Anti
Kahraman’'dir. S6z konusu kavram, kahraman olarak bilinen terimin yerine
gelistirilmektedir. Klasik anlat1 sinemasimin temel unsurlarindan biri olan
kahraman kavrami, pek c¢ok isleve sahip, ideal bir kisi olarak nitelenen
karakterlere verilen bir sifattir. Bu kavram, postmodern sinemada farkl bir
boyut kazanarak anti kahraman seklinde yeni bir isme evrilir. Anti
kahraman olarak bilinen karakterler, basarisiz, suga egilimi olan ve sahtekar
kisiler olarak filmde dikkat cekerler. Izleyicinin goziinde sempati kazanan
anti kahraman karakterler, gercege daha yakin bir profil cizerler.

Hem yazdig1 hem de yonettigi filmlerle postmodern anlayisa sahip oldugu
sOylenebilen Quentin Tarantino, s6z konusu calismanin merkezinde yer
almaktadir. Tarantino’nun filmleri ele alindiginda anti kahraman 6zelliklere
sahip pek c¢ok karakteri hikayelerinde yer verdigi goriilmektedir.
Yonetmenin ilk filmi olan My Best Friend’s Bithday’'in, sadece 35 dakikalik
kismi yaymnlanabildigi i¢in c¢alismada ayrintili olarak analiz edilememistir.
Filmin yanmas: sonrasinda kurtarilan parcalardan bir anlati olusturulmus
olup karakterler ayrintili olarak islenememektedir. Bu nedenle ¢alismada ilk
olarak Reservoir Dogs filmi, anti kahraman kavrami baglaminda
incelenmektedir. S6z konusu filmde, Mr. Orange karakteri 6n plana
cikarken, Mr. White da dikkat ¢eken diger bir karakterdir. Mr. Orange sug
cetesini ¢okertmek adina bir kadinin 6liimiine sebep olurken, Mr. White da
onun polis olmadigmna inanmakla kalmayip bu karakteri korumak icin
ceteden birka¢ kisinin yasamina son verir. Mr. Orange, her ne kadar
olumsuz eylemler sergilese de hikayenin sonunda getenin basarisiz olmasini
saglayarak anti kahraman bir tavir gosterir.

Pulp Fiction filminde boksor Butch ve Vincent Vega karakterleri anti
kahraman ozellikleri sergileyen karakterler olarak dikkat cekerler. Butch,
boks macginda rakibinin Oliimiine sebep olurken, ilerleyen sahnelerde
diismaninin hayatin1 kurtararak iyi ve kotii dzelliklerini izleyiciye yansitir.
Vincent Vega ise, kotii aligkinlara sahip olmasina ragmen, 6lmek tizere olan
bir kadin1 hayata dondiiriir. Tarantino, bu iki filmle ¢ikis yaptiktan sonra
Four Rooms adl1 yapimda gorev alir. Dort hikayenin dort farkli yonetmen
tarafindan ¢ekildigi filmde, Tarantino'nun yonettigi boliim calismada ele
alinmaktadir. Anti kahraman kavraminin, sinemada ilk olarak ele alindig:
sekilde yapilandirilan Ted karakteri, sapsal, sakar ve beceriksiz bir yapiya
sahiptir. S6z konusu karakter, otel miisterilerinin girdigi bir iddiada
hakemlik yapar ve aralarindan birinin parmagimni keserek para kazanir ve
oteldeki gorevine geri doner. Ted karakteri, Tarantino’nun filmlerindeki anti
kahramanlar arasinda en basarisiz ve en az suga egilimli kisi olarak dikkat
ceker. Jackie Brown filminde ise, ilk kez bir kadin karakterden anti kahraman

“Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar1 Dergisi” Cilt/Volume: 9,
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

[itobiad / 2147-1185] Sayt/Issue: 3,

2020

[2883]



Semih SALMAN

yaratan Tarantino, farkli bir anlati olusturur. Postmodern anlayistan klasik
anlat: stiline dogru evrilen filmde, hikaye mutlu sonla bitirilerek izleyicinin
katarsise ulasmasi saglanir. Kill Bill serisinde de kadmn karakteri anti
kahraman olarak ¢ne ¢ikaran yonetmen, intikam Oykiisiinii ele alir. Katil bir
kadindan kahraman bir anneye doniisen Beatrix, hayatini mahveden
ceteden intikam almay1 basarir.

Death Proof filminde, sosyopat bir dubloriin macera tutkusu nedeniyle
insanlarin dliimiine sebep olmasi ele alinirken, ii¢ kadinin bu olaylara son
vermesi ve dublorii cezalandirmasi anlatilmaktadir. S6z konusu kadin
karakterler, Mike'1 cezalandirmadan once olumsuz o6zellikler (klasik bir
arabay1 satin almak bahanesiyle deneme siiriisii yapmalari, arkadaslarin
araba sahibiyle yalniz birakmalar1 gibi) sergilemektedirler. Inglourious
Basterds filminde 1ii¢ ana karakter {izerinden Nazi katliamimi isleyen
Tarantino, kendi gercekligini yaratarak anti kahraman 6zelliklerini tasiyan
bu kisilerin savasi sonlandirmasini yansitir. Django Unchained, The Hateful
Eight ve Once Upon a Time... in Hollywood filmlerinde Western sinemasina
siklikla gondermelerde bulunan Tarantino, anti kahraman kavramini temsil
eden karakterler olusturarak nostaljik bir ortam yaratir.

Postmodern sinema anlayisiyla 6zgiin bir dil olusturan Tarantino, parodi
terimini yansitan filmler ortaya cikarmaktadir. Genellikle, nostaljik unsurlari
anlatisina ekleyen yonetmen, yabancilasmayi ve parcalanmay: estetiklik
yaratarak izleyicinin karsisina ¢ikarir. Filmlerinde, her karakterin bir
hikayesi olmasini amaglayan Tarantino, bu karakterleri de gergeklik
olgusunu daha fazla yansitmalar1 agisindan olumlu ve olumsuz
Ozellikleriyle gostermektedir. Bu baglamda, Tarantino sinemasindaki ana
karakterlerin, olusturulan hikayelerde anti kahraman olarak ele alindig:
sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Sinema, Anti Kahraman, Quentin
Tarantino.

Anti Hero in Postmodern Cinema: Analysis of Quentin

Tarantino Films

Abstract

Cinema art, which developed under the dominance of modern and classical
narrative forms, started to acquire different elements and new notions after
1980 with the effect of postmodern approach. Many approaches such as
parody, pastiche, irony, fragmentation, hybridization are the terms
postmodernism brings to the cinema. In addition to these approaches, new
notions are emerging in postmodern cinema. "Anti hero" comes to the fore at
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the beginning of these notions. The notion of heroine, stereotyped by
classical cinema, takes a different meaning in postmodern understanding
and takes place in the narrative structure in which positive and negative
features can be combined in a single character. Quentin Tarantino, known to
adopt the postmodern approach, creates them closer to the real world, rather
than describing the characters in his films as black or white. The fact that the
characters in the director's films show an attitude far from the ideal hero
type contributes to the work. In this context, the films of Tarantino are
analyzed and the characters representing the anti-hero notion created by the
postmodern approach are analyzed in this study. In the study structured in
qualitative research design, the method of phenomenology is preferred. The
characters in Tarantino's films have a different framework for both narrative
and postmodern approach, with anti-hero features.

Summary

The notion of postmodernism, in which definitions were developed in
response to modernism, shows its effect in many branches of art.
Postmodernism, which prepares the ground for new understandings in
cinema as well as painting, theater, and literature, increases its power
especially after 1980. Postmodern understanding, which develops a
nostalgic attitude in cinema, provides a cinematic language, which is an
homage to old films. Postmodern cinema, where sexuality and desire are
seen as commodities, and actions such as conservative longing and
alienation in the past draw attention, stand out with its moving structure
where complex events can be taken as a subject. Many elements such as the
color arrangement of the film, the music in the narrative, the reference of the
characters to the old films (dialogue, character name, decor) are among the
features of postmodern cinema.

In postmodern cinema, many terms such as parody, pastiche, irony,
fragmentation and hybridization attract attention. Among these terms,
parody and pastis are prominent approaches. In the parody, where a critical
attitude is adopted, new meanings are created with a cynical approach. In
pastiche, it can be said that the imitation factor is at the forefront by
displaying a more eclectic attitude

One of the new notions emerging in the postmodern cinema language is
Anti Hero. The notion in question is developed in place of the term known
as the hero. The notion of hero, which is one of the basic elements of the
classic narrative cinema, is an adjective given to the characters who have
many functions and qualify as an ideal person. This notion got a different
dimension in postmodern cinema and evolved into a new name in the form
of an anti-hero. The characters, known as anti-heroes, stand out in the film
as unsuccessful, crime-prone and dishonest people. The anti-hero characters,
who get sympathy in the eyes of the viewer, draw a more realistic profile.
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Quentin Tarantino, which can be said to have a postmodern understanding
with the films he wrote and directed, is at the center of the study in question.
When Tarantino's films are considered, it is seen that many characters with
anti-hero features are included in their stories. The director's first movie, My
Best Friend’s Bithday, could not be analyzed in detail in the study, since only
35 minutes of it could be published. A narrative was created from the pieces
recovered after the movie burned, and the characters cannot be processed in
detail. Therefore, in the study, Reservoir Dogs is first examined in the context
of the notion of anti hero. In the film in question, while the character of Mr.
Orange stands out, Mr. White is another remarkable character. Mr. Orange
causes the death of a woman to break the crime gang, Mr. White, too,
believes he is not a cop, but ends up in the lives of several gang members to
protect this character. Although Mr. Orange shows negative actions, at the
end of the story, he shows an anti-hero attitude by making the gang fail.

In the Pulp Fiction film, boxer Butch and Vincent Vega characters stand out
as characters with anti-hero features. Butch causes the death of his opponent
in the boxing match, while saving the life of his enemy in the following
scenes, he reflects his good and bad features to the audience. On the other
hand, Vincent Vega brings a dying woman to life, although he has bad
habits. Tarantino takes part in the production of Four Rooms after debuting
with these two films. In the film, where four stories are shot by four different
directors, the section directed by Tarantino is discussed in the study. The
character of Ted, structured in the way that the notion of anti-hero was first
discussed in cinema, has a silly, clumsy and clumsy structure. The character
in question acts as a referee in a claim made by hotel customers and earns
money by cutting one finger of one of them and returns to his duty at the
hotel. The character of Ted draws attention as the most unsuccessful and
least crime-prone among the anti-heroes in Tarantino's films. In the film
Jackie Brown, Tarantino, who created an anti-hero from a female character for
the first time, creates a different narrative. In the film, which evolves from
postmodern understanding to classical narrative style, the story is finished
with a happy ending, allowing the audience to reach the catharsis. In the Kill
Bill series, the director, who highlights the female character as an anti-hero,
takes the story of revenge. Beatrix transformed from a murderous woman
into a heroic mother, and manages to take revenge on the gang that has
destroyed her life.

In the Death Proof film, a sociopathic stunt explores the death of people due
to their passion for adventure, while three women end these events and
punish the stunt. These female characters show negative features (such as
taking a test drive under the pretext of buying a classic car, leaving their
friends alone with the car owner) before they punish Mike. Tarantino, who
handles the Nazi massacre through three main characters in the Inglourious
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Basterds movie, reflects the ending of the war by those who possess anti-
hero features by creating their own reality. Tarantino, who frequently refers
to Western cinema in Django Unchained, The Hateful Eight and Once Upon a
Time... in Hollywood creates a nostalgic environment by creating characters
that represent the concept of anti hero.

Tarantino, which creates an original language with the postmodern cinema
approach, creates films that represent the term parody. Generally, adding
the nostalgic elements to his narrative, the director brings alienation and
fragmentation to the audience by creating aesthetics. Aiming to have a story
for each character in his films, Tarantino shows these characters with their
positive and negative features in order to reflect the reality fact more. In this
context, it is concluded that the main characters in Tarantino cinema are
treated as anti-heroes in the created stories.

Keywords: Postmodernism, Cinema, Anti Hero, Quentin Tarantino.

Giris

Postmodernizm kavrami, 1980’lerden sonra sinemaya etki ederek yeni
anlam ve vyaklasimlarin gelistirilmesine zemin hazirlamaktadir. Bu
yaklagimlarin sonucunda ortaya ¢iktig1 bilinen anti kahraman kavrami,
klasik anlat1 sinemasinda siklikla rastlanilan salt iyi ya da kotii karakter
olusumuna Kkarsit bir yaklasim icindedir. Postmodern sinemada anti
kahramanlar, birtakim zaaflar1 olan, serseri, cirkin ve suglu Kkisiler
olabilmektedir. Bu karakterlerin, olumsuz o6zelliklerinin yani sira olumlu
Ozellikleri de filmlerde gosterilerek, izleyici agisindan daha gergekgi bir
profilin ¢izildigi sdylenebilir.

Postmodern sinema denince akla gelen yonetmenlerden biri olan Quentin
Tarantino, 6zglin bir dil kullanarak hikayelerini ortaya c¢ikarmaktadir.
Postmodern anlayist filmlerinde yansitan Tarantino, hikayelerindeki
nostaljik gondermeleri, ironiyi benimsemesi, gergegi oldugundan farkli bir
bi¢imde sunarak gostermesi agisindan dikkat c¢eken bir yonetmendir.
Postmodern filmlerin {i¢ kategoride smiflandirildigini belirten Karadogan,
sanatsal Ozellikler tasiyan, avant-garde yansimaya da sahip, zaman-mekan
sorunsalinda kirilgan anlatist olan filmlerin elestirel tiirii temsil ettigini ve
ilk kategoriyi olusturdugunu vurgular. Yazara gore, ikinci kategoriyi
popiiler ticari filmler meydana getirirken, son kategoriyi de bu iki tiiriin
birtakim ozelliklerini tagiyan melez filmlerin temsil ettigini ifade eder.
Yazar, son kategoriyi olusturan melez filmlerin Onciiliigiinii Quentin
Tarantino’nun yaptigini 6ne siirmektedir (2005, s. 149).
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Calismada, Tarantino’nun filmleri incelenerek anti kahraman kavraminm
yansitan  karakterler incelenmektedir. S6z konusu karakterlerin
hikayelerdeki etkileri ve olaylara yaklasimlari degerlendirilerek detayli bir
analiz sunulmaktadir. Postmodern sinema temelinde incelenen filmler hem
yonetmenin hem de ¢esitli yazarlarin goriislerine de yer verilerek
¢oztimlenmektedir.

Yontem

Arastirma, Quentin Tarantino'nun yonetmenligini yaptig1 filmlerde, anti
kahraman kavramimin gelisimini ve hikayelerdeki etkisini incelemeyi
amaclamaktadir. Film ¢éziimlemesinin yapildig1 bu arastirma nitel desende
olusturulmaktadir. Nitel arastirma yontemleri igerisinde olgubilim deseni
calisma icin uygun goriilmektedir. Giinliik yasantimizda varligindan
haberdar oldugumuz ancak detayll bir bilgiye sahip olamadigimiz
durumlar1 ele alan olgubilim (fenomenoloji) deseni, bu olgulan
anlamlandirabilmemizi saglayan bir kavram olarak bilinmektedir (Yildirim
ve Simsek, 2013, s. 20). Bu ¢calismanin evreni, Tarantino'nun yonetmenligini
yaptig1 tiim filmleri kapsamaktadir. Calismanin 6rneklemini ise, s6z konusu
filmlerdeki anti kahraman ozellikleri tasiyan karakterler olusturmaktadir.
Bu nedenle ¢alismada, amagcli 6rnekleme yontemi kullanilmaktadir.

“Amacli Ornekleme, calismanin amacma bagh olarak bilgi
agisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma
yapilmasina olanak tanir. Belli Olgiitleri karsilayan veya belli
ozelliklere sahip olan bir veya birden fazla 6zel durumlarda
calisilmak istenildiginde tercih edilir” (Biiyiikoztiirk, vd., 2014,
s. 90).

Bu baglamda, Tarantino'nun filmlerinde yer alan karakterler, postmodern
anlayisin olusturdugu anti kahraman kavramimin cercevesinde ele alinarak
ayrintili sekilde incelenmektedir.

Postmodern Sinemanin Gelisimi

1950’ler sonrasinda “akim” olarak dikkat geken postmodernizm kavram,
Ozellikle 1980’ler sonrasinda etkisini gostermektedir. Harvey (1989, s. 39)
postmodernizmin, kiiltiirel doniisiim ile hassasiyet degisimini anlattigim
belirterek, bu doniistimiin temelinin sorgulanabilecegini fakat var olma
durumunun tartismaya kapali oldugunu one siirer. Eagleton, s6z konusu
terimin tarihsel siireci akla getirdigini ifade eder. Yazar, postmodernizmin,
gercek olana, nitelige, diisiinceye ve keskinlige siipheyle yaklasarak bu
kavramlar1 sorgulayan bir oOzellige sahip oldugunu anlatir. Eagleton,
postmodernizm kavramma olumsuz bir yaklagim sergiler. S6z konusu
kavramin, derinlikten yoksun, dayanagi olmayan ve cogulcu bir kimlige
sahip oldugunu iddia eden Eagleton, postmodernizmin baskin ve kapsayict
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tarafinin tartismaya ac¢ik oldugunun altimi gizer (2011, s. 9). Jameson
postmodernizmin, bilingaltinda yer alan tarihsel diirtiiyii farkh sekilde
anlattigin1 veya bu eylemi baskin sekilde durdurdugunu ifade ederek su
aciklamay1 yapar: “Postmodemizm, postmodern biling her seyden &nce,
degisimlerin ve modifikasyonlarin salt belirlenmesinden olusan kendi
olasilik durumunun kuramsallastirilmasindan 6teye varamaz” (2011, s. 9).
Lyotard, postmodern anlayisin, modernin ele alamadig: diisiinceyi irdeleyen
ve One c¢ikaran bir yaklasim gosterdigine dikkat geker (Zeka, 1994, s. 57).
Stam: “Genel olarak, postmodernizm, Oznelligin gocebe (Deleuze) ve
sizofren (Jameson) haline geldigi giincel diinyadaki sosyal olarak
yapilandirilmis kimligin parcali ve heterojen dogasini 6n plana alir” (2014, s.
309) diyerek iki yazarin diisiincelerini temel alir. Karadogan (2005, s. 137) ise
postmodernizmin, birtakim kurallara sahip toplumsal yaklasimi kapsayan
donemsel degisikligi veya modernlikten uzaklagsmayi niteledigini vurgular.

Goriildiigli gibi postmodernizm kavramiyla ilgili farkli tanimlamalar ve
yaklasimlar bulunmaktadir. Bu kavram ortaya cikisindan gtiniimiize kadar
olan siirecte, sorgulanan ve tartisilan bir kimlige sahiptir. Postmodernizm
kavrami, pek ¢ok sanat dalinin igine girerek farkli bir anlayis gelistirilmesine
neden olmaktadir. Resim, tiyatro, edebiyat gibi alanlarin yani sira sinemada
da yeni yaklasimlarin olusturulmasma zemin hazirlayan postmodernizm,
klasik ve modern anlat1 kaliplarindan uzak bir tutum gelistirir. Karadogan
(2005, s. 144) postmodern filmleri; popiiler ve avant-garde sinema ile sanat
sinemasmin birlesmesi olarak goriir. Oztiirk ve Biiyiikdiivenci ise,
postmodern sinema igin:

“Nostaljik; gegmise duyulan tutucu 6zlem; ge¢mis ve simdiki
arasindaki smirlarin silinmesiyle olusan birlesme; gercek ve
onun yeniden sunumlariyla ilgilenme; acik bir pornografi;
cinsellik ve arzunun metalagsmasi; eril kiiltiirel diisiinceler
dizisini somutlagtiran tiiketim kiltiiri; endiseyle,
yabancilagsmayla, 6fkeyle ve baskalarindan kopusla bigimlenen
yogun coskusal yasantilar” tanimini yaparlar (2014, s. 26).

Bireyi temel alarak onun ¢oziimsiizliiglinii irdeleyen modern sinema,
duragan ve yavas kurguya sahiptir. Postmodern sinema ise, daha hareketli,
karmasik davranislar: konu alabilen ve herhangi bir mesaj verme ¢abasinda
olmayan bir yaklasimdadar.

Postmodern anlati yapisinda, parodi, pastis yami sira ironi, pargalanma,
sizofreni, melezlesme gibi pek ¢ok kavram da dikkat ¢eker. Jameson iki
terimin On plana ¢iktigini ifade eder. Bunlar; parodi ve pastis yapilaridir
(Akt: Erdemir, 2009, s. 26-27). Sinemada metinlerarasilig1 temsil eden bu iki
kavram, bi¢im ve igerik yoniinden taklit etme iglevini goriir. Parodi, var olan
bir olaydan yeni bir anlam olusturulmasi amaciyla alayci bir tutum esliginde
meydana getirilir. Hutcheon, parodinin toplumsal yapiyla ilgili olmasi
nedeniyle tarihsel hafiza ve estetik kavramlarimni kullandigini belirtir (1986, s.
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204). Elestirel bir yaklasimin sergilendigi parodi igin “islevini yitirmeye
basladig1” yorumunu getiren Jameson, pastis kavraminin daha popiiler hale
geldiginin altini ¢izer (2011, s. 56). Yazar, pastisin parodiden farkh oldugunu
belirterek, daha etkisiz ve gizli amaglardan yoksun oldugunu vurgular.
Buna ek olarak, Jameson nostaljik yapimlarin pastisi yeniden diizenledigini
ifade ederek, toplumsal bir zemine gegirildigini 6ne siirer. Eklektik bir
yapiya sahip olan pastiste, taklit edilen eserin bi¢im ve anlam yodniinden
pargalara ayrilmasi s6z konusudur. Ispir ve Kaya, pastiste elestiriden uzak
bir tutum sergilendigini belirterek, dogrudan taklit etme yodnteminin
uygulandigini veya eserin orijinalinden koparilarak yeni bir anlamin nesnesi
olarak kullanildigini ifade ederler (2011, s. 86). Hayward, parodinin muhalif
yapisina dikkat ¢ekerken, pastisin ise ironi ve yikiciliktan uzak, taklit etmeye
oldugunu 6ne stirer (2018, s. 303).

Modern sinemada goriinmez kurallar ve auteur kurami, yonetmene
birtakim sinirlamalar getirirken, postmodern sinemada, yonetmen &znel
yaklasgim sergileyerek hikayenin gidisatiyla ilgili ozgiirce degisiklikler
yapabilir. Elsaesser, postmodern filmler icin “coktan se¢meli ¢ok kath”
tanimlamasin1 yaparak, s6z konusu sinemasal yaklasimin sahip oldugu
genis bir yapiya dikkat ¢eker (Akt: Becerikli, 2016, s. 136).

Postmodern sinemada zaman ve mekan genellikle belirsizligini korur. Pek
¢ok metafor ve cagrisimin kullanildig1r postmodern filmler i¢in Karadogan
“melez sanatsal yaklasimin tiriinii” seklinde goriis belirtir (2005, s. 146).
Yazar, postmodern filmlerin anlasilirlig1 ya da anlasiimazligi konusunun
onu farkli kildigini ifade ederek, olusturulan belirsizlige vurgu yapar.
Hayward, postmodern filmlerin, daha dnce islenen goriintii ve sahnelerin
secilerek prefabrik evler gibi yeniden insa edilebilecegini ifade eder (2018, s.
303). Stam, sinemada postmodernizm ile ilgili yapilan calismalarin,
genellikle Blade Runner (Bigak Sirti, 1982), Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986), ve
Pulp Fiction (Ucuz Roman, 1994) gibi filmler tizerine yapildiginin altin cizer
(2014, s. 312). Sinemada postmodern yaklasim, sadece modern sinema
kurallarmmi yikmakla kalmaz, ayni zamanda kahramanhk kavramini ve
karakter tiirlerini de parcalamay:r hedefler (Vommaro, 2015, s. 22).
Postmodernizm, sinemada anlatinin yani sira karakterlerin 6zelliklerini de
etkileyerek onlar1 ozgiin bir bigime doniistiirir. Kahraman kavramina
yliklenilen anlamlar1 gormezden gelen postmodern sinema, anti kahraman
kavraminin olusmasin saglar.

Anti Kahraman Kavrami

Sinemanin gelismeye baslamasiyla birlikte “kahraman” terimi de 6ne ¢ikan
hususlarin baginda gelmektedir. S6z konusu terimin tiyatro, edebiyat gibi
sanat dallarinda da kendini gosterdigi bilinmektedir. Kahraman

“Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” ISSN: 2147-1185
[itobiad]

[2890]



Postmodern Sinemada Anti Kahraman: Quentin Tarantino Filmlerinin Analizi

karakterlerin, klasik anlat1 sinemasinda temel yap1 tag1 gorevini tistlendigi
soylenebilir. Cambridge Ingilizce sozliigiinde (2020) “Kahraman”
kavramiyla ilgili iki farkli tanim gelistirilmigtir. Ilki; insanlar tarafindan
saygl goren cesur Kisi. Ikincisi ise; kitap ve filmlerde yer alan iyi erkek
karakter. Tiirk Dil Kurumu’'nda (2020), kahraman sozciigiiyle ilgili ii¢ ayr
tanim olusturulmaktadir. Bunlar;

- Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren (kimse), alp,
yigit.

- Bir olayda 6nemli yeri olan kimse.
- Roman, hikaye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi.

Campbell, kahramanin tarihsel smnirlarin {istesinden gelerek insani bir
goriiniim kazanan kadin veya erkek oldugunu belirtmektedir (2017, s. 25).
Bu karaktere sahip olan kisilerin kabiliyetli ve gii¢lii kimseler oldugunu 6ne
siiren yazar, soz konusu Ozellikleri olusturan kaynagin tiiketilemez
oldugunun altin1 ¢izer. Bu alanda yaptigi calismalar ve sundugu
diisiincelerle 6ne ¢ikan Campbell, kahraman kavramina dogaiistii nitelikler
atfetmektedir. Jung ise, halkim1 yikim ve Oliimlerden kurtaran, ejderha,
canavar gibi yaratiklar1 alt eden kisinin kahraman olabilecegini
belirtmektedir (Vommaro, 2015, s. 6-7). Masallardaki karakterleri inceleyen
Propp da kahramanin islevlerini 31 madde tizerinden sekillendirir (Hunt
vd., 2012, s. 50). Jung ve Propp’un ¢alismalarina bakildiginda kahramana
birtakim gorevler yiikledikleri s6ylenebilir. Kahramanin ii¢ temel asamadan
gectigini One siiren Campbell su agiklamay: yapar: “1. Bir kahraman giinliik
diinyadan dogaiistii mucizeler diinyasina geger (mevcut Orneklerimizde
biiyiilii bolgelere); 2. Inamilmaz giiclerle karsilasir ve kesin zafer kazanir
(bliyli bozulur); 3. kahraman bu mucizeler {ilkesinden kendi adamlarina
nimetler dagitacak giiclerle doner” (1994, s. 483). Vommaro, Campbell’in
kahraman kavramiyla ilgili olarak, diger yazarlara oranla daha carpic
goriisleri oldugunu ifade eder (2015, s. 6-7).

Klasik anlat1 sinemasinin etkili oldugu Hollywood’da, kahraman karakterler
hikdyenin merkezinde yer almaktadir. Ryan ve Kellner, 1980’1i yillarin
basinda Amerikan sinemasinda kahraman imgelerinin 6n plana ¢ikmaya
basladigin1 belirterek, bu noktada izleyicilerin liderlik 6zlemini karsilama
amacinin giidiildiigiinii one siirerler (2010, s. 338). Ozellikle Marvel ve Dc
Comics evrenlerinde yaratilan kahramanlarin (Batman, Superman, Captain
America vs.) sinema alaninda siklikla yer aldig1 ve giiniimiizde de bu
akimin devam ettigi bilinmektedir. S6z konusu kahramanlar, insanlig1 tehdit
eden pek ¢ok unsurun iistesinden gelerek izleyicinin katarsise ulagmasini
saglarlar.

Postmodern anlayisin sinemaya yerlesmesiyle birlikte, kahraman kavrami
boyut degistirerek farkli bir tiire doniismektedir. Anti kahraman olarak
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bilinen yeni olusum, postmodern filmlerin 6nemli bir figiirii haline
gelmektedir. Abrams, anti kahramanin edebi eserdeki kahraman olarak
belirtilen karakterden farkli oldugunu ifade ederek, bu karakterin edilgen,
yararsiz ve sahtekar ozelliklere sahip oldugunu one stirer (1999, s. 11). Anti
kahramani, kahramanin antitezi seklinde yorumlayan Cuddon da bu
karakterlerin maharetsiz, sanssiz, hilekar ve basarisiz olduklarini ifade eder
(2013, s. 41). Cambridge Ingilizce sozliigiinde (2020); Anti kahraman
kavramiyla ilgili olarak, cesaretten yoksun kahramanlik 6zelliklerinden uzak
ve toplumun zayiflik olarak niteledigi 6zelliklere sahip olan karakter tanimi
yapilmaktadir. Bu agiklamalarin s6z konusu kavrami oldukga yiizeysel
tanimladigimi soylemek miimkiindiir. Vogler, anti kahraman teriminin
karmasik yapismna vurgu yaparak, bu kavramin kahramanin karsiti
olmadigim1 ifade eder (2007, s. 34-35). Yazar, filmde herhangi bir suca
karisan kisinin kotii 6zelliklere sahip olmasina karsin izleyicide sempati
uyandirabilecegini One siirerek anti kahramanin 6zel bir kahraman tiirii
oldugunu savunur.

Anti kahraman kavraminin ilk olarak Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar adl
eserinde kullanildig: belirtilmektedir (Brombert, 1999, s. 1 Akt: Kadiroglu,
2014, s. 4). Steiner (2013) ise, bu terimin kokeninin mitolojiye dayandigini
ifade ederek, Roma yergilerinde ve Ronesans edebiyatinda siklikla kendine
yer buldugunu oOne stirer (Akt: Vommaro, 2015, s. 18). Kahraman
kavramuyla ilgili gesitli calismalar ytiriiten Jung, Propp ve Campbell'in, anti
kahraman terimiyle ilgili derinlemesine arastirma yapmadiklar: sdylenebilir.

Vogler, anti kahramanlar1 ikiye ayirmaktadir. Birinci tipin geleneksek
kahramanlara benzedigini savunan yazar, Casablanca (Kazablanka) filmindeki
Rick Blaine (Humphrey Bogart) karakterinin bu tanuma uygun diistiigtinii
belirtir. Ikinci tip ise daha trajik yapiya sahip olan kahramanlardir.
Eylemleriyle sempatik bir tavir sergilemeyen bu tip kahramanlar olumsuz
davranislarda bulunabilirler. Vogler, bu tipe drnek olarak Scarface (Yaral
Yiiz) filmindeki Tony Montana (Al Pacino) karakterini gosterir (2007, s. 35).

Delice, anti kahramanin belirli bir kalipta tanimlanmasmin gii¢ oldugunu
belirterek, ¢agimizin getirdigi belirsizlikler ve kaotik ortamin karmasik bir
kahraman mitini olusturdugunu one siirer (2017, s. 32). Anti kahraman
kavramma farkli yaklasim ve yorumlarin getirildigini sdylemek
miimkiindiir. Sinemada ilk zamanlarda beceriksiz, pasif ve sahtekar oldugu
seklinde tarumlar yapilan bu kavramin, postmodern sinemada anlam
agisindan daha nitelikli bir boyut kazandig1 sonucu ¢ikarilabilir.

Quentin Tarantino Filmlerindeki Anti Kahramanlarin Analizi

Sinema diinyasinda, postmodern akimin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Quentin Tarantino, birbirinden farkli hikayeleri 6zgiin anlati yapisiyla
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olusturmay tercih eden bir yénetmendir. ilk olarak 1987 yilinda kameraya
aldign My Best Friend’s Birthday (En lyi Arkadasimin Dogum Giinii) ile
yonetmenlik adina basarisiz bir adim atan Tarantino, ardindan Reservoir
Dogs (Rezervuar Kdpekleri, 1992), Pulp Fiction (Ucuz Roman, 1994), Four Rooms
(Dort Oda, 1995), Jackie Brown (1997), Kill Bill Vol. 1 (2003), Kill Bill Vol. 2
(2004), Death Proof (Oliim Gegirmez, 2007), Inglourious Basterds (Soysuzlar
Cetesi, 2009), Django Unchained (Zincirsiz, 2012), The Hateful Eight (2015), Once
Upon a Time... in Hollywood (Bir Zamanlar Hollywood'da, 2019) filmlerini
yOnetir. Buna ek olarak Tarantino, Sin City (Giinah Sehri, 2005) adli filmde de
misafir yonetmen olarak gorev alir. My Best Friend’s Birthday filminin
yanmast  sonrasinda  Tarantino sadece 35 dakikalik  boliimii
yayinlayabilmistir. Calismada, s6z konusu filmle ilgili belirgin bir
¢ozlimleme yapilamayacag: icin filmdeki karakter yapilanmasi analiz
edilmemektedir.

Cannes Film Festivali'nde de gosterime giren Reservoir Dogs filminde, hikaye
sekiz karakter iizerinden sekillenmektedir. Bunlar; Mr. White (Harvey
Keitel), Mr. Orange (Tim Roth), Mr. Blonde (Michael Madsen), Eddie (Chris
Penn), Joe (Lawrence Tierney), Mr. Pink (Steve Buscemi), Mr. Brown
(Quentin Tarantino) ve Mr. Blue (Edward Bunker). Sug cetesinin tiyeleri
konumundaki bu karakterler, elmas calabilmek icin bir plan yaparlar fakat
basarisiz olurlar. Filmde, anti kahraman olarak gosterilebilecek iki karakter
bulunmaktadir. Bunlardan biri Mr. Orange digeri de Mr. White’tir. Mr.
Orange basarili bir polistir ve geteye sizar. Kahraman olabilecekken, sugsuz
birini vurmas: sonrasinda, Mr. Orange trajik bir bosluga diiser. Tarantino,
polis olan bir kisinin ¢etenin i¢inde asimile olma durumunu basarili sekilde
gostermektedir. Hirs ve basarili olma arzusu Mr. Orange’1 olumsuz sekilde
etkiler. 56z konusu karakter, filmin son sahnelerine dogru, oldiiriilmek
iizere olan polis memurunu kisa siireligine de olsa kurtararak kahramanca
bir davranig gosterir. Bu durum onun anti kahraman oldugunun isaretidir.
Anti kahraman oOzelliklerini tasiyan diger karakter de Mr. White'tir. Bu
karakter, Mr. Orange’a inanarak onun polis olmadigini diisiiniir ve hayat:
pahasma onu korur. Fakat filmin sonunda Mr. Orange’in polis oldugunu
itiraf etmesiyle birlikte, Mr. White onu &ld{iriir. Mr. Orange’1 korudugu icin,
diger karakterler tarafindan “sefkatli” olarak ¢agirilan Mr. White icindeki
iyiligi, filmin son sahnesine kadar tasiyarak anti kahraman ozelliklerini
temsil eder.

Filmde Mr. Brown roliinii canlandiran Tarantino, esasen geteyi toplayan ve
organize eden Joe karakterini oynamay1 diisiindiigiinii fakat sadece
yonetmenlige odaklanmak i¢in kiigiik bir rolii tercih ettigini belirtir. (Nevers,
2010, s. 8). Postmodern sinemada ge¢mise duyulan Ozlem, saygi
niteligindeki sahneler bilinen bir durumdur. Tarantino, bu hikdyede
karakterlere takma isimler vererek Fransiz Yeni Dalga gangster filmlerine
gondermede bulunmaktadir. Yonetmen, ayrica, 1970°li yillarin sarkilarina
filmde siklikla yer verir. (Ciment ve Niogret, 2010a, s. 24-25). Hayward,
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filmdeki siddet sahnelerinin Scorsese’nin Taxi Driver (Taksi Soforii, 1976) adl1
yapimuni hatirlattigi ifade eder (2018, s. 304). Tarantino, hikayedeki
karakterleri daha inandiric1 kilmak adina onlarin dogal davranmalarini ve
gercekci olmalarini amaglar (Peary, 2010, s. 39). Filmin acilis sahnesinde
karakterlerin siradan sohbetleri ve ¢ocuksu atismalari da bu durumun
gostergesidir.

Pulp Fiction filmiyle Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye odiiliinii
kazanan Tarantino sinema alaninda 6nemli bir noktaya ulasir. Birden fazla
konunun islendigi filmde cok sayida karakter 6ne c¢ikar. Reservoir Dogs
filminde oldugu gibi Pulp Fiction’da da postmodern bir yaklasim sergileyen
Tarantino pek ¢ok nostaljik gondermede bulunur. Filmde, 1960’11 yillarin
miiziklerine siklikla yer veren yonetmen, Marilyn Monroe, Elvis Presley gibi
sanatgilara da deginmektedir. Pulp Fiction’da pek ¢ok karakter olmasina
ragmen, kahramanlik sorunsali agisindan iki karakter dikkat ceker. Bu
karakterler, Butch (Bruce Willis) ve Vincent Vega’'dir (John Travolta). Boksor
olan Butch, final mac¢inda yenilmesi karsiiginda Marsellus Wallace’tan
(Ving Rhames) para alir. Fakat daha sonra bu durumu kabullenemeyip magi
kazanir. Rakibinin Oliimiine sebep olan Butch karakteri, filmin bir
sahnesinde bundan pisman olmadigini ifade eder. Tarantino, sdz konusu
karakterin kaba biri oldugunu fakat kiz arkadasi Fabienne’le (Maria de
Mederios) olan sahnelerinde de son derece naif davrandiginin altini ¢izer
(Dargis, 2010, s. 86). Butch karakteri, diismani Wallace’in hayatini kurtararak
anti kahraman kimligine uygun hareket eder. Filmde anti kahraman olarak
tanimlanabilecek bir baska karakter de Vincent Vega’'dir. Vega, kotii
aliskanliklara sahip bir gangster olmasina ragmen izleyiciye sempatik
gorliniir. Vega karakteri, patronunun esi olan Mia'min (Uma Thurman)
hayatin1 kurtarmasi ve onunla yaptig1 goze hos gelen dans figiirleri, bu
karakteri kotii kisi olmaktan ¢ikarir. Tarantino, Pulp Fiction’da her karakterin
bir bagkahraman olabilecegini ifade ederek, sadece Butch ve kiz arkadasinin
hikayesini islemesi durumunda Vega'min admin bile olamayacagin
vurgular. Vega'nin kiiciik bir karakter olmadigini belirten yonetmen, onun
vurulmasi sonrasinda seyircinin {iztildiigiinii 6ne stirer (Ciment ve Niogret,
2010b, s. 101). Karakterlerin 6zgiin bir bi¢imde ele alindig1 Pulp Fiction’da,
yonetmen, klasik anlati yapisina sahip filmlerde islenen kahramanlik
olgusuna kars1 ¢gtkmaktadir. Filmin ilk yarisinda act ¢eken kahramanin ikinci
yarida kotii karakterle savasmasi ve final sahnesinde kotii adamin kendi
kendine 0lerek, iyi karakterin suga karismamasi Tarantino i¢in oldukga sikict
bir durumdur (Cheshire, 2010, s. 120). Filmlerinde yer alan karakterlerin
gercek diinyadaki endiseleri yasamasma Onem veren Tarantino, bu
karakterlerin daha olagan bir yapida olmasini saglar.

Tarantino, Robert Rodriguez, Allison Anders ve Alexandre Rockwell'in
beraber cektikleri Four Rooms adl film dort farkli hikdyeden olusmaktadir.
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Birinci hikdye The Missing Ingredient (Eksik Tarif), ikinci hikaye The Wrong
Man (Yanlis Adam), iiglincii hikdye The Misbehavers (Yaramazlar) ve
dordiincti hikdye de The Man from Hollywood (Hollywood'dan Gelen
Adam) seklindedir. Her yonetmenin bir hikaye ¢ektigi filmde Tarantino
dordiincii boliim olan The Man from Hollywood'u yonetir. Otelde servis
elamani olarak ¢alisan Ted (Tim Roth) bir gecede dort farkli odada garip
maceralar yasar. Tarantino'nun yonetmenligini yaptig1 dordiincii hikayede,
film yildizinin verdigi partiye Ted dahil olur ve girilen bir bahiste hakemlik
yapar. Karakterlerden biri ¢akmagi on kez art arda yakabilirse araba
kazanacak, yakamazsa Ted onun parmagini kesecektir. Para karsiliginda bu
gorevi kabul eden Ted, diger hikayelerde oldugu gibi bu hikdyede de
yapbozun tamamlayicis1 olur ve gorevini yerine getirir. Anti kahraman
kalibinin farkli boyutlara gegmeden once sapsal, sahtekar, sakar ve basarisiz
olarak nitelenen tanimima daha uygun bir karakter olan Ted, her seye
ragmen hayatta kalmay1 ve insanlari mutlu etmeyi basarir. Tarantino'nun
diger filmlerinin aksine, s6z konusu yapimda tek bir hikdye yonetmene ait
oldugu icin, karakterin anti kahraman ozelliklerini detayli aciklamak
miimkiin degildir. Fakat Ted’in geleneksel anti kahraman o&zelliklerini
filmde stirdiirdiigii soylenebilir.

Tarantino, 1997 yilinda Elmore Leonard’mn Rum Punch adli eserinden
uyarladigr Jackie Brown filminde baskarakter olarak bir kadin tercih eder.
Jackie Brown (Pam Grier) adindaki kadin, siradan bir havayolu sirketinde
hostes olarak calismaktadir. Ayni zamanda da Meksika’dan Amerika’ya
kagak para ve uyusturucu tasiyan Jackie, patronu Ordell (Samuel L. Jackson)
ve polisler arasinda zorlu bir seriiven yasar. {lk defa kadin karakterin 6n
planda oldugu bir filmi yoneten Tarantino, diger filmlerinde oldugu gibi
burada da anti kahraman 6zellikleri s6z konusu filmde ele alir. Jackie Brown
filminin olgun karakterlerden meydana geldigi, ac1 ve zaaflarin {ist noktada
oldugunu ifade edilebilir. Filmde, Jackie Brown karakterinin daha 6nce eski
esi i¢in uyusturucu tasidig: belirtilir ve izleyicinin s6z konusu karakteri
suglu olarak gormemesi icin zemin hazirlanir. Fedakarlik yaptigi algis
yaratilan Jackie karakterinin, sonrasinda da gegimini saglamak i¢in bu yolu
tercih ettigi soylenebilir. Kotii karakteri temsil eden Ordell ve ¢ikarlar
dogrultusunda hareket eden polisleri oyuna getiren Jackie, para dolu cantay1
alir ve hikdye mutlu sonla biter. Postmodern anlati ¢izgisinden klasik
anlatiya dogru evrilen bu filmin tiir olarak kara komedi ¢izgisinde oldugu
sOylenebilir. Tarantino, Jackie karakterinin Ordell’den ¢ok daha farkl
oldugunu belirterek su climleyi sdyler: “Siyah degiller, beyaz da degiller,
farkl kisilikler” (Keough, 2010, s. 229). Yonetmenin, s6z konusu karakterin
anti kahraman olabilecegini farkli sdylemlerle ifade ettigi soylenebilir. Jackie
karakteri hem suglu hem de magdurdur; hem kirilgan hem de ¢ok giigliidiir.
Yonetmen, herhangi bir insanin yasayabilecegi parametreleri Jackie
tizerinden islemektedir.
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2003 ve 2004 yillarinda gosterime giren Kill Bill serisi iki boliimden meydana
gelmektedir. Gelin (Uma Thurman) karakterinin filmin basroliinii
olusturdugu filmde intikam temasi dikkat g¢eker. Kill Bill serisinin ilk
béliimiinde ana karakterin ismi sansiirlenirken, ikinci boliimiinde gercek
isminin Beatrix oldugu anlagilmaktadir. Tarantino’'nun bdyle bir tercihte
bulunmasinin alt metninde, izleyicilerin ana karakteri ikinci boliimde daha
derinden taniyarak, onunla 6zdeslesebilmeleri amacinin yattig1 sdylenebilir.
Bill'in (David Carradine), liderligini yaptig1 ceteden ayrilarak kendine yeni
bir diizen kurmak isteyen Beatrix'in diigiin provasi kana bulanr. Bill ve cete
iiyeleri, mekanda bulunan herkesi oOldiiriirken, sans eseri Beatrix bu
vahsetten kurtulmay: basarir. Kizinin 6ldiigiinii diisiinen Beatrix, onun
Olmedigini serinin ikinci boliimiinde O&grenir. Klasik intikam alma
durumunu ele alan Tarantino, anti kahraman 6zelliklerini ytikledigi Beatrix
iizerinden sinemanin eski donemlerine saygi durusunda bulunur. Beatrix
karakteri filmin basinda cete iiyelerinden birini dldiirdiigii sirada, onun
kizina zarar vermeyerek kahramanca bir tutum sergiler. Kiiglik kiza: “Bunu
senin Oniinde yapmaya niyetim yoktu. Bunun igin iizgiiniim. Ama benim soziime
inanabilirsin. Annen bunu kendi istedi” diyen Beatrix masumlara zarar
vermeyen bir yapida oldugunu izleyiciye yansitir. Serinin ikinci boliimiinde,
Beatrix’in komaya girmeden onceki hayatindaki kisilik &zelliklerine daha
cok verilerek, gegmiste yasanilanlar gosterilir. Boylece, Beatrix'in hayatinda
yasadig1 doniisiimler belli araliklarla izleyiciye aktarilir. Hamile oldugunu
ogrenmesiyle birlikte, yasa dis1 yasam tarzindan kopan s6z konusu karakter,
intikam alma amaciyla tekrar eski kimligine biiriiniir. Filmin sonlarinda
dogru kizinin hayatta oldugunu 6grenince de katil roliinden anne roliine
dogru evrilmeye baslar.

Iki farkli gerilim hikayesinin gdze carptigt Death Proof filminin ilk
boliimiinde, Dublér Mike (Kurt Russell) “Oliim Gegirmez” ismini verdigi
arabasiyla dort kadinin hayatina son verir. Acimasiz katil gortintimiindeki
Mike karakteri, Tarantino'nun diger filmlerindeki karakterlerden daha
olumsuz bir yapi cizer. Tarantino, s6z konusu karakterin 6zel yasamin,
gecmiste yasadig1 bir problemi veya buna benzer konulari filmde ele almaz.
Bu baglamda yonetmen, izleyici ve Mike arasinda bir duvar drerek onun
sempati kazanmasini engeller. Tkinci boliimde, kurban roliinde ii¢ kadmn
bulunmaktadir. Mike, ilk boliimdeki gibi yine vahsi bir oyun oynama
arzusundayken kadinlardan ikisinin dublér oldugu anlasilir ve Mike’a
karsilik verirler. Bu baglamda s6z konusu karakter, kovalayan degil kacan
konumuna gecer. Filmde, anti kahraman olarak ii¢ kadmin &ne c¢iktig:
sOylenebilir. Bunlar; Abernathy (Rosario Dawson), Zoe (Zoe Bell) ve Kim
(Tracie Thoms) karakterleridir. Satiik ara¢ ilaninda yer alan klasik bir
arabay1 test etmek bahanesiyle maceraya atilan ii¢ arkadas olumsuz
ozellikleriyle gosterilirken, Mike'mn onlar1 dldiirmeye calismasi sirasinda,
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direng gostererek hikayenin kahramanlar1 goriiniimiine doniistirler. 118
boliimde izleyici Mike’tan nefret etmesini saglanirken, ikinci boliimde kadin
karakterlerin giiclii bir durus sergilemeleri ve Mike’in onlardan ka¢maya
calismasi filmi intikam hikayesine cevirir. Anti kahraman 6zellikleri tasiyan
ti¢ kadin, is yasamlarinda pek basarili olmayan, zararli aliskanliklara sahip
kisilerdir. Yonetmen, ti¢ kadmin Mike’a araliksiz sekilde tokat attiklari
sahneyle filmi bitirerek izleyicinin katarsise ulasmasin saglar.

2009 yilinda gosterime giren Inglourious Basterds filminde Tarantino, Ikinci
Diinya Savasimin oldugu doénemi ele alarak, Almanlarin Fransa’'da
uyguladigr isgal politikasmna elestirel bir yaklasim gostermektedir.
Yonetmen, filmin basroliinde ii¢ karakter oldugunu belirtir;, Hans Landa
(Christoph Waltz), Shossana (Melanie Laurent) ve Aldo Raine (Brad Pitt).
Tarantino, filmdeki ii¢ boliimii s6z konusu karakterler iizerinden isledigini
ifade eder (Elfman, 2010, s. 238). Landa ve Aldo karakterleri suga yatkin ve
olumsuz 6zelliklerin pek ¢oguna sahip kisilerdir. Shossana ise, filmin acilis
sekansinda ailesinin Landa tarafindan yok edilmesine tanik olur ve oradan
kurtulmay1 basarir. Ailesinin intikamini almay1 amaclayan Shossana, aradan
belli bir siire gecince sahibi oldugu sinemayi, Nazi ordusuyla beraber
yakarak amacma ulasir fakat hayatin1 kaybeder. Aldo karakteri ise,
askerlerine diismanlarinin kafa derisinin yiiziilmesini emrederken; Landa da
“Yahudi Avcis” lakabini benimseyerek acimasizca insanlari 6ldiiriir. Tki
karakter karsit goriislerde olmalarina ragmen filmin sonunda Adolf Hitler’in
sonunu hazirlayarak gili¢lerinin birlestirirler. Aldo, insanlarin o&zgiirce
yasamalar icin; Landa da kendini kurtarmak icin bdyle bir yol seger.
Aldo’nun, masum insanlara zarar veren bir orduyu yok etme arzusu,
Shossana’nin ise, ailesini katledenleri cezalandirmak istemesi, onlarin
izleyiciyle biitiinlesmesini saglar. Anti kahraman kavrami agisindan
degerlendirildiginde de Shossana ve Aldo'nun bu yapiya uygun karakterler
olduklar1 soylenebilir. Landa ise, siradan bir kotii karakter olarak
yorumlanabilir.

Tiir olarak Western’i temsil eden Django Unchained filminde Tarantino,
1800’11 yillarda siyahilere yapilan irk¢t yaklasimlari Django (Jamie Foxx)
karakteri {izerinden ele almaktadir. Tek arzusu Broombhilda’y1 (Kerry
Washington) kurtarmak olan Django’nun yolu Alman asilli kelle avcisi Dr.
Schultz (Christoph Waltz) ile kesisir. Bir stire kelle avciligi yapan Django,
filmin sonunda esini kurtararak izleyiciyi doyum noktasina ulastirir.
Irkciliga elestirel bir yaklasim getiren Tarantino, kendine 6zgii anlat: tarziyla
s0z konusu durumu islemektedir. Django Unchained, 1966 yilinda gosterime
giren ve yonetmenligini Sergio Corbucci'nin yaptig1 Django filminden ismini
almaktadir. Bu baglamda s6z konusu filmin metinlerarasilik unsurlarmi
yansittig1 sdylenebilir (Black, 2019, s. 9). Django ve Dr. Schultz karakterleri
kelle avcailigr adi altinda, suglulari Sldiiriip cesetlerini yetkililere teslim
ederler. Kahramanlik o&zelligini yansitan s6z konusu eylemler pek c¢ok
celiskiyi de beraberinde tasir. Filmin bir sahnesinde Django, suglu bir adami
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oldiirmek istemez. Ciinkii adamin yaninda oglu vardir ve Django tereddiit
eder. Buna karsin Dr. Schultz’a kendini kamitlamak istedigi i¢in adami
oldiiriir ve kahramanlik ¢izgisinin digmna ¢ikar. Filmin baska bir sahnesinde
de siyahi bir kolenin Candie (Leonardo DiCaprio) tarafindan acimasizca
oldiiriilmesine engel olmayan calisan Dr. Schultz iken, Django ise esini
kurtarmak icin oynadiklari oyunun bozulmamas: adina bu Olimiin
gerceklesmesini ister. Giil ve Sepetci, Tarantino’nun s6z konusu iki sahneyle
western tlirtindeki kahraman algisini alt {ist ettigini 6ne siirerler (2018, s. 38).
Yazarlar, ozellikle Django'nun sergiledigi ahlaki yaklasimlarin celigkisine
dikkat cekerler.

Genellikle tek mekanda gecen The Hateful Eight filmi Western tiiriinde bir
yapimdir. Hava sartlarinin zorlugu nedeniyle sekiz karakterin yollari,
yasamlar1 ve ge¢misleri sigindiklar1 dag evinde kesisir. Bu karakterler;
Marquis Warren (Samuel L. Jackson), John Ruth (Kurt Russell), Daisy
Domergue (Jennifer Jason Leigh), Chris Mannix (Walton Goggins), Joe Gage
(Michael Madsen), Oswaldo Mobray (Tim Roth), Bob (Demian Bichir) ve
General Senford Smithers’tir (Bruce Dern). Tarantino, Amerika’da yasanan
I¢ Savag'in insanlarda biraktig1 psikolojik hasarlar1 The Hateful Eight filminde
siklikla gostermektedir. Warren'in siivari birligini yakmasi, General
Smtihers'in siyahi askerlerin 6liim emrini vermesiyle olusan yikimlar gibi
pek cok konu, filmdeki karakterler tarafindan temsil edilerek karikatiirize
edilmektedir. Tarantino’nun, filmdeki karakterler araciligiyla giiniimiiz
Amerika’sinda bir¢ok insanin kimliginde halen siirmekte olan tarihi
kalintilar1 anlamasini istedigini vurgulayan Greene, bu durumun parodi ve
karikatiirle gerceklestirildigini 6ne siirer (2017, s. 34). Filmdeki karakterler,
genellikle olumsuz ozellikleriyle 6n plana cikarlar. Oswaldo, Bob ve Joe,
Daisy’i kurtarmak igin oradadirlar ve Daisy'nin kardesi de bodrumda
saklanir. Kanli gatismalarin fitilini s6z konusu cete iiyeleri atesler. Olumsuz
ozelliklerinin yami sira olumlu ve sempatik tavirlariyla da o6ne cikan
karakterlerin basinda John Ruth, Daisy ve Mannix gelmektedir. John Ruth
kelle avcsi olarak Daisy’i esir alir ve aralarinda sert bir itisme
yasanmaktadir. Mannix ise “Serif” olarak Red Rock’ta goreve baslayacak bir
karakterdir. John Ruth’un Daisy’i canli sekilde adalete teslim etme arzusu,
Daisy'nin kanli ¢atismaya dahil olmadan izleyiciyi tebessiim ettiren
davraniglari ve Mannix'in geteyi ¢Okelterek adaletin yerini bulmasimi
saglamasi filmde dikkat c¢eken olgulardir. John Ruth kahveden
zehirlendigini anladig1 sirada Mannix’i uyararak onun oliimiine engel olur.
Warren karakteri, John Ruth’un bu davranigimi onun “siki bir adam”
olmasina baglar. Mannix de ceteyle is birligi yapmak yerine onlar1 6ldiirme
yolunu seger. John Ruth zeki olmayan, duygularina yenilebilen fakat
cesaretli Ozelliklere sahip bir anti kahraman iken, Mannix c¢ikarlarim1 6n
planda tutan, irk¢i yaklasimlari olan fakat adaleti savunan bir anti
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kahramandir. Daisy’nin anti kahraman oldugu sdylenemez fakat sempatik
tavirlar,, John Ruth’un fiziksel siddetine maruz kalmasi ve catismanin
disinda yer almasi onun kotii karakterler iginde yer almasini engelleyebilir.

Tarantino, son olarak Once Upon a Time... in Hollywood filmiyle postmodern
anlayisa sahip bir yapim ortaya ¢ikarir. 1969 yilinda gegen hikaye, kariyeri
diisiise gecen aktér Rick Dalton (Leonardo DiCaprio) ve onun hem
yardimciligini hem de dublorliiglinti yapan Cliff Booth'un (Brad Pitt)
merkezinde sekillenmektedir. Yonetmen Roman Polanski (Rafal
Zawierucha) ve oyuncu esi Sharon Tate (Margot Robbie) ise, kariyeri
ylikselise gecen karakterledir ve aymi zamanda da Rick’in yeni
komsusudurlar. Filmin genelinde, Rick, Cliff ve Sharon’un kariyerlerindeki
degisimler 6n plana ¢ikarilmaktadir. Charles Manson tarikatinin, onlara
kars1 suikast diizenleme girisimi sonrasinda Rick ve Cliff'in yolu Sharon’la
kesiserek hikdye mutlu sonla bitirilir. Tarantino, 1969 yilinda yasanan
cinayetten ilham alarak o dénemi kendine 6zgii bir gerceklikle kurgular.
Gegmiste, Charles Manson tarikati, Sharon Tate ve arkadaglarini vahsice
oldiirmiistiir. Eski donemde yasanan sosyolojik olaylar1 ve o donemin
popiiler kiiltiiriinti filmlerinde siklikla ele alan Tarantino, Inglourious
Basterds filminde Adolf Hitler'in oliimiinii saglayip savasi bitirmesi gibi
Once Upon a Time... in Hollywood'da da gercekte yasanmis bu vahsi cinayeti
Cliff ve Rick araciligryla engeller. Kendi gergekligini yaratan yonetmen, eski
filmlerine de siklikla gondermede bulunur. Rick karakterinin, oynadig:
dizide kelle avcisi roliinii canlandirmas: Django Unchained ve The Hateful
Eight filmlerini akla getirmektedir. Death Proof filminde dublorliik yapan
karakterler ise, Once Upon a Time... in Hollywood’da da ayn1 meslegi yapan
fakat farkli rollere hayat veren kisilerdir. Filmde anti kahraman olarak iki
karakter one c¢ikar; Cliff ve Rick. Bazi karakterler, Cliff'in esini oldiirdiigii
sOylerler fakat bu konu tam anlamiyla ele alinmamaktadir. Tarantino,
Cliff'in ge¢misinden ziyade simdilerde yasadig1 sosyal psikolojik duruma
odaklanilmasini amaglar. Kariyeri diististe olan Rick ise, alkole bagimlilig:
ylizlinden 6zel hayatinda da sorunlar yasayan zayif bir karakterdir. Cliff
olmadan hayatin1 idame etmekte zorlanan Rick, kariyerinde yasadig:
diististi kabullenememektedir. S6z konusu iki karakterin, Charles Manson
tarikatinin diizenledigi suikasti engellemeleri ve olasi cinayet zincirinin
oniine ge¢meleri onlarin kahramanlik oOzelliklerine sahip olduklarinin
gostergesidir. Filmlerinde, baskarakterlerin de kusurlarinin olabilecegini
agik¢a gosteren Tarantino, bu kisilerin olumsuz 6zelliklerine ragmen hem
bireysel hem de toplumsal degisime katki saglayabileceklerini izleyiciye
anlatir. Once Upon a Time... in Hollywood filminin bir sahnesinde, Marvin
Schwarz (Al Pacino) adli yapimcinin Rick’le yapti1 goriisme sirasinda kotii
karakterleri izleyicinin hatirlamayacagini sadece kahramanlar1 hatirlayarak
onlar1 aklinda tutabilecegini ifade etmesi, Tarantino'nun 1960’1 yillar klasik
anlat1 sinemasindaki kahraman algisina yaptig1 bir gonderme olarak dikkat
ceker.
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Sonug

Postmodernizm, sinemaya yeni anlamlar yiikleyerek pek c¢ok yonetmenin
nostaljiyi 6zgiin bir dille ele almasina etki etmektedir. 1980 sonrasinda,
sinemada varligin1 belirgin sekilde hissettiren postmodernizm, anti
kahraman kavraminin olusmasina etki ederek salt iyi ya da kotii kaliplarim
yikmayl hedeflemistir. Her insanin zaaflari, giiclii yonleri ve kotii
aliskanliklar1 gibi pek cok iyi ya da kotii ozellikleri olabilecegini 6ne siiren
postmodern sinemanin, gercekligi kendine 6zgii yorumladig1 sdylenebilir.
Klasik anlati sinemasmin yiikledigi birtakim gorevleri reddeden
kahramanlar, postmodern sinemamin kusurlu diinyasinda 6zgiin bir
gorlintii cizerler.

Calismada ele alinan Tarantino sinemasi ve anti kahraman kavrami, soz
konusu yonetmenin filmleri baglaminda ele alinmistir. Tarantino’nun ilk
filmi olan My Best Friend’s Birthday'in sadece 35 dakikalik goriintiisii
gosterilebildigi i¢in saglikli bir ¢6ziimleme yapilamayacag: diistiniilmiistiir.
Filmin yanmas: sirasinda kurtarilan kisimlarin yayinlanabildigi bu hikaye
igin, anti kahraman kavramina yonelik nitelikli bir degerlendirme yapmak
miimkiin degildir. Tarantino’'nun ydnetmenligini yaptigi;, Reservoir Dogs,
Pulp Fiction, Four Rooms, Jackie Brown, Kill Bill Vol. 1, Kill Bill Vol. 2, Death
Proof, Inglourious Basterds, Django Unchained, The Hateful Eight, Once Upon a
Time... in Hollywood filmlerindeki anti kahraman karakterler incelenmistir.
Filmlerinde kan, siddet ve su¢ unsurlarimi siklikla isleyen yonetmen, her
filminde anti kahraman karakter/karakterler yaratmaktadir. Reservoir Dogs’ta
gorev hirsina yenik diiserek sivil bir kadinin hayatina son veren Mr. Orange,
sug cetesini yikmay1 basarir. Bununla beraber soz konusu karakter, polisin
yakilmasmi da onler fakat oldiiriilmesini engelleyemez. Pulp Fiction’da,
boksor olan Butch karakteri mag sirasinda rakibinin 6liimiine sebep olurken
aynm1 zamanda diismaninin da hayatini kurtarir. Four Rooms’da ise Tarantino,
ana karakteri katil ya da cete iiyesi olarak belirlemez siradan bir otel
gorevlisinin yasadiklarin ele alir. Sapsal ve sakar olan bu karakter, paraya
olan diiskiinliigli sirasinda girilen bir iddiada hakemlik yapar ve kurallar
dahilinde birinin parmag: keser. S6z konusu filmde, dort farkli odada gecen
hikayeler ele alinirken dort yonetmen de bu hikayeleri kendi {isluplariyla ele
alirlar. Tarantino, servis eleman: Ted karakterinin hakemlik yaptig1 hikayeyi
yoOnettigi icin sadece bu odada gecen olaylar calismada analiz edilmistir.
Jackie Brown filminde, kadin karakteri temel alarak hikayesini yazan
Tarantino, onun sabikali bir suglu oldugunu izleyiciye gosterir fakat filmin
ilerleyen sahnelerinde s6z konusu karakterin olumlu 6zellikleri daha fazla
goze carpar. Yonetmen filmlerinde, her karakteri farkli ozellikleriyle ele
alarak onlarin iyi ya da kotii olmasini dikkate almaz. Kill Bill serisinde de
kadin kahraman iizerinden 6ykii olusturan Tarantino, gete iiyesinin intikam
alma arzusunu iki boliimde de yansitir. Katil bir kadin iken, kahraman bir
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anneye doniisen Beatrix karakterinin hayatinda yasanan degisimler izleyici
aktarilir. Death Proof filminde ise, karakterlerin ge¢miste yasadiklari olaylara
deginmeyen Tarantino, konuya daha yiizeysel yaklasilmasmni amaclar.
Sosyopat ve fetisist bir karakterin gerilim yaratmak adina kadmnlar
arabasiyla 6ldiirdiigii filmde, ii¢ kadin tarafindan cezalandirilmasi hikayeyi
olusturur. Yonetmen, {i¢ kadinin olumsuz davranis ve tutumlarin izleyiciye
gosterdikten sonra, onlari olaylarin igine dahil eder. Inglourious Basterds
filminde, gercekligi yeniden kurgulayan yonetmen, Nazi'lerin uyguladig:
politikaya bazi karakterler tizerinden elestiri getirir. Genellikle filmlerinde
birden fazla hikaye ve ana karaktere yer veren yonetmen, anlatiy1 daha akici
kilarak bu karakterlerin yollariin kesismesini saglar. Inglourious Basterds'ta
da ii¢ anti kahraman one ¢ikarken, Shossana’nin ge¢misinde yasadig:
olaylara verilerek, onu sug islemeye iten nedenler izleyiciye gosterilir. Aldo
Raine ve Hans Landa ise, gorevlerini yerine getirmeyi amaglayan suga
meyilli karakterlerdir. Fakat Aldo, masum insanlar1 katletmeyi gorev edinen
bir anlayisa son vermek adina boyle bir yolu sectigi i¢cin Landa’ya kiyasla
daha olumlu bir iz birakir.

Tarantino'nun son ii¢ filmi ise, Western tiiriine fazlaca gondermelerin
oldugu bir yaklasim icermektedir. Django Unchained filminde, siyahi bir
kolenin esini kurtarmak adima masumane ¢izgiden uzaklasmasi ve tekrar o
kisiligine geri donmesi gosterilir. Kahramanlik algisini filmlerinde ters yiiz
eden Tarantino, The Hateful Eight filminde sekiz karakteri tek bir mekanda
toplar. Katil, kelle avcisi, cellat, siyahilerin 6liim emrini veren eski bir asker,
sahtekar tavirlar sergileyen serif gibi pek ¢ok farkli suca ve ozellige sahip
olan karakterler, filmin anlatisina zenginlik kazandirir. Olumsuz
ozelliklerinin yam sira olumlu 6zellikleriyle de dikkat ¢eken bu karakterler
arasinda adaleti zor da olsa saglayabilen serif Mannix olur. Siyah ya da
beyaz karakterin olamayacag goriisiinii savunan Tarantino, son filmi Once
Upon a Time... in Hollywood'da da kariyeri diisiise gecen Rick ve Cliff
karakterlerinin bir katliami onlemelerine dikkat ¢ekmektedir. Es katili Cliff
ve alkolik basarisiz bir aktor Rick’in, hikayenin merkezinde yer aldig1 ve
filmin sonunda kahramanlastiklar1 sdylenebilir.

Yonetmen, filmlerindeki karakterlerin gercek hayattaki insanlardan farklh
olmadiklar1 diistincesini her filminde olusturdugu hikayelerle izleyiciye
aktarir. Filmlerinde, nostaljik bir anlayis sergileyen Tarantino, spagetti
western tiirtine, eski donem miiziklerine ve {nlii kisilere siklikla
gondermede bulunur. Onlar1 dogrudan taklit etmek vyerine, estetiklik
yaratarak, tarihsel anlamini da izleyiciye gosteren Tarantino, bu nedenle
parodi olarak nitelendirilebilecek bir anlayis gelistirmektedir. Sinemanin ilk
doénemlerinden itibaren olusan kahramanlik algisini, her filminde yeniden
parcalayan yonetmen, anti kahramanlarin siradan insanlara daha yakin
Ozelliklere sahip olduklarini kanitlar nitelikte hikayeleri filme alir. Kadin ya
da erkek ayrimi yapmadan her karakterin suglu olabilecegini ve yine ayni
sekilde her karakterin kahraman olabilecegini izleyiciye gosteren Tarantino
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icin kahramanlik, klasik anlati kaliplarindan uzaklasmaktir. Stereotip
karakter yaratma kaygisi giitmeyen Tarantino, basarisiz, zaaflar1 olan ve
siddete egilimli karakterleri hikdyelerinin merkezine koymaktadir.
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