Johannes Vermeer’in icinde Bati
Anadolu Halilarinin Oldugu iki Resmi

Uzerine Bir inceleme

oz

Resim sanati tarihinin en biyik ustalarindan biri olan XVII yiizyil sanatgisi
Vermeer, yirmi y1l gibi kisa siiren kariyerinde yaklasik altmisa yakin resim yapmis-
tir. Eserlerinden bugiine kadar gelen otuz alt1 tanesi kayitlardadir ve uzmanlara
gore, tuvallerinde donemin popiiler nesnesi olan ¢ok ¢esit ve tarzlardaki Bati1 Ana-
dolu halilarindan iki farkl stildeki haliy1 boyamistir.

Bu calismanin amaci, Hollanda'nin Altin Cag dénemine ve Osmanli imparatorlu-
gu ile iligkilerine deginip Vermeer’in eserlerinde boyadig1 Bat1 Anadolu halilarina
odaklanarak Bati1 Anadolu kokenli halilarin Altin Cag resim sanatindaki yerinin
arastirilmasidir. Bu ¢alisma, Bat1 Anadolu'dan Kuzey Avrupa’ya uzanan ve ¢ok ¢e-
sitli tipleri olan bu halilarin yolculuklarini, XVII. yiizyil Hollanda i¢ mekanlarinda-
ki yerini, resim sanatina ve Vermeer resimleri {izerine etkilerini tespit edip sanat-
¢inin yapitlarindaki plastik ¢oziimlemelere yer vermistir.

Calismada sonug¢ olarak, Vermeer'in Bati Anadolu halilarina yer verdigi
tablolarindaki siradisi plastik kalitenin; sanat¢inin 6zel mekanlara verdigi 6nem-
den, sinif ayrimi yapmaksizin betimledigi gen¢ kadinlarin i¢inde bulunduklari at-
mosferi fotografik bir gercgeklikle yansitmasindan ve bu kalin estetik dokumalari
tiretimlerindeki duyarlilikla boyamasindan kaynaklandigi gercegine ulasilmistir.

Vermeer, Hollanda Altin Cagr'nin bu biiyiik ustasi, yapitlarinin kahramanlari olan
genc kadinlar1 ve Bat1 Anadolu halilarini dengeli ve ayricalik yaratan siirsel bir yap1
icinde zamani asarak okuyucusu ile paylagsmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Altin Cag, Hollanda, Vermeer, Resim Sanati, Bat1 Anadolu Ha-
lilar.
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A Research On Johannes Vermeer’s

Two Paintings With West Anatolian

Carpets

ABSTRACT

Vermeer, an artist of the XVIL. century, who is considered as one of the greatest
masters of the painting history, made nearly sixty paintings in his short twenty-
year career. Today, thirty-six of these few paintings that he made are in the records
and according to the experts, he painted two different styles of Western Anatolian
carpets, which was one of the most popular objects of the period.

This study deals with the Dutch Golden Age and its relationship with the Ottoman
Empire with a focus on the Western Anatolian carpets that Vermeer depicted in his
paintings. It studies the significance of these geography-based carpets in the Golden
Age painting and it traces the journey of these carpets from Western Anatolia to
Northern Europe. While exploring the place of these carpets in the seventeenth
century Dutch interiors, the study focuses on their effects on Vermeer’s paintings
and the art of painting. Finally, it includes the plastic analysis in Vermeer’s works.
The result of the study concludes that the superior quality of plastic applied in
Vermeer’s depictions of Western Anatolian carpets arises from the importance he
attached to the private spaces, his representation of the young women regardless
of class along with the atmosphere they were in with a photographic reality, and
his application of a carpet weaver’s precision to the depiction of the carpets he
painted on canvas.

Vermeer, the greatest painter in Dutch Golden Age painting, displays young wo-
men, who are the main characters in his works, and the Western Anatolian carpets
to the audience in a balanced and distinctively poetic structure that transcends its
time.

Keywords: Golden Age, Netherlands, Vermeer, Painting Art, West Anatolian Car-
pets.



GIRIS

XVIL yiizyilda Hollanda, XV. ve XVI. yiizyillarda Ispanya ve Portekiz'in sahip oldu-
gu deniz egemen konuma gelip her alanda hizla gelismistir. Ulke, ticareti ve de-
nizlerdeki Gistiinligu ile gerceklesen cografi kesifler sonucu déntisen yeni diinyay1
goOsterir haritalar, bilimsel objeler gibi donem kiiltiiriinii yansitan ¢ok sayida kiire,
harita, atlas ve kartografik tiretim alaninda da 6nde gelen tulkelerdendir. Tarihe
"Hollanda Altin Cag1” olarak gecen bu dénemde, tilke; bilime, sanata verdigi 6nem
ve destekle kendi gelisimini ve diinya tizerindeki hakimiyetini de pekistirmistir.
"Sanat alaninda diinyanin geciciligini anlatan ve kokleri orta ¢aga kadar uzanan
‘vanitas’ objeleri, bilimde ise diinyay1 ve gokyiiziinii gosterir ti¢ boyutlu kiireler po-
ptlerdir” (Hawley, 2008, s. 14). Donemin ressamlari tilkelerinin cografi kesiflerle
zenginlesen durumuna vurgu yaparcasina dekoratif 6geler olarak masalarda bu kii-
relere ve duvarda haritalara resimlerinde yer vermislerdir.

Altin Cag'in popiler nesnelerine bir bagka énemli 6rnek ise, Avrupa tilkeleri ta-
rafindan zenginlik ve statii sembolli olarak goriilen ve topluca "Oryantal” olarak
adlandirilan Dogu halilaridir. Bu halilarin arasinda Bat1 Anadolu’'da tiretilen, Os-
manli Imparatorlugu zamaninda hem nicelik hem de nitelik baglaminda zirveye
ulagmis halilar da hatir1 sayilir oranda bulunmaktadir. "Anadolu halilarinin bati
cografyasinda taninip bilinmesi XIIL yiizyila kadar uzanir. 1271-72 yillarinda Ana-
dolu’dan gectigi bilinen Marko Polo’'nun seyahatnamesine gore, ‘diinyanin en giizel
halilar1” Anadolu'da dokunmaktaydi” (Aslanapa ve Durul, 1973, s. 58).

Anadolu Sel¢uklular1 dénemine ait deniz yolu ile baslanan uluslararasi ticaret
belgeleri bulunmaktadir. "O zaman biiyiik ticaret yollar1 Anadolu'dan gecgiyordu.
1220’de Venedikliler i¢in alanya limanindan ticaret hakki taninmis, Venedik ve Ce-
novalilar’a kolaylik saglanmistir” (Aslanapa, 2005, s. 58). Yiizyillardir siyasi, cografi,
ticari ve kiiltiirel alanlarda devam eden Dogu-Batu iliskileri, Altin Cag’da Hollanda
ve Osmanli Imparatorlugu arasinda da devam etmistir. ikili iliskilerde hediye ola-
rak sunulmalari ve ticari iliskilerin disinda sanatsal baglamda da 6énemli bir varlik
durumu s6z konusu olan Bati Anadolu halilarinin seriiveni, Giiney'de Rénesans
resminin biiylik ustalarindan Kuzey resim sanatinin biiyiik ustalarinin tuvallerine
degin ulasmuistir.

1. HOLLANDA’NIN ALTIN CAGI

XVL yiizyilda Avrupa {ilkeleri arasindaki deniz yollari iistiinliigii, Ispanya ve
Portekiz'in elindedir. XVII. ylzyilda ise deniz ticaret yollarinin egemeni, cografi
kesifler ve elde ettigi somiirgelerle olaganiistii zenginlesen Hollanda'dir. "Hollanda
tarihinde, dis ticarete bagli hammadde bollugundan kaynaklanan 1609-1713 yillar1
arasindaki zengin dénem, Arnold Houbraken’in 1721 yilinda yayimladigi ve san-
atcilarin yasam Oykilerini anlattigi Groote Schouburgh adli eserinden kaynakla-
narak ‘Altin Cag’ olarak adlandirilir” (Yilmaz, 2009, s. 17).

Dinde yapilan reformun da destekledigi 6zgiirliik¢ii ve hosgorila birey anlayisi,
toplum yapisinin ekonomik ve siyasi gereksinimleri ile Ortiistir. Sehirlerin en-
telektiiel ortaminda ¢abucak gelisen hiimanist bakis genis bir toplumsal tabana
yayilirken tilkede yeni bir kiltiirel ve sanatsal dil ortaya ¢ikarir. "XVII. yilizyilda
Hollanda her seyin ‘en’ sozciigiiyle tanimlandigi bir tilkeydi: yilda 70.000 resim
yapiliyor, 110.000 parca kumas dokunuyordu, gayri safi milli gelir 200 milyon
guldendi” (North, 2014, s. 11).
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Bu dénemde Kalvinci dinsel 6greti kiliselerde gorselligi yasakladigindan sanatsal
uretimin tek alicisi ticaretten zenginlesmis sehirli burjuva sinifi olmustur. Bu bur-
juvalar kendi toplumsal statiilerinin birer gostergesi olarak sanatsal tirtinler ve res-
im sanatina blyik yatirim yapmaya baslamiglardir. Avrupa’nin diger tilkelerinde
tablo alimi yalniz kilise ve aristokrasi ile yapilirken Kuzey'de giiclenen tiiccar sinif
tablo alim satimina daha ¢ok énem verip daha ¢ok yatirim yapar olmustur. 1660
yilinda Hollanda'da bulunan evlerde 3 milyon civarinda tablo bulundugu kayitlar-
dan bilinmektedir” (Vries, 1999, s. 83). Boylesi biiyiik bir pazarin olusmasi, resim
konularinin da ¢esitlenmesini ve belli konularda uzmanlagmay1 gerektirir. ‘Janr’
resimleri olarak tanimlanan yalnizca peyzaj, natiirmort ve giinliik hayat1 anlatan
calismalarin yaninda portre tizerinde de uzmanlasan ressamlar ortaya ¢ikmistir.
Resimler artik sekiilerlesen toplumsal yapidan, kentlilik ve ulus bilincinin gelistigi
tliccar sinifinin kentlerdeki kamusal yasamini ve aile yasantisini ictenlikle anlatan
gunlik kesitler sunmaktadir. "Portreler ve grup portreleri, talep siralamasinda ilk
sirada olup listenin en popiler bolimiint olusturmuslardir. Loncalarin ve milis-
lerin hiyerarsik diizendeki grup portreleri Frans Hals ve Rembrandt basta olmak
tizere bu alanda uzmanlasmig ressamlar tarafindan boyanmislardir” (Brown, 1993,
s. 7-9).

Geng tilke burjuva toplumu, hentiz kamusal ve kisisel alanlardaki ayrimin kesin
olmadig1 bir yap1 géstermistir. Ekonominin getirdigi rahatlikla kisisel alanlar ih-
tiya¢ olarak 6nem kazanmis, kamusal mekan yasamindan farkli olarak ‘mahrem
aile yasam bi¢imi'nin olusmaya basladigi yeni bir anlayis ve diinya diizeni ortaya
cikmustir.

Doénem sanatgilarinin esin kaynagi, tist ve orta sinifin artan servetleri sonucu olu-
san Ozel yasam alanlari ve evlerin i¢ mekanlaridir. Glinlik yasamin siradanligini
anlatan c¢ok sayida tablo; donemin kiiltiriing, aile ve sosyal yasamini, 6zel anlarini,
konforluy, litks mekan ve insanlarini ve giincel kavramlari belgesel bir nitelikte yan-
sitirlar. Kapi aralarindan goriilen gizemli anlar, kap1 6niinde duran insanlar, 6zel
alan ve kamusal alan arasindaki geciskenligi ve sinir1 isaret eden simgeler olarak
XVIL ylizy1l Hollanda resimlerinin ana konularindan birini olusturur.

2. ALTIN CAG’DA HOLLANDA VE OSMANLI DEVLETi ARASINDAKI
ILISKILER

XVI. yiizyil baslarinda Avrupa’da en biiyiik gii¢, Avusturya-Almanya, Ispanya, Hol-
landa ve Belcika topraklarinda hiikiim siirdiigii Kutsal Roma Germen imparatorlu-
guw'ydu. Imparatorlugun sinirlari arasina ispanya ve ona bagli sémiirgeleri ile Avus-
turya-Almanya topraklarinin hepsi dahildir. "Habsburg hanedanindan V. Karl
(1500-1558), 1557'de imparatorluk tinvanini kardesi Ferdinand’a birakirken, Hollan-
da topraklarini da Hollanda topraklarini da ispanya ile beraber oglu II. Philippe’e
vermisti” (Uzungarsili, 1999, s. 235).

Avrupa Tarihi’nin en uzun savaslarindan biri Orange dukas: William'in ispanyolla-
ra kars1 1567 tarihinde baslattigr miicadeledir. “80 Yil Savaslari’'nin ardindan 1648
yilinda Miinster Barig Antlagsmast’yla Hollanda, Zeeland, Utrecht, Friesland, Gro-
ningen, Overijssel ve Gelderland’dan olusan Birlesik Eyaletler Cumhuriyeti, bagim-
s1z bir devlet olarak taninmis oldu” (Oztuna, 1996, s. 736).

Ispanya Engizisyonu’'ndan kacan zengin Protestan tiiccarlar ve aydinlar Kuzey'e gb¢



ederek Avrupa’nin en biiylik liman kentlerinden birine sahip olan bu iilkeye top-
lanmaya baslamistir. Boylece bilim, zanaat ve sanatin hizla gelisip ticaretin yon
verdigi toplumsal yapi, diger Avrupa ulkelerinden farkli, zengin bir tiiccar sinift

olusturmustur.

Gelisen teknoloji, bilim ve sanatin beraberinde deniz tistiinligiine de sahip olan
ulke; yalniz Avrupa’nin degil, diinyanin da en zengin tilkeleri arasina girmistir.

"Hollanda Altin Cagi'nda Sanat ve Ticaret” adl1 kitabinda Michael North (2014, s.
37-64), Glineydogu Asya ile deniz yoluyla yapilan alim satimi saglikli bir bigimde
diizenlemek amaciyla tarihteki ¢ok uluslu sirketlerin ilk 6rneklerinden olan VO-
C=Verenigde Oost-Indische Compagnie’nin (Dogu Hint Sirketi) 1602 yilinda ku-
rulmus oldugundan soéz eder. Kitabin "Hollanda Ekonomisi” bolimiinde; deniz
yollarina verilen 6nem ve yapilan yatirimlar: sayesinde yapilan cografi kesifler ile
kolonilesmenin tilkeye artarak biiyliyen bir zenginlik getirdiginden bahseder. He-
men hemen tiim Afrika ve Asya kiyilarinda etkin olan ve bir¢ok subeye sahip VOC
sayesinde dogu cografyasinin egzotik yapisini yansitan her tiirden hayvan, bitki,
basta karabiber olmak iizere gesitli baharatlar; ipek, bliyiik bir begeniyle kullanilan
Dogu'nun el sanat1 halilar gibi ¢ok degerli tekstil Grtinleri ve Uzak Dogu'nun tinli
Cin porselenlerinin Asya'dan Avrupa’ya geldigini anlatir. Dogu ile oldugu kadar
Bat1 ile deniz ticaretini de g6z ardi etmemek adina ¢ok gegmeden WIC=West-In-
dische Compagnie’nin (Bat1 Hint Sirketi) kuruldugunu, bu ¢cok 6énemli sirketlerin
kurulmasinin, deniz ticaretindeki istiinliigiin ele ge¢irilmesini, sinirli kaynakla-
ra sahip tilkedeki yerel iiretimleri de olumlu yonde etkiledigini ve zenginlestigini
belirtir. Buna en iyi 6érneklerden biri ¢ok begenilen Cin porselenlerinin hizla sayi-
lar1 artan yerel atolyeler tarafindan benzer tiretimlerinin yapilmis olmasidir. Akde-
niz'de hakimiyet saglamis olan Osmanli imparatorlugu ile de iliskilerini gelistiren
iilke, kendisine saglanan ayricaliklar sayesinde de oldukga iyi bir ticaret agi kurmus
ve anlasmalar yapmistir.

Osmanli Imparatorlugu ve Hollanda arasinda kurulan iliskilerin baslangici, XVII.
ylzyilin ilk yarisina tarihlenir. "1612 yilinda, o tarihe kadar sadece ticari ahitna-
meleri yenilemek amaciyla gidip gelenlerin yani sira ilk kez siyasi amaglarla bir
Hollanda elcisi Istanbul’a geldi” (Slot ve Abelman 1990, s. 8). Hollanda’nin Osman-
l1 Imparatorlugu’ndaki ilk siirekli biiyiikelcisi olan Cornelis Haga, sadrazam Halil
Pasa'nin korumasi ve destegi altinda tilkesine ¢ok biiyiik ekonomik kazanglar sag-
lamasinin yaninda iki tilke arasindaki kiiltiirel gelisime de katkida bulunmustur.
Dogu tilkeleri ile ticaretin yogunlastigi XVII. yiizyi1l Hollandas: tiniversitelerinde
Arapca ve Tiirkce derslerin okutuldugu "Sarkiyat” bolimleri kurulmustur. "25 Hazi-
ran 1625 tarihinde Hollanda’'nin Akdeniz ticaretini organize edecek olan resmi bir
kurum olusturuldu” (Anonim, 1974, s. 6 ve Kampman, 1959, s. 516).

Deniz yollar1 egemeni bu tilkeye 6zel haklar taninmak tizere Osmanli padisahinin
emriyle yenilenen ahitnameler, kuzeyin denizci tilkesinin yurttaslarina, Osmanli
tilkesinde kendi ticari organizasyonlarini olusturmalari i¢in olanak saglamistir.
"Istanbul ile yapilan ticaretin énemli isimlerinden Leiden’li tiiccar Bartholomeus
van Panhuysen’in, 1673 yilinda yaptirdig: evinin cephe alinligina yerlestirdigi ka-
vuklu Tirk bistii ve “IN DEN VERGULDEN TURK” (altin yaldizli Tark) yazisi bir
minnet ifadesi olmalidir. Alinlik, heykeltiras Pieter Xavery'nin (1647- 1674) eseridir.
Kavuklu Tirk bistiiniin iki yaninda yer alan deniz tanri Poseidon ile tiiccarlarin
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koruyucusu Hermes, deniz ticaretini sembolize etmektedir (Yilmaz, 2019).

Doguda biiyiik bir gii¢c haline gelmis olan Osmanli imparatorlugu ile Avrupa si-
yasetinin Gen¢ Cumbhuriyeti arasinda yakin iligkiler kurulmustur. 1650 yillarinda
Osmanli Devleti ile ticari iliskilerini Istanbul’dan sonra Izmir Limani cevresine de
yonlendiren ilke, kentteki niifus yogunlugu hizla artan yurttaslari icin izmir'e bir
de konsolos gondermistir.

Resim sanati, sembollerle anlatirken tarihsel islevi de tistlenerek, taniklik ettigi
dogu ve bat1 cografyasina ait iki toplum arasinda yeni baslayan iliskileri agiga vurur,
dogu kokenli halilarin ¢b6ziimlenmesine kaynak teskil eder.

3. ALTIN CAG HOLLANDA RESIM SANATINDA BATI ANADOLU HALILARI

Deniz yollar1 sayesinde diinyanin her bolgesine yaptig1 ihracat ve ithalat ile ze-
nginlesen Altin Cag Hollandasi’'nda, dogudan getirilen baharat, ipek, tekstil ve
her tiirden kara ve deniz hayvanlarina, bitki ve tarim triiniine ek olarak, Bati'da
hayranlik uyandiran masa ve sandik tizerlerinde dekoratif eleman olarak kullanilan
Dogu’nun en 6nemli el sanatlar1 halilar da vardir.

"Anadolu halilarinin Bati ile tanigsma seriiveni Yetkin’e gore, XIII. yiizyilda Selguk-
lular ile baslar” (Yetkin, 1974, s. 16). Hem deniz hem de karayolu ile gelisen siyasi,
kiltiirel ve ticari iligkilerle beraber kuzey tilkesi Hollanda’ya kadar biitiin Avrupa’ya
yayilir. Osmanli, fran ve Hindistan'dan getirilen bu agir dokumalara genel bir séy-
lemle "Oryantal” halilar denilir ve "Altin Cag" olarak adlandirilan bu dénem ¢ok
sayida giinliik yasam resimlerinde goriliir.

Her tiirden alim satimin yapildigi bu déonemde ilke, ucuza aldigi hammaddeleri
kendi yaptig1 donemin en iyi ve yeni makinalari ile islemistir. Bu sayede ortaya
cikardig1 kaliteli Girtinlerin satisi ile biiyiik gelir elde eden burjuva toplumunun
yasamsal kosullar1 da degismistir. Sivil mimari giderek daha genis mekanlar
diistiniilerek yapilirken kisiye 6zel mekanlara da daha ¢ok 6énem verilmistir. Avru-
pa'nin monarsi ile yonetilen {ilkelerinde kilise, kral ve soylular siparis vererek
biyiik ustalara tablolar yaptirirlarken; kuzey cografyasinin bu yeni zengin tlkesi-
nin devlet yoneticilerinden giivenlik giiclerine, esnaf loncalarindan zengin tiicca-
rlara degin hemen hemen herkes sahip olduklar1 genis mekanlarin duvarlarinda
sergilemek tizere gelecek kusaklara hem belge hem de miras birakacaklar: kisisel
portrelerini yaptirmislardir.

Protestan kilisesinde yalniz Azize Meryem'’in ve hali iizerinde ayakta gosterilen birkag
ayricalikli Gist diizey yoneticinin resmi disinda, Hollanda ressamlarinin tablolarinda
resmedilen halilar yere serili olarak neredeyse hi¢ betimlenmemistir. Cok para
harcanarak sahip olunan bir halinin tzerinde yiirimenin, israf oldugu dustincesi

yaygin bir goriistir (Galafassi, 2013).

Kisisel mekanlarin masa ve sandik tistlerinde statii ve varsillik gostergesi dekoratif
bir nesne olarak hali kullaniminin popiiler olmasinin hemen ardindan; Giotto,
Ghirlandaio ve Lotto gibi Rénesans sanatinin biiytik ustalarindan Holbein, Van
Eyck, ve Vermeer gibi Kuzey'in biiyiik ustalarina kadar uzanan bir modanin varligi
goriilmektedir. Asker ya da sivil, iktidar ve gii¢ sahibi insan veya zengin tiiccarla-
rin portrelerinde, Dogu halilarina ve bu baslik altinda siniflandirilan Bati1 Anadolu
halilarinin betimlenmelerine sik¢a rastlanmaktadir. Bu moda birka¢ mitolojik ve



dinsel konulu yapit da dahil olmak {izere ¢cagin resimlerini etkisi altina almistir.

Osmanlr'nin biiyiik bir imparatorluk haline geldigi bu yiizyilda, "Klasik Osmanl
Devri Halilar1” adiyla taninan Anadolu-Tiirk halilar1 altin ¢agina ulasmistir. Os-
manli Imparatorlugu doguda ve batida parlak zaferler kazandigi bu dénemde,
ekonomik acidan da zenginlige erismistir. XVI. ylizyi1lda hem kisisel ibadet amaciy-
la tiretilen seccade tipi kii¢iik boyutlu, hem de dinsel yapilar ve saray icin siparisle
uretilen bilytik boyutlu Tiirk diigiim teknigi ve yiin ipligi ile tiretilen Bat1 Anadolu/
Usak halilar1 ¢ok gelismistir.

Donemin i¢c mekanlarini konu alan tablolarinda bu kadar ¢ok hali goriilmesi, bu
tekstil Giriintiniin kuzey insaninin 6zel yasaminin bir parcasi oldugunu kanitlar
gibidir.

Bat1 Anadolu’dan ¢esitli yollar ve Holbein, Van Eyck, Lotto ve Vermeer bu dekoratif
nesneyi boyayan sanatcilar arasinda 6ncelikli olarak sayilabilirler. Dosemelik amag-
la tiretilmesine karsin Avrupa’da masa tizerlerine ortiilen dogu cografyasinin essiz
giizellikteki kalin yiin dokumalari ve biiyiik ustalarin bu kalin yiin dokumalara yer
verdikleri eserleri uluslararas: degerlerinin birer kaniti olarak miizelerde yerlerini
almislardir.

Kuzey Avrupa ressamlari, eserlerinde Anadolu’nun c¢ok ¢esitli tip ve renk armoni-
lerine sahip dokumalarina Avrupa'nin diger sanat¢ilarindan daha ¢ok yer vermis-
lerdir. Alanin uzmanlarinca "Lotto tipi” hali olarak gruplandirilan Bati Anadolu
kokenli halilarin Hollanda resim sanatindaki sayilari ikiytize yakindir. Ticariles-
menin ekonomik ve toplumsal yapiy1 doniistiirdiigii bu déonemde, sanata talebin de
hizla arttig1 goriilmektedir. "Hollandalilar Avrupa’nin en kentlesmis toplumuydu
ve tilke en yiiksek okuryazar oranina sahipti, evinde sanat eseri bulunan Kkisi sayisi
ortalamanin ¢ok ustiindeydi, toplumsal altyap: saglamdi ve farkli dini inanclara
tolerans gosterilirdi. Bunlar, Hollanda'y1 XVII. yiizyilda essiz kilan 6zelliklerden
yalnizca bazilariydi” (North, 2014: 11).

Kisiler ve resmi kuruluslarin sanat eserlerine sahip olma furyasi toplumda 6zel ve
kamusal sanat koleksiyonlarini olusturma merakini ortaya ¢ikarmistir. Diger Av-
rupa ulkelerinde aristokrasi ile var olan sanat, artik yeni yeni filizlenen fakat hizla
gelisen orta sinif tiiccarlarin arzulart dogrultusunda degis tokus, alim satim igin
aretilir olmustur. Talepler poptilaritesi yiiksek ve varsillik sembolii olan Dogu'nun
sanati bu yiin dokumalara yonelince ressamlarin eserlerinde de dekoratif birer obje
olarak boyanmalari1 yayginlagmistir.

Galafassi'ye gore (2013), Altin Cag stiresince bu agir tekstil tirtinleri, bir ressamin
atolyesinde sahip olabilmesi i¢in ¢ok liiks nesnelerdir. Genellikle siparisi veren kisi
tarafindan temin edilen bu halilara sahip olacak kadar varsil kisi ya da kisilerin,
masa ve sandik stlerini siisledikleri bu son derece nadide tekstil irtiniiyle portre-
lerini yaptirmis olmalar1 miimkiindir. Bu ¢ok pahali nesnenin ayni dénem usta-
larinin eserlerinde goriilmesi, "Aziz Luke Ressamlar Dernegi'nin sahip oldugu bir-
kag¢ haliy1 dernek tiyelerine kiraladigini da diisiindiirmektedir. Bugiin Amsterdam
Rijkmuseum’da bulunan J. De Bray tarafindan 1675’te boyanan bir tabloda Harleem
Aziz Luke Ressamlar Dernegi'nin yoneticileri hali értalti bir masanin ¢evresinde
gosterilmektedir. Donemin ¢ogu sanat¢isinin resimlerinde goriilen ayni halinin
milkiyetine bu resim bir kanit olarak gosterilebilir.
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XVIL ylizy1l Hollanda resim ustasi Johannes Vermeer’in yasam, ¢alisma ve sanatsal
ortamina analitik bakis acis1 sunan "Essential Vermeer" internet sitesi cagdaslari-
na oranla yasaminin biiyiik bolimiinii maddi sikinti1 ¢ekmeden geg¢irip ¢calismala-
11 i¢in ytksek fiyat koyan dénemin iinlti ressamlarindan Vermeer’'in envanterinde
bile ayn1 mekanda kurgulayarak boyadigi halilar, giimis tepsiler ve miizik aletleri
gibi liiks nesneler yer almadigindan s6z ederken Martin Bailey ayn1 ortamda bulun-
makta olan bir oryantal halidan s6z etmektedir.

Cok ¢gesitleri bulunan Bat1 Anadolu kalin yiin dokumalarindan Avrupa resim sana-
tinda yer alanlari, bu tip halilarin bilimsel siniflandirilmalarinda temel bir kaynak
olusturmustur. "XV-XVI. ylizyil Erken Osmanli Devri halilari, XV. yiizyil Anadolu
halilar1 gibi Avrupali ressamlarin tablolarindan taninmaktadir” (Ellis, 1969, s. 4-22).

Sanat, hala 6nemli destegi saray ve kiliselerden alan ¢ogu Avrupa tilkelerinin aksine,
hizla zenginlesen tilkenin burjuva sinifi i¢in yapilir olup stirekli artis gosteren tiic-
carlarin siparisleri ve destegi ile olusan sanat piyasasinin yeni sanat koruyuculari da
artik tablo alim satimi ile bunu bir is kolu olarak yapan sanat tacirleri olmuslardir.
Yeni toplumsal yapiya ait cogunlukla i¢ ve dis mekan tasvirlerinde goriilen; Thomas
de Keyser (1627) "Constantin Huygens ve Sekreterinin Portresi”, Jan Breghel ve Peter
Paul Rubens (1568-1625) "Akhilleus'un Bayrami’, C. de Vos. (1620) "Abraham Gra-
pheus’un Portresi", Gerrit Van Honhorst (1623) "Neseli Kemanc1’, P. J. Codde (1630-
45) "Sagina Sekil Veren Kadin’, Nicolaes Maes (1655) "Elmalar1 Soyan Geng Bir Kiz’,
Gabriel Metsu (1661) "Yuvaya Ziyaret’, P. De Hooch (1663-1665) "Mutlu Ortaklik’, C.
Netscher (1664) "Papaganli Lady’, Gerard Ter Borch (1667-68) "iki Erkege Theorbo
Calan Kadin’, J. Verkolje (1675) "Anne ve Bebek’, E. de Witte (1678) "Ic Mekanda Aile”
resimleri bu agir fakat estetik biiyiileyici yiin dokumalarin dekoratif nesne olarak
kullanimina en giizel 6rneklerdendir (Ydema, 1991, s. 27-53-129-195).

4. VERMEER RESIMLERINDE BATI ANADOLU HALILARI

Vermeer, az sayida boyamis oldugu resimlerinin dokuzunda dekoratif 6ge olarak
doénemin modasina uymak isteyen hemen hemen her varlikli evde bulunan bu sik
kalin dokumay1 betimlemistir. Blyiik olasilikla ayni haliy1 birden fazla kompozis-
yonunda farkli durus, kivrim ve 151k icinde biiytik bir duyarlilikla boyamistir. Kalin
yiin dokumanin kivrimlari, golgeyi yaratma ve 15181 yansitmada essiz olanaklar sag-
lamistir. Vermeer’in; (1656) "Satict’, (1659) "Acik Pencere Oniinde Mektup Okuyan
Kiz", (1664) "Miizik Dersi" ve (1664) "Konser" yapitlarinda bu nadide tekstil Giriing,
tuval ylizeyinin 6nemli bir bolimiinii kaplar. Sinirli pigmentler ile birkag¢ renkten
fazlasina yer vermeyen donemin resim sanatinin istiin nitelikli teknigi, Vermeer
hassasiyetiyle birlesince ortaya muhtesem atmosfere sahip kompozisyonlar ve bu
kalin tekstil dirintiintin gorkemli betimlemeleri ¢ikar. Her resmini neredeyse bi-
limsel bir titizlikle perspektife oturtan Vermeer'in en ¢ok tercih ettigi pigment-
lerden biri lapis lazuli tasindan elde edilen koyu mavidir. Tim golgelerin temel
rengini olusturan bu renk, ressamin her tablosunda yogunlukla goriilmektedir.
Vermeer burada dogrudan tuval yiizeyini boyamak yerine birka¢ katmandan olusan
ve Kuzey sanatc¢ilarinin kullandiklar ‘imprimatura’ teknigini uygulamistir. Birinci
kat, desenin ¢izimi ile olusturulurken; boyama ile ¢izimi destekleyen ikinci kat ise
gri ya da toprak tonlariyla elde edilmistir. Yogun kivamda olusturulan renklerle ise
ayrintilarin boyandigi iciinci kat olusturulmustur. Atmosferi yumusatan, gecisleri
saglayan "glaze” gibi teknikler yoluyla da resmin ve kalin yiin dokumalarin hayran-



lik uyandiracak diizeyde boyanmasi saglanmaistir. "Soézii edilen yapitlardaki halilar-
da kullanilmis olan renk paleti; kiremit kirmizisi ve koyu kobalt mavisi icerirken,
sanatci; konturlarda siyah ya da koyu mor, ayrintilarda da sar1 rengi kullanmistir”
(Ydema, 1991, s. 44). Bunlarin yani sira azurit, glokonitin, vermilyon, beyaz kursun
ve alizarin de kullanmis oldugu sinirli renkler arasindadir.

Ydema'ya gore (1991, s. 142-145) Vermeer’'in "Martha ve Mary'nin Evinde [sa" (1654-
55) ve "Uyuyan Kiz" (1657) tablolarinda "Lotto tipi" hali; "Muhabbet Tellali” (1656),
"Acik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz" (1659), "Miizik Dersi" ve "Konser” (1664)
tablolarinda ise "Madalyonlu Usak halis1” goralir.

4.1. UYUYAN HIZMETCI YA DA UYUYAN Kiz

Diinyanin en 6nemli ve en biiylik miizelerinden New York Metropolitan Sanat Mii-
zesi'nde "Uyuyan Hizmetci" (Sekil 1) ismiyle yer alan yapit, yapim yili olarak 1656-57
yillarina tarihlenir. Vermeer'in "Diana ve Eslikcileri’, "Martha ve Mary'nin Evinde
isa” ve "Satic1” adli eserlerinin hemen ardindan boyadigi, "Uyuyan Kiz' olarak da
bilinen bu resmi sanatc¢inin ilk tiir calismalarindandir.

Bu yapit okuyucusunu ¢oéziimlenmesi gii¢ sorulara yoneltir. Betimlenen gencg kiz
bir hizmetli mi yoksa bulundugu mekanin hanimi midir? Sanatgi, yapitin miizede-
ki sergileme adindan da anlasildig: gibi sinifsal ayrim yapmaksizin gen¢ kadinlari
boyadig1 diisiincesini mi vermek istemistir?

Sanatgi; geng kizin giysisi, varsil kadinlarin takmis oldugu basligi ve pahali kii-
pesinin eserin resmi adi ile olusturdugu celiskili durum ile gizemli olan atmosferi
daha da gerilimli mi kilmak istemistir? Ayrica gercekten uyumakta midir? Yoksa
depresyonda melankolik bir gen¢ kiz midir?

Yapitin hemen solunda, sanat¢inin "Miizik Dersi” ile "Kadin ve Iki Adam” yapitinda
da boyadig stirahi, agik rengi ve tonu ile izleyiciyi resmin icine davet eder gibidir.
Kimligi pek secilemeyen resmin tek figiiri olan gen¢ kadinin hemen o6niinde,
yarist beyaz sarapla dolu olmasi muhtemel bir kadeh durur. Yapit, melankolik du-
rumu uzerine ¢esitli gortsler olan bu geng¢ kizin hafif uyku durumdaki anini ele
alir. Basini sag elinin tizerine koyarak hafifce yana egilir pozisyonda, gozleri kapali

Sekil 1: Vermeer: Uyuyan
Hizmetgi, 1657, T.ii.y.b., 88x76cm.
Metropolitan Sanat Miizesi
Kaynak: https.//collectionapi.
metmuseum.org/api/collection/vl/
iiif/437878/1478816/main-image
Erisim Tarihi: 15.04.2020
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Sekil 2: Nicolaes Maes, Tembel
Hizmetgi, 1655, A.il.y.b., 70 x 53
cm. Ulusal Galeri, Londra
Kaynak: https.//commons.
wikimedia.org/wiki/File:Nicolaes_
Maes_-_The_Idle_Servant_-_
WGAI13818.jpg

Erisim Tarihi: 15.04.2020

goriilen geng kiz masanin basinda oturur durumdadir. Masa, piramidal bir kurguy-
la diizensizce yerlestirilmis donemin popiiler nesnesi biiytik bir Bat1 Anadolu halisi
ile ortaludir.

Uyumakta olan geng kizin zarif giysileri ve basligi, onun bir hizmet¢iden daha ¢ok
ev halkindan biri ya da yine dogrudan evin hanimi olabilecegini diisindiriir. Ver-
meer eserlerindeki kostiimleri incelemis olan kostiim uzmani Marieke de Winkel'e
gore; resimdeki kiz, hepsi yiiksek sosyal sinifa ait ipek ceket, "til" denilen sivri uglu
siyah bir baslik ve bir ¢ift inci kiipe takmustir. Ictigi sarabin etkisiyle uyur halde
ya da hayal kiriklig1 yasayan insanin ruh hali i¢cinde gozlerini kapamis ve masaya
egilmis gibi duran kizin elini koydugu kalin dokumanin tizerinde birkag findik ka-
bugu ve yariya kadar beyaz sarapla doldurulmus belli belirsiz goriilen bir kadeh
bulunmaktadir. Geng kiz bazi uzmanlara gére Vermeer’'in esi Catharina Bolnes'tir.
Daha sonra yapmis oldugu eserlerinde de bu geng kiza benzer portreleri tekrarladigi
goriilmektedir. Vermeer'in cagdas: Jan Steen’in ‘Olciisiizliigiin Sonuclar1’ yapitin-
da resmin odak noktasinda basini koluna dayamakta olan geng bir kadin figlirti
bulunur. Cevresinde dagilmis yiyecek ve devrilmis bos bir icki siirahisi yer alan
genc kadinin kiyafetinden evin hanimefendisi oldugu anlasilmaktadir. Steen; kedi-
ye turta veren ¢ocuklardan, papagana alkol iciren hizmet¢iye, hanimin arkasindan
muzipge ¢ikan ¢ocuktan geri planda yakinlasan bir ¢ift asigin goriilmesine kadar
uzanan sahnelerle uyumakta olan evin gen¢ haniminin islerini nasil aksattigini
ayrintisal ve neseli bir atmosfer icinde gostermistir. Jan Steen’in ¢ok figlrli ve
guraltali resimlerinin aksine; Vermeer, sessizligin icinde kisisel mekanlarinda
derin anlamlar ytkleyerek resmettigi kadin figtirlerine birka¢ dekoratif 6genin es-
lik ettigi yalin kurgular boyamistir.

Cagdas sanatgilardan Nicolaes Maes de "Uyuyan Hizmetgi" (Sekil 2) adli yapitini,
Vermeer'in ‘Uyuyan Hizmetci’ eserini boyamasindan kisa bir slire 6nce tama-
mlamistir. Maes, iki figlirli kompozisyonun sag bolimiinde, basini sol eline da-
yarken uyumakta oldugu goriilen geng bir kadin hizmetciye eslik eden bir grup
insani kurgulamistir.




Oturma bicimi ayaklarina kadar betimlenen bu figiiriin pozisyonu, Vermeer’'in adi
gecen yapitindaki geng kizin durus yont disinda oldukga benzerlik gostermektedir.

Vermeer’'in betimledigi gen¢ kizin ytiziiniin ¢ok belirgin olmamasi, kizin melan-
kolik durumuna vurgu yapar gibidir. Sanat¢1 bir sarap stirahisinin bulundugu ma-
sanin ¢evresinde dolanan geng bir hizmetc¢iyi mi, yoksa siradan geng bir kizi mi1
betimlemistir? Ressam siradan giinliik bir sahneyi 151k, renk ve doku arastirmasi-
na dontstirmis gibidir. Akla gelen sorulardan bir digeri de eserin 6n planindaki
masa lizerinde madde dokusu ve deseni ayrintili bir bicimde betimlenen gérkemli
dokuma tizerine devrilmis kadehin yeni ayrildig: hissedilen bir ziyaretgiye isaret
edip etmedigidir. Sanat¢inin resmin baslangic asamasinda aralik kapida betimle-
digi erkek figtiriinii, resmin gizemli yapisina vurgu yapmak adina sonraki asama-
larda kompozisyondan ¢ikarmayi tercih ettigi diistintilebilir. Bailey'e gore (1995: 42)
ise, Vermeer bu eserindeki erkek figlirinii, cagdasi Nicholas Maes’in (1634-1693)
"Uyuyan Hizmetci" tablosunda ayakta bir figiir resmetmesi nedeniyle silmistir.

Metropolitan Sanat Miizesi'nin internet sitesinde Walter Liedtke’nin "Metropoli-
tan Sanat Miizesi'nde Hollanda Resimleri” adli iki ciltlik kitabindan bu resimle ilgi-
li goriislerine yer verilmistir. Liedtke’ye gore; resmin sonraki asamalarinda eklenen
ayna ile ¢akisan rontgen filminin ortaya koydugu silinmis bir erkek figiir basi, Ver-
meer’in eser tizerinde birka¢ degisiklik yaptigini gostermektedir. Yiizii profilden
resmedilen erkek figiiriiniin basinda iki farkli sapka denendigi goriilmektedir. On-
den betimlenen daha biiytik sapka ile figiirtin izleyiciye dogru oldugunu goster-
ilmektedir. Bu erkek acik oda kapisinin yanindan ziyaret¢iye bakar durumdadir.

Geng¢ kizin hemen arkasindaki duvarda asili olan resmin kosesinde sanat¢inin
diger eserlerinde de goriilen ask tanrisi Kupid'in bacagi ve tiyatral bir mask gorilir.
Kupid’in varlig1 resmin konusunun askla iligkili olduguna ya da metaforik olarak
askin bu resimde maskesinin kaldirildigina isaret ediyor olabilir.

Ressam bu yapitinda i¢ mekidn kompozisyonlarinda siklikla boyadigi sandalyele-
rden iki farkli sandalye tipini kullanir. Kompozisyonun orijinal konseptine daha
sonra eklenen 6ndeki sandalye, sadece fiziksel bir destek ve estetik bir nesne degil
ayn1 zamanda dekoratif aslan bas1 topuzlariyla bir sosyal statii gdstergesidir. Isim-
lerini muhtemelen Ispanya’da yaygin bir uygulama olan kumas yerine deri kul-
lanimindan almis olan "Ispanyol sandalyeleri" dénemin i¢ mekan kurgularinin
vazgecilmez ogelerindendir.

Kariyeri boyunca déonemin hem gereksinim hem de moda olan 6zel alanlarinin
atmosferini gizemli kilan Vermeer; yasadig1 cevreyi, i¢ mekanlari, yar1 aralik duran
kapilardan baska i¢ mekanlar: ve giinliik olaylar1 gostermistir. Donem sanatgilari
Pieter De Hoock ve Nicholaes Maes gibi ¢ok sayida ressam kompozisyonlarinda he-
niiz 6zel ve kamusal alan sinirlarinin belirsiz oldugu i¢ ice mekanlari boyamislar-
dir. Hem antropolojik goriis hem de mimari ve dekoratif acidan Vermeer’in eserle-
ri, okuyucusuna, yasamini gecirdigi Delft kentinin ve tilkesinin giinlik yasamindan
kesitler sundugu gibi donemin kadinlari ve halilar1 izerine de belgeler sunar.

Vermeer’in resimlerindeki kadinlar, ¢ogu sanat elestirmenine gore, "giizel” kelime-
sinin karsilig1 olarak gortilmez. Onlarin izleyici tizerinde yaratmis oldugu giizellik,
eserlerdeki tstlin nitelikli plastik degerler ve her kadin figiiriintin icinde bulundu-
gu resmin yiizeyi ile icinde yasadigi atmosfer arasinda kurdugu armonik iligkiler-
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den kaynaklanir.

"Yapilan pigment analizlerinde, sanat¢inin kullanmis oldugu renk paletinin kahve-
rengi, koyu sar1, dogal ultramarin, lapis lazuli, kursun beyaz, umber, vermilyon ve
kok boyalardan olustugu gorulur” (Howard, 2013).

4.1.2. ‘UYUYAN HIZMETCI’ VE ERKEN DONEM USAK/BATI ANADOLU
HALISI

Yiiksek Ronesans ya da Erken Maniyerist donem Venedik okulunun sanatgilarin-
dan Sebastiano del Piombo; g6z alici kirmizi zemin rengi izerine, Ydema’nin (1991:
27) bahsetmis oldugu gibi, "sar1 renkli arabesk” olarak da adlandirilan, alani stilize
desen ile doldurulmus bilinen en erken tarihli (1516) resmini betimlemistir.

Vermeer’in (1654-55) "Martha ve Mary'nin evinde isa” adl1 yapitinda gériilen hali
ile birkag y1l sonra boyadig1 (1656-57) "Uyuyan Hizmetci” adli eserinde yer alan ka-
lin yiin dokuma neredeyse aynidir. Diyagonal bir bicimde konumlanip merkezdeki
figire dogru uzanan goérkemli dokuma; Hollanda resimlerindeki siniflandirilma-
sinda "Lotto tipi" halilar altinda, zemin tasarimi bakimindan "kilim" tarzi grup-
lamasinda gosterilmektedir ve arabesk testere disinin anahatlar1 agik¢a goriile-
bilmektedir’ (Ydema, 1991: 31-142). Walter Denny, Metropolitan Sanat Miizesi'nin
Islam Sanatlar1 Boliimii icin ele aldig1 "Avrupa Resminde islam Halilar1” bashikli
yazisinda; "Uyuyan Hizmetgi" yapitinda XVIL yiizyila ait iki farkli tip Anadolu hali-
sinin varligindan s6z etmistir.

Yapita sol alt koseden diyagonal bir bicimde giren gorkemli "Lotto tipi" hali, kom-
pozisyonun derinliklerine dogru kalin kivrimlarinin ydénlendirmesiyle adeta oku-
yucuyu resme bu acidan girmeye davet eder gibidir. Sanat¢i, okuyucusuna; diger
kompozisyonlarinda da kullandig1 giimiis kapakli beyaz porselen sarap siirahisinin
basit ama acik tonunu, parlak yiizeyin albenisi ve ¢cagristirdigi anlamlari begenmis
oldugunu disindirir. Agir yiin dokumanin kivrimlar: arasinda stirahinin hemen
ontinde sanki biraz 6nce biri tarafindan icindeki sarap bitirilmis ve devrik birakil-
mis izlenimi veren bos bir kadeh goriliir. Sarap kadehinin biraz saginda kasik gibi
gbriinen bir nesne ve glimis bir bicak fark edilmektedir.

Onno Ydema, "Hollanda Resimlerinde Halilar ve Tarihleri” adli kitabinda "Lotto
tipi” "kilim" tarzi halilarin Hollanda Resim sanatindaki varliginin en erken 1544’e
tarihlendiginden s6z etmektedir. "Anadolu”, "Kilim" ve "Stislii” olarak farkli gruplara
ayrilmis olan "Lotto tipi” halilarin resimlendigi 190 adet resmin kayitlarda old-
ugunu yazmaktadir. Kuzey'in bliyiik ustalarindan Johannes Vermeer’'in de Lorenzo
Lotto’'nun resimlerinde goriilen hali tiplerini betimledigi iki resmi giinimiize ka-
dar ulasmistir. "Lotto tipi" halilarin kenarlar: kuft, ¢in bulutlu’, 'kartuslu' gibi ¢ok
cesitli tasarimlarla ¢evrelenmistir. Kufiden gelisen bordiirler yaninda klasik Usak
halilarini hatirlatan bulut motifi ayrica kartuslu ve kivrik dalli olarak ¢ok zengin ve
degisik bordiirler goriliir' (Aslanapa, 2005, s. 126).



Bir Ronesans sanatgisi olan Lorenzo Lotto (1480-1556) tarafindan boyanan birkag
yagliboya tabloda goriildiigii icin "Lotto Halilar1” (Resim 3) ismiyle literatlire ge-
cen bu tip halilar, "Turkish Arabesque” adi ile de bilinen Erken Dénem Usak/Bati
Anadolu halilaridir. Tasarim ve renk kullaniminda "Holbein" olarak adlandirilan
halilarin tasarimlarindan oldukga farkli gériinen bu tip dokumalar, karakter yapisi
ile kiiciik 6rnekli "Holbein" halisina benzer bir yap1 gosterirler. Konturlar: belirsiz
dagumli sekizgenler ile kaydirilmis eksenlerde alternatif siralanmis rumi ve pal-
metlerden meydana gelen baklavalarla olusturulan "Holbein" halilarinin en karak-
teristik tasarimlari en eski olanlaridir. "XV. yiizy1l ortasindan baslayarak degisik
eksenler tzerinde siralanmis sekizgen ve baklava kompozisyonlu halilar, Avrupa
resminde gittikce artarak resmedilmistir” (Aslanapa, 2005, s. 112).

"Lotto tipi” halilar, "Holbein tipi" halilarin ¢esitlemeleri olabilir. Ayn1 semanin kul-
lanildig1 bu tip yunlid désemelik dokumalarda tasarim; bitki motiflerinin ramiler
ile palmetlerin ince saplarla gevsek ve simetrik sekilde birbirine baglanmas: ile
olusturulur. Meydana gelen motiflerden disli alt ve Gstteki tiggen yapraklar, desen
tasariminin "Holbein" halisindan farkli olan yeni gériinimiinde 6nemli rol oynar.
Halinin tasarimi, ¢cogunlukla kirmizi renkli zemin {izerine zaman zaman da koyu
mavi renk {lizerine sar1 renkli rumi palmetlerle olusturulan kompozisyonlara sa-
hiptir. Ana zeminde goriilen genelde kirmizi ve az sayida goriilen mavi renk tizerine
sar1 renkli Selcuklu ve Osmanli Rumi gecme palmetlerle ince saplarin gevsek ve
simetrik olarak baglanmasindan olusturulan kompozisyona sahip bu dokumalar,
XV. ve XVI. ylizyillarda Avrupa ressamlarinca ¢ok sevilmis olup bir¢ok kez bu bii-
yiik ustalarin eserlerinde tasvir edilmistir. "XVIIL ylizyilin ilk yarisindan sonra do-
nem ressamlarinin eserlerinde ¢ok iyi betimlenmis bircok érnek gosterilebilir. Ter
Brugghen, van Linschoten, van Balen, Brueghel, van der Burgh, Coques, Duyster,
Fabritius, Gallis, Gheeraedts, van der Meer, Steen, Terbourch ve kuzey cografyasinin
daha bir¢ok 6nemli ressami "Lotto tipi" halilara yapitlarinda dekoratif bir nesne
olarak yer vermislerdir” (Ydema, 1991, s. 27-39).

4.1.3. ACIK PENCERE ONUNDE MEKTUP OKUYAN KIZ

Donemin Kuzey Avrupa moda resim konularindan biri; geng kiz ve hanimefendile-
rin varsilliklarini, kiltiirel diizeylerini, okur yazar olma durumlarini kisisel mekan-

Sekil 3: Lotto Tablolarinda Gériilen
‘Usak Halisr, ilk Yari XVII. Yiizyil,
Usak, Bati Anadolu, 111x158cm. Kara
Kilise, Brasov.

Kaynak: http.//www.azerbaijanrugs.
com/anatolian/Lotto/brasov_black_
chuch_XVlic_Lotto_rug_invi67.html
Erisim Tarihi: 15.04.2020
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Sekil 4: Vermeer, Agik Pencere
Oniinde Mektup Okuyan Kiz,
1657-59, T.ii.y.b., 83x64,5cm.
Gemaldegalerie Alte Meister,
Dresden

Kaynak: http.//www.
essentialvermeer.com/catalogue/
girl_reading_a_letter_by _an_open_
window.html

Erisim Tarihi: 15.04.2020

larinda gosteren eserlerdir.

Gemaildegalerie Alte Meister of Dresden’de bulunan Vermeer'in "A¢ik Pencere
Oniinde Mektup Okuyan Kiz" (Sekil 4) adli resmi okuyucusuna, acik bir pencerenin
onlinde ayakta mektup okurken gosterilen geng bir kizin gergin psikolojik du-
rumunu betimler. Daginik bicimde ensesinde toplanmis topuzu ile ¢ekici bir
goriinim icinde olan gen¢ kiz; diinyay1, odasini ve hatta kendinin bile farkinda
degilmiscesine yalniz iki eliyle siki siki tuttugu bir mektubu okumaya odaklan-
mustir. On plandaki masa {izerine értiilen biiyiik yiin dokumanin kalin kivrimlar
arasinda yatan mavi ve beyaz renklerdeki meyve kasesinden disari yuvarlanmis
meyveler, evlilik disi iliskilere ve kutsal Havva’'nin giinahkar elmasina bir gonderme
yapar gibidir. Bulunduklari mekanlarin ekonomik refah gostergelerinden Osmanli,
Iran ve Hint halilar1 ve mavi beyaz Cin porseleni, dogudan gelen degerli mallardan
olup bu ylizyilda sanati etkileyen olduke¢a kiymetli nesnelerdendir.

Figlirin tizerindeki ressamin bircok defa boyadigi parlak sari ceket, pencereden
sarkan kirmizi perde ve 6n diizlemde yer alan masa tizerindeki hali gibi tekstil
urtnlerinin renkleri ve madde yanilsamasinin c¢arpici etkisi sanat¢inin ustalikta
en Ust diizeye ulastiginin birer kanitidir.

"Bu resim, Vermeer’'in mektubu okumak veya yazmakla ugrasan geng kiz resimler-
inin ilkidir" (Bailey, 1995, s. 44). Biiyiik kivrimli kalin bir Bat1 Anadolu halisi ile
ortlli biiyik masa, her iki yonden de resmi sinirlayan pencereye asili kirmizi ve
resmi boydan boya kesen yesil agir saten perdelerle, gen¢ kiz odasinda sikismis
gibi gortnir. Soldan parlak giin 1s1g1n1n alabildigine girdigi acik pencere ve genc
kizin tim dikkati ile izleyici icin 6zellikle belirsiz birakilmis gibi belki umutla belki
de umutsuzca okumak icin egildigi bu mektup, dis dinya ile kurdugu tek iliski
gibi goziikmektedir. "Onu profilden goriiriiz, fakat ytizi kursun pencerenin agik
diizensiz cam panellerine 151kl1 renklerle, belli bir aciyla yansirken "Asker ve Giilen
Kiz'resmi ile ayni1 6zelligi ortaya koyar” (Schneider, 2010, s. 49).

Benzer bir bicimde, sanat¢1 yapimi 1662-64 yillar1 arasina tarihlenen "Miizik Dersi”
adli yapitinda, odak noktasina yerlestirdigi ve izleyiciye sirt1 doniik olarak virginal
calan geng kadinin portresini duvarda asili aynaya yansitirken resimlerini betimle-



digi mekanlarin da gizemini arttirir.

"Acik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz" okuyucusuna, kiremit kirmizisi bir per-
denin sarmaladig a¢ik pencereden odanin i¢ine dolan ve geng kizin yiizii ile oday1
aydinlatan yumusak ve sicak 15181 gostermektedir. Isik ayni zamanda geng kizin
icinde yasadig1 toplumsal yapidan dolay1 kadinin duvarlarla izole edilen diinyasini
ve sosyal diinya ile iliskilere olan 6zlemini acik pencerenin 6niinde duran beden dili
ile agiga vurur gibidir. Yapimi 1657-59 yillar1 arasina tarihlenen resmin kahramani,
yalniz oldugu mekanda 6ntindeki agik pencereden gorebilecegi fakat okuyucuya
hi¢bir ipucu verilmeyen bu dis diinyaya aldirmaksizin sessizce belki de uzun bir
stiredir bekledigi bir ask mektubunun ona neler soéyledigine odaklanmistir. Okuyu-
cunun da bu sessiz gerginlige ortak olmasi i¢in resmin odak noktasina alinan geng
kiz, arkasinda uzanan duvarla tam bir kontrast icindedir. "Isigin ressami” olarak da
bilinen Vermeer, pencereden duvara akan giin 1s181n1, golgelerin en yogunlastigi
bolgeden geng kizin arkasindaki 11kl bolimiin parlakligina kadar degisen tonlari
kullanarak gercekgi bir sekilde yakalar’ (Bailey, 1995, s. 44). Figiirti saran geri plan-
daki bos duvara yansimis bu 151k ve onun altindaki mektup geng kizin kesin siliieti
ile kontrast olusturur.

Tablolarina konu ettigi modellerin kimlikleri tespit edilemiyor olsa da bu eserde-
ki gen¢ kizin, sanat¢inin "Mektup Okuyan Mavili Kadin" resminde boyadig1 geng
kadina benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Vermeer’in esi olduguna dair uzman goris-
lerinin bulundugu birka¢ kompozisyonunda yer alan model, iddia edildigi tizere,
sanat¢inin kendisine ondan fazla ¢ocuk diinyaya getirmis olan esi olabilir.

Yapilan arastirmalar ve ¢ekilen rontgen filmi, geng kizin hemen sag tstiinde bulu-
nan ve daha sonra silinmis oldugu anlasilmakta olan abanoz cergeveli biiytik bo-
yutlu bir Kupid resminin varligini gostermektedir. Bu bulgu, icinde bulundugu ani,
yalnizca elinde okudugu mektup ve onun igerigi ile doldurmus dalgin gen¢ kizin
belki de bir agsk mektubu okuduguna kanait olabilir.

Vermeer’in sectigi ve gorsel bir dille anlattig1 kadinlarin yer aldiklar: i¢ mekanlar,
resmi cazip hale getirip zenginlesen burjuva toplum yapisinin ilgisini ¢eken hem
maddi hem de manevi diinyaya ait her tiirden arag ve gereci icermektedir. Ressam,
"Acik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz" ve "Su Siirahisi ile Gen¢ Kadin" eserle-
rinde 15181n pencereden siiziilerek sardigi gen¢ kadinlari, nesneleri ve mekanlar:
Ozenle boyamistir.

Donemin burjuva modasini yansitan kadin giysisi ve aksesuarlarinin ancak Verme-
er’in isteklerine gore ¢esitlendikleri, kullanilan dekoratif 6gelerin sanat¢i tarafin-
dan bizzat secildikleri goriisii yaygindir. "Belki sanat¢t modellerine 'Liitfen boyle bir
elbise giyin' ya da ‘Bugiin o inci kiipeleri takin' demistir. Belki de onlar zaten bu is
icin giyinmis olarak gelmislerdir. Acaba onlar Vermeer i¢in mi giyinirler?” (Bailey,
2001, s. 121-123).

Resmin merkezinde yar1 acik duran kapinin tizerinde goriilen anahtar, donem sa-
natcilarindan Nicolaes Maes, Samuel von Hoogstraten ve Jan Steen tarafindan da
6zel mekanlarin kutsalligini gosteren bir metafor olarak sik¢a kullanilmaistir.
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Sekil 5: XVI. Yizyil, Usak
Madalyonlu Hali, Ayrinti, istanbul
Vakiflar Miizesi, No: A142

Kaynak: http.//www.azerbaijanrugs.
comy/anatolian/ushak-medallion/
vakiflar_museum_ushak_medallion_

carpet.html

4.1.4."AGIK PENCERE ONUNDE MEKTUP OKUYAN KIZ" VE "MADALYONLU
USAK" HALISI

XVI. ytizyil Tirk hali sanati yeni bir desen zenginlesmesinin basladig: devirdir. XVI.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢iktigini ve gelismesini takip ettigimiz
geometrik 6rnekli halilar varliklarint XVI. Yiizyilda da stirdirmiislerdir. Tiirk hali
sanatinin en parlak devri olan XVI. ve XVIL yilizy1l halilari, teknik ve desen baki-
mindan farkl fakat 6z bakimindan ayni olan iki esas grupta toplanabilen yeni hali
cesitleri ortaya koymustur. Bunlardan I. Grup: Usak Halilari, II. Grup: Osmanl: Sa-
ray halilar1 adin1 almaktadir (Yetkin, 1974, s. 74).

Bat1 Anadolu’da kii¢iik bir kasaba olan Usak, ¢ok cesitli desen, tasarim ve biiytiklii-
ge sahip olan bu kalin yiin dokumalarin begeni gériip Avrupa’da taninmast ile bir
hal1 Gretim merkezi olmaya baslamistir. Varsillik ve statii gostergesi olarak kabul
gormesi siparislerin artmasini saglamistir. Avrupa soylularinin malikanelerinde
aile armali Usak halilarinin (Sekil 5) varligi, bu biiytik i¢c mekan tekstil tirtinlerinin
siparis izerine de dokunduklarini gostermektedir. Usak halilar1 "Madalyonlu” ve
"Yildizl1" gibi iki ana grup altinda toplanir. On metreye kadar olan "Madalyonlu™-
halilardan giintimiize kadar gelebilenler, bugiin istanbul'da islam Eserleri Miizesi,
Vakiflar Hal1 Miizesi, Konya Mevlana Miizesi ve ¢esitli tilkelerin New York Metropo-
litan Museum of Art, Hamburg Fiir Kunst und Gewerbe, Berlin Staatliche Museen
gibi biiyiik miize ve 6zel koleksiyonlarinda bulunmaktadir.

Ortasinda her zaman tam bir madalyon yer alan bu tip biiylik yinlii dokumalarda

ana motif, ortada biiyiik bir madalyon ile kenarlarda par¢ca madalyonlardan ya da
madalyonlarin ¢esitli bicimde siralanmasindan olusur. "Kenarlardaki késenin na-
kislar1 ortada tam olarak bulunan nakislarin ayni olup dértte biri kadardir. Renk-
lere gelince, dort renkten ibarettir. En ¢ok kullanilan ve géze carpan renkler koyu
mavi ve koyu kirmizidir. Beyaz ve sar1 renk pek az kullanilmistir” (Atalay, 1967, s.
23).

Temel olarak kiremit kirmizisi, koyu mavi ve parlak sar1 renkler gortltirken ikinci
derecede de yesil ve acik mavi renkler, bazen de siyah konturlar goze ¢arpmakta-
dir. Bunlarin kirmizi zemin tizerine koyu mavi madalyon desenli olanlar: en bili-
nen ¢esitleridir. Madalyonlu Usak halilarinda ortada 6rnek biyiik bir madalyonla
kenarlarda parca madalyonlardan veya madalyonlarin cesitli sekilde siralanmasin-
dan meydana gelir. “Tam ortadaki madalyon halinin ortasini belirtir. Yan eksenler-
de ise dort madalyon vardir. Bunlarda bordiir tarafindan ya tam ortadan ya da farkl
buytikliikte kesilirler. Béylece madalyonlarin hali zemini boyunca sonsuz siralan-
masi goraliur’ (Yetkin, 1974, s. 79).




Ydema, Vermeer’in "A¢ik Pencerede Mektup Okuyan Kiz", "Konser” ve "Miizik Dersi"
adli ti¢ resminde de yer alan hali, sinirli bir renk paleti, tasarim ve dokuma yapi-
siyla Vermeer’in stiidyosunda sahip olabilecegi bir tek otantik modele isaret et-
mektedir. Kalin kivrimlarinin okuyucu tizerinde biraktig: biiyiik boyut izleniminin
yani sira koyu golgelerin arasinda belli belirsiz gosterilen renk, tasarim ve dokuma
yapisinin yine ayni yiinlii kalin dokumaya isaret ettigi soylenebilir.

Hollanda resim sanatinda yer alan bu agir dokumalar, hali uzmanlar: tarafindan
kabaca iki grup altinda toplanmaktadir. Birinci grup, halilarin yiin dokumasinin
ve zengin desenlerinin ac¢ik bir bicimde gorilldigl; ikincisi ise desenlerin sert
konturlarinin, yapitin kompozisyonuna ve renk armonisine uygun gecislerle eritilerek

gosterildigi gruptur (Ydema, 1991, s. 43).

Vermeer’'in "Miizik Dersi" yapitindaki biiyiik boyutlu Madalyonlu Usak halisi, Ma-
dalyonlu halilarin bilinen en iyi betimlemelerinden biridir. Onno Ydema, hali tasa-
riminin sanatci tarafindan stiphesiz iyi kopyalandigini, bununla birlikte giiniimiize
gelebilen otantik érneginden biraz farkli boyandigini belirtmektedir. Ornegin mer-
kezde yer alan ana madalyon genelde oldugundan daha buyiik bir motife sahiptir.
Kose madalyonlar da orijinal halidan daha kii¢tiktir.

Bu biiytik ve kalin Madalyonlu Usak olarak siniflandirilan yiinlit dokumalarin Av-
rupa resim sanatindaki varliklari, diger Bati Anadolu kokenli halilarin Avrupali
sanatc¢ilarin kayitlara gecen yapitlarindaki varliklarina oranla sayica daha azdir. Di-
ger cagdaslar1 gibi Vermeer de boyadigi Madalyonlu Usak halisini birden farkl
mekan, farkli durus, 1sik ve agilarda boyamis gorilmektedir. Vermeer'in "Ac¢ik
Pencerede Mektup Okuyan Kiz" yapitinda da yer verdigi diisiintilen bu biiyiik boyut-
lu dokuma, iyi bilinen biiyiik boyutlu madalyonlu Usak halilar1 grubu i¢indeki gii-
zel betimlemelerden biridir. Sanat¢inin bu eserindeki bu kalin dokumanin orijinal
tasarimina sadik kalip kalmadig belirsizdir. Kendi imgeleminde olusturdugu ve
ustaligindan da ¢ok sey kattigini diisiindiiren tasarimin bazi yerlerinde dokumanin
deseni yer yer koyu gélgelerin arasinda kaybolur. imprimatura teknigi ve toprak
renklerine sahip paleti ile gerilimli anlik bir goriintiiniin betimlemesini yapmis-
tir. Okuyucuyu, sol taraftaki yar1 agik pencereden diusen yumusak 1s181n esliginde
resme girmesi i¢in yonlendirir. Giin 1s181n1n altinda kiremit kirmizi, koyu kobalt
mavi ve sar1 renkleri belirginlesen ve kat kat yigin haline getirilerek diizenlenmis
Madalyonlu Usak halisini boyamistir. Siyah ve koyu mor renkleri konturlarda kul-
lanip agir dokumanin ayrintilarinda sari rengi kullanmistir. "Sanatgi, hali betimi-
nin yaninda, meyve kasesinden haliya yayilan meyvelerin, acik tonda goriilen ve
okuyucuya biiyiik bir merakla okundugu hissettirilen mektubun ve kizin kivircik
saclari gibi ayrintilarin Gizerine diisen 1s1kta da ¢ok basarilidir” (Bailey, 1995, s. 44).

Washington D.C. Ulusal Galeri Kuzey Barok resim sanati kiiratérii Arthur K. Whe-
elock (1995), Vermeer'in gercekligi simiile edip, anlami1 yalinlastirirken vurguladi-
gini, zaman ve kalicilik duygusu olusturdugunu; firga, renk ve kompozisyondaki
yaraticiligi ve uygulamasiyla yaratmak istedigi ruh halini okuyucuya yansittigindan
sOz etmistir.

XX. yuizy1l ¢agdas sanat¢ilarindan David Hockney, 2006 yilinda yayinlanan "Secret
Knowledge" (Gizli Bilgi) kitabinda sanat tarihinin son derece ayrintili ve gercekei
resimlerinde ayna ve merceklerin kullanildigi gériisiine yer verip okuyucusunu bii-
yiik ustalarin yapitlar: izerine ilging bir kesif yolculuguna ¢ikarir. "Sanatgi, biyt-
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leyici atmosferleri iki boyutlu yiizey tizerinde fotografik bir gerceklikle yaratabilen
Vermeer’in olasi i¢biikey bir ayna kullanmasinin perspektif acidan sorun yarattigi-
na dikkat ceker" (Riefe, 2014).

Penn Jillette ve yonetmen Teller'in 2013 yilinda yapmis oldugu "Tim’s Vermeer”
(Tim’in Vermeer’i) adl1 belgesel film de David Hockney’'in goriisiini destekler ni-
teliktedir. Grafik sanatlari, televizyon ve video lizerine biyiik bir sirket sahibi olan
mucit Tim Jenison, anlik fotograf ¢ekimine hentiz ytizyillar varken ressam Verme-
er’in eserlerinde kullanmis oldugu gercekei tekniklere dikkat cekmistir. Johannes
Vermeer’in tablolarinin pesine diisen Tim Jenison’un bu konuda kafasini kurcala-
yan pek ¢cok nokta vardir. Bu konu tizerindeki merakini ve arastirmalari sonucunda
olusturdugu iddiasini kendi deneyimleyerek izleyicisine sunar.

David Hockney, Tim'in belgesel filmi {izerine goriisleri soruldugunda Tim'’in calis-
masinin Vermeer'e duyulan hayranligi azaltmayacagini belirtmistir. Tim Jenison
da sanat¢inin sanatinda teknolojiyi kullanmasi ihtimalini "Bu durum, ¢aginin ge-
tirilerini sanati tizerinde kullanma dehasina sahip bir kasifle kars1 karsiya oldugu-
muzu gosterir” diyerek aciklamis, bliytik ustanin yaratici dehasina vurgu yapmistir.

SONUC

Insan, yasadig1 cevrenin ve kiiltiirel alanin hem yaraticist hem de simgeler ve im-
gelerden olusmusbu alanin metaforik kavram araliginda yorumlayicisidir. Toplumun
yuzyillarca damitilmis bilgilerinden olusturdugu gostergeler ve semboller, kusaklar bo-
yunca paylasilan bir kiltiirel ag dokusu olusturur. XVIL yiizyila gelindiginde de
cagin toplumsal yapisi ve kiiltlirel dokusunu ismiyle niteleyen "Altin Cag" tislubu
ortaya ¢ikar. Bu yeni tislup donemin Hollanda toplumunun diisiinsel ve i¢ diinyasi-
nin ipuclarini sunmaktadir.

‘Panofsky, imgelerin tim bir kiltiiriin pargast oldugunu ve s6z konusu kialtiiriin
bilinmeden resmin de anlasilamayacag1 konusunda i1srarlidir’ (Burke, 2003, s. 39).
Bir sanat yapitinin okuyucusuna ilettigi mesaji anlamak i¢in dénemin toplumsal
ve kiiltiirel kodlarini bilmek zorunludur. Toplumsal ve kiiltiirel kodlarin bilinmesi,
sanatsal tislubun kullanildigi toplumsal yasamin kapilarini agar.

XIX. yiizy1l boyunca etkisini siirdiiren Hegel diisiiniisii "Zeitgeist” her toplumun
etik deger ve yasalari, sanat, din, bilim ve teknolojisinin ortak bir 6zde birleserek
yasanilan déonemin egemen ruhunu ifade etmistir. "Belli bir donemin hakim diinya
gorisi bireyi, toplumu, devleti de sekillendirir ve kendini onlarda yansitir’ (Bozog-
lu, 2017, s. 70).

Yiizyillar boyunca Avrupa ile iliskilerini bir¢cok alanda giiclendirmek isteyen yiiksel-
me dénemindeki Osmanli Imparatorlugu, zengin Gen¢ Cumhuriyet ile de iliskiler
kurmustur. Siyasi, ticari ve daha pek ¢ok baglamda kurulan iligkilerin yani sira, iki
ilke arasinda gergeklesen sanat ve kiiltiirel etkilesimler donemin ruhunu yansit-
maktadir. XVII. ytizyilda kurulan cesitli iliskiler agi, farkli cografyalarda ve degisik
kiltiirlere sahip toplumlar arasinda ortaya ¢ikan uygun kosullarda olusmustur.

Dogu cografyasinin egemen giicii, Osmanli imparatorlugu'nun dénemin ruhunu
yansitan Avrupa’daki etkisi, bircok alanda oldugu gibi, Avrupa resim sanat1 ve Hol-
landa resim sanatinin biiytik ustas: Vermeer resimlerinde de Bati1 Anadolu halila-
rinin varligi ile hissedilir.



Avrupa’da cok begenilen Bat1 Anadolu halilarinin taklitleri icin kurulan fabrikalarin
en 6nemli merkezlerinden biri de Hollanda'nin Deventer sehridir. ‘ilk taban halis:
fabrikalar1 Amersfoort’'ta ve kraliyete bagli olarak 1797 yilinda Deventer kentinde
kurulmus, buradaki iretim de XVII. yiizyildan beri stiregelen hali ticaretiyle 6zdes-
lesmis ve Izmir Limani'nin ismi yasamaya devam etmistir’ (Bennett, 2000: 262).

Cok farkli cografyalarda yer alan karmasik siyasal iligki, kaltiirel etkilesim ve dii-
stincelere sahip toplumlar olarak Osmanli Imparatorlugu ve Altin Cag Hollanda
Cumbhuriyeti’'nin iligkileri de ¢ok katmanli bir yapiya sahipti. Vermeer resimleri ve
bu resimlerde yer alan Bati Anadolu halilari ait olduklar: toplumsal yapi ve ¢aglarin
birer yansimalari olarak gliniimiizde de diinyanin 6nemli miizelerinde, uluslararasi
bilimsel yayinlar ve uluslararasi sergilerde yasamaya devam ederler.
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