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GEC ORTA CAG’DA FRANSISKEN VE DOMINiKEN MiMARIiSi
Forod

THE ARCHITECTURE OF THE MENDICANT ORDERS
IN THE LATE MIDDLE AGES

Duygu SAHIN*

Oz

Dilenci tarikatlar, Ge¢ Orta Cag Italya ve Fransa’sinda ticaret ve kentlerin
canlanmasi, manastir cemaatlerinde reform ve kutsallik anlayisinin degismesi sonucu ortaya
ciktt. Bu ¢alismanin amact Fransisken ve Dominikenler’in 6zgiin mimari anlayislarini
ve bunun Italyan komiinleri ile Gotik mimari iizerindeki etkilerini incelemektir. Dilenci
tarikatlar, Sistersiyan yonetmeligi ile Sistersiyan mimarisini benimsediler. Ust ortiisii ahsap
kirigli nef sistemini ¢apraz tonozlu, diiz biten koro yeri ile ana altarin yaninda sapellerle
tamamladilar. 13. yiizyilin sonundan itibaren diger kiliseler de bu yapi tipini benimseyince
dilenci tarikatlar Gotik mimarinin Bati’da homojen bir goriiniim sunmasini sagladi.
Italya’daki tiiccar ve bankerler mezar sapellerinin hamiligini iistlendiklerinde komiiniin
katedraline rakip kiilt mekanlar olustu. Cemaat rahipleri tepki olarak kendi kiliselerinde de
uygun gomi alanlari yarattilar. Anitsal dilenci kiliseleri, iginde bulunduklart kentsel mekani
da dontstiirdi. Biraderler kiliselerin ¢evresindeki arazileri gesitli ihtiyaclarini gidermek
icin satin aldilar. Bu kiliselere agilan sokaklar genisletilip meydanlar insa edildi. Fransisken
ve Dominiken vaizler buralara kiirsiiler koyup vaaz vererek geleneksel Hristiyan ritiiel
mekanlarini degistirdiler.

Anahtar Kelimeler: Dilenci tarikatlar, Fransisken, Dominiken, Gotik mimari, Geg Orta Cag

Abstract

The object of this paper is to study the development of the distinctive architecture
of the mendicant orders which had been rose due to the revival of trade and cities, the
reform in monastic communities and changing notion of sanctity, and its reflections on
Gothic art and Italian communes in the Late Middle Ages. Early on the mendicant orders
adopted Cistercian regulation and architectural vision. Then they used a binary system
where the nave with a wooden beam combine with a cross-vaulted, flat-ended choir and
chapels alongside the main altar. Thus, the stone vaulted-ceiling restriction in regulations of
the mendicant orders ended up with a church model in which the edifice separated into two
different spaces and characters: A spacious and undivided nave for crowds and a luminous,
vaulted choir place for brothers. Beginning from the end of the 13th century, other religious
orders adopted this system as well and the brothers made Gothic architecture bring forward
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a quasi-homogencous outlook throughout the Western Europe. Rival cult sites arose against
to the cathedral in regard of the private chapel patronage by merchants and bankers in
Italian communes, and secular clergy created suitable burial places inside their churches in
response, resulting a religious mobility inside the city. The monumental mendicant churches
transformed urban spaces as well. The brothers purchased the lands around the edifices to
meet their various needs. The streets opening to these buildings were expanded and piazzas
were built. Thus Franciscan and Dominican preachers changed traditional Christian ritual
places by installing pulpits on these squares.

Keywords: Mendicant orders, Franciscan, Dominican, Gothic architecture, medieval

Dilenci Tarikatlarin Dogusu ve Yoksulluk ideali

Avrupa’da dilenci tarikatlarin' ortaya ¢ikisi, Bati Kilisesi’nin 12. yiizyilda
yasadigi ruhani bunalimla iligkilidir. 11. ylizyilda uluslararas: ticaret ve kentsel yasam
canlanmuis, ilk Orta Cag komiinleri belirmeye baglamisti. Hiristiyan yasaminin dogast
ile sekiiler kiiltiirin dini ihtiyaclart birbiriyle catistiyordu: Komiin ydnetimini elinde
tutan yeni kent soylu simif, sekiiler ruhban sinifinin? egitimdeki ve ahlaki konulardaki
eksikliklerinin farkindaydi. Kilise de yeni toplumun ticari kar elde etme ve piyasanin
giiclerini kabul etme gibi yeni degerlerinden rahatsizdi. Bu yiizden geleneksel manastir
cemaatlerinde bir dizi reforma gidildi. Karizmatik liderler etrafinda, goéniillii yoksulluk
ve ¢ilecilige dayali miinzevi yasantisi siiren kesigler toplandi. Ama bu reform hareketleri
uzun omiirlii olmadi ve genis kitlelere ulasmadi.

12. yiizyila gelindiginde Hiristiyan yasantisinin sekiiler diinyayla iligki iginde
olabilecegi goriisii yiikselise gegti. Kilise’nin erken donemine ve havarilerin yagantisina
ilgi artmis, kutsallik anlayist degigmisti. Bunun sonucunda erisilmez bir tanri yerine,
gbriinmez Tanri’min goriiniir imgesi Isa’y1 taklit etme fikri Snem kazanarak ozellikle
sivillerde etkilioldu.? 11. yiizy1lin diinyadan tamamen el etek ¢ekmis miinzevilerine karsilik
12. ylizyilin gezgin vaizlerinden olusan reform hareketi, sivil tovbekar kardesliklerin* ve
dilenci tarikatlarin -Fransiskenler’in ve Dominikenler’in- dogusunu hazirladi.

1 Italyanca mendicanti. Latince ordo mendicans. Isa ve havarilerine 6zgii yoksullugu benimsemis,
kentsel alanlarda dilenerek dolasip vaaz veren gezgin tarikatlar i¢in kullanilan terim Tiirkceye
bu sekilde ¢evrildi. Fransiskenler ve Dominikenler ilk dilenci tarikatlardur.

2 Sekiiler teriminin TDK’daki karsilig1 “Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan”. Ama bu terim
Oxford Dictionary’ye gore secular clergy olarak kullanildiginda “belli bir tarikata ya da
manastira bagl olmayan diyakoz ve rahiplerin olusturdugu ruhban sinifi” anlamma geliyor. Bu
calismada “sekiiler ruhban smifi” ile diyakozlar, cemaat rahipleri, piskopos ve basgpiskoposlar
kastedildi.

3 Vauchez, 1997, 324.

4 italyancasi fiaternita. Latince fraternitas. Geg Orta Cag komiinlerinde sivil tdvbekar kardeslikler
seklinde orgiitlenmis dini topluluklar.
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Biraderler, cografi bolgeler halinde teskilatlanmislardi. Tarikatin ya da
biraderlerin bireysel ve ortak miilkiyet edinmesi yasakti. Dominikenler, yoksulluk
ilkesini ele aliglari, vaaze ve egitime verdikleri 6nem ve Orgiitlenme bigimleriyle
Fransiskenler’den farkli bir tutum benimsediler. Dominikenlerin yoksulluk ilkesi,
Fransiskenler’inki kadar kat1 degildi; yonetmelikleri islevsel ve esnekti. Aziz Dominic’in
(1170-1221) tarikat1 her seyden once bir vaizler tarikatrydi. Biraderlerin heretiklerle
girdikleri tartismalarda Kilise’yi savunabilmeleri i¢in akademik egitime ihtiyaglari vards;
anlamadiklar1 bir seyi vaaz edemezlerdi. Bu yiizden Dominikenler’de iyi bir akademik
egitim alma, ¢ileci yoksulluktan 6nce geliyordu.’ Fransisken Tarikati ise Aziz Assisili
Francesco’nun (1181/82-1226) kisiligi etrafinda sekillenmisti. Francesco bir idareci
olarak becerikli say1lmazdi. Zaten azizin tarikat kurma gibi bir amaci1 bile yoktu.® Sadece
miitevazi davranislariyla ¢evresindekilere 6rnek olmak istemisti. Bu yilizden Fransiskenler
Francesco daha hayattayken kendi aralarinda g¢atisirken, Dominic 1221°de Bolonya’da
o6ldiigiinde ardinda iyi orgiitlenmis bir tarikat birakti.

Contado’dan’ Kentlere

Biraderler, manastir tarikatlar1 gibi diizenli gelire sahip olmadigindan, yogun
niifuslu kentsel alanlara yerlestikleri ilk birkac yiizyilda kiliseler yerine piazza, pazar yeri
ve sokaklarda vaaz verdiler. Piskopostan 6zel izin alarak katedralleri de kullanabiliyorlardi.
Sonralar1 biraderlere kendi liturjik kullanimlar i¢in kent disinda mekanlar tahsis edildi.
Fransiskenler ve Dominikenler bu ilk dénemde kent kapilar1 disinda ya da kentin en
fakir bolgelerinde terk edilmis kilise, ev ya da hastane gibi onlara bagiglanmig yapilari
kullandilar. Ornegin Dominikenler, Bolonya’da San Niccolo delle Vigne’ye adanmis
kiliseyi Aziz Dominic buraya yerlesip Oldiikten sonra satin alip genisleterek San
Domenico Bazilikasi’na doniistiirmislerdir. Biraderler bazen de -Verona’daki Benedikten
San Fermo Kilisesi’'nde oldugu gibi-® iiye sayisi azalmis tarikat cemaatini baska bir yer
bulmaya zorlayarak binalara kendileri yerlesirlerdi.’

Kentlerin hizla biiylimesi, sekiiler ruhban sinifinin inananlarin ruhani ihtiyaglarini
kargilayamamast, Kilise’nin ve sivil yoneticilerin biraderlere destegi ve ruhban sinifindan/
sivillerden katilimin artmasiyla Fransiskenler ve Dominikenler kent merkezinde yapilara
ihtiya¢ duydular. Olusan yeni rekabet ortaminda sekiiler ruhban sinifi biraderlerin cemaat
kiliselerinde vaaz vermelerini istemiyordu. Bdylece bir dizi papalik ayricaligryla kent
duvarlari i¢inde insaat faaliyeti basladi.

Bati Kilisesi Boliinmesi, Kilise’nin sivil yonetimlerle siyasi miicadelesi, kendi
icindeki anlagmazliklar ve heretizmin yiikselisine ragmen ozellikle Fransisken ve

5 Lappin, 2011, 48.
6 Sahin, 2019, 172.
7 ltalyanca “tasra”.
8 San Fermo, sonradan Fransisken kilisesi olarak kullanilmaya baslandi.
9 Cooper, 2014, 55.
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Dominikenlerin Gotik mimarinin uluslararast boyuta tasinmasinda biiyiik etkisi oldu.
Dilenci tarikatlar kendilerine 6zgii bir Gotik mimari anlayis olustururken Sistersiyan
orneginden faydalandilar.

Sistersiyanlar, 12. ylizyilin baginda Burgonya’da ortaya ¢ikmis bir tarikattir.
Ortak miilkiyeti, Karolenj manastir geleneginin yogun ve i¢i bosaltilmis liturjik rittiellerini
ve manastir tarikatlarinin diinyevi islerle mesgul olmasini elestiriyorlardi. Sistersiyanlar,
Isa’nm 6rnek yasantisimi siirdiirmek igin Benedikten yonetmeliginde reform yapma
taraftarrydilar.!°

Aslinda Sistersiyanlar sivri kemeri ilk benimseyen tarikatlardan biriydi. Ama
Reform hareketinin 6nciisti Aziz Clairvauxlu Bernard (1090-1153), Apologia’da (1125)
sanatin kisiyi ¢alismaktan ve duadan alikoydugunu ve bosa para harcama anlamina
geldigini soyliiyor, ¢ilecilik anlayisini yansitan sade bir mimari tarzi savunuyordu.'' Buna
bagli olarak Sistersiyan mimarisi de baslarda heybetli yapilar ve gosterisli dekorasyondan
uzak bir tavir sergiledi. Sistersiyan mimarlar ancak Potigny’deki Notre-Dame Sistersiyan
manastir kilisesinin yeni apsis ingaatindan sonra, 13. yiizyil boyunca sadelikten adim adim
uzaklasarak Gotik katedrallerin dekoratif tislubunu benimsediler.'* Tarikatin uluslararasi
nitelik kazanmasiyla Sistersiyanlar’m Gotik mimari anlayisi Avrupa’nin diger bdlgelerine
de yayildi ve Gotik mimari dilenci tarikatlar aracilityla italyan komiinlerine hakim oldu.

Forma Ordinis

Sistersiyan sanat anlayisinin yankilar1 Fransisken ve Dominiken yonetmelikle-
rindeki sanatla ilgili maddelerden takip edilebilir. Her iki tarikat da siislemede asiriya
kagma ve bitmek bilmeyen insaatlar nedeniyle bor¢glanma korkusundan 6tiirli mimaride
dekoratif unsurlar1 yasaklayan Sistersiyan yonetmeligini benimsediler.

Aziz Francesco hayattayken giindiiz kentlerde vaaz verir, hava kararinca kent
kapilarinin disindaki miitevazi inziva mekanlarina gekilirdi. Takipgilerine tas yerine
ahsap ve balgiktan yapilmig binalarda yasamalarini, papalik ayricaliklariyla kendilerine
Ozel inga edilmis gosterigli yapilarda kalmamalarim 6gltlemisti.’> Bu tutum Aziz
Bonaventura’ya (1221-1274) kadar devam etti. Bonaventura doneminde biraderler artik
kent merkezindeki kiliselerini glinah ¢ikarma, kardeslik toplantilar1 ve dini etkinliklere
katilma, azizlerin mezarlarii ziyaret etme ve vaaz dinlemeye gelen inananlarla da
paylasiyorlardi. Bu yiizden Fransisken Tarikati’nin yedinci lideri, kentlerde arazinin ¢ok

10 Melville, 2016, 63.
11 Cannon, 1980, 77.
12 Prina, 2011, 38.

13 Compilatio Assisiensis, 1999, 159. Assisili Francesco hayattayken kent kapilari i¢inde biiyiik
yapilara karstydi. Genel toplanti i¢in Porziuncola’daki Santa Maria Kilisesi’nin yanina yeni
bir yap1 insa edildigini 6grendiginde cok ofkelenmis ve yapmin c¢atisina ¢ikip kiremitleri
firlatmaya baslamis, ancak birkag sovalye evin tarikata degil, komiine ait oldugunu sdylediginde
sakinlesebilmisti. (Vita secunda Sancti Francisci, 1999, 285-286.)
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pahali olduguna dikkat ¢ekerek biraderlerin ¢ok katli manastirlara, yangindan korunmak
i¢in tastan yapilma kiliselere ihtiyag¢ duydularini 6ne siirdii.'* Bununla birlikte Narbonne
yonetmeliginde (1260) sanata bazi kisitlamalar getirildi. Fransisken kiliselerinde ana
sapel hari¢ tas tonoz yasaklandi. Tonozun genisligi ve yiiksekligi yerel kosullara uygun
olacakti. Vitray sadece ana altarin arkasindaki pencerelerde kullanilacak; resimden,
figtiratif unsurlarla siislenmis pencere ve siitunlardan kacinilacak; altara ya da baska bir
yere gosterisli paneller yerlestirilmeyecek; ana binaya bitisik ¢an kulesi yapilmayacakti.'s

Dominiken Tarikati’'na  gelince; Dominiken yonetmeligi, Narbonne
yonetmeligindeki muglak ifadelerin aksine hep daha net olmustur. Fransiskenler ana
sapel tonozunun boyutlarina iliskin tam o6lgiileri vermezken, 1228-1235 donemindeki
Dominiken yonetmeliklerinde bir kilisesinin olmas1 gereken boyutlar belliydi. Fransisken
yonetmeligi tas tonoza sadece ana sapelde izin verirken, Dominikenlerde tonoz koro yeri
ve sakristide de serbestti. Dominikenler yapi islerini kapsayan sanat hamiliginde tarikat
icerisinden ti¢ kisilik bir komiteye bagvurmay1 zorunlu kilmislardi. Ayrica Fransiskenlere
kiyasla tarikat olarak daha sik toplanti yapiyorlardi. Dominikenlerin toplantilarinda
yasalagmasi i¢in sunulan Oneriler li¢ kez tekrarlanirken, Fransiskenlerde dnerinin sadece
bir kez okunmasi yeterli oluyordu, ki bu da Fransiskenlerin mimariyle ilgili konularda
aldiklar1 kararlarin kalic1 ve baglayict olmasina engel oluyordu.'®

Yonetmeliklerinde mimariye yaklasimlari nasil olursa olsun, her iki tarikat da
13. yilizyilin ikinci yarisindan sonra yasaklari gittikce savsaklamaya bagladi. Bunun en
bilinen 6rnekleri herhalde tonoz kullanimindaki ihlalleriyle Floransa’daki Santa Maria
Novella ve Santa Croce kiliseleridir [Fot. 1 ve 2]. Biraderler pratik amaglar ugruna
havarilere 6zgii yoksulluk idealinden vazgecip biiyiik 6l¢ekli ve ¢ok amagli mimari
komplekslerin insasina koyulmuslardi. Mekan sadece kilise ve manastirlar i¢in gerekli
degildi; pek ¢ok inanan 61diiglinde dilenci tarikatlarin ciibbesiyle, biraderlere ait kiliselere
gomiilmek istiyor ve vasiyetnamesinde bunun i¢in para birakiyordu. Biraderler mezarlik
talebini karsilamak amacrtyla civardaki miilkleri de satin aldilar.

Yonetmeliklerde de goriilecegi lizere, sekiiler ruhban sinifina ait mimariye
karsilik kurumsal bir mimari kimlige (forma ordinis) sahip olmak Fransiskenler ve
Dominikenler i¢in 6nemliydi. Ama tarikat yonetmeliklerindeki kural ve yasaklar standart
bir dilenci tarikat mimarisine yol agmadi. Dilenci tarikat kiliselerine gdmiilmek isteyen
hamiler, kiliselerdeki algak goniilliilik sembollerini benimsediler. Bdylece biraderler
bulunduklar cografyanin getirdigi talepler ile yoksulluk idealini ayni potada eritti.

Dilenci Tarikat Kiliseleri

Biraderler insaat planlamasina kiliseye gomiilmek isteyen hamilerin olasi
bagislarini tahmin ederek basliyorlardi. Kilise ya da manastir cemaatinin kullanimina

14 Gardner, 2010, 307-308.
15 Mersch, 2009, 144-146.
16 Cannon, 1980, 77.
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hazir olmast igin dnce koro yeri insa ediliyor, ana nefin tamamlanmasi sona birakilarak
miistakbel hamilere mezar yerlerinin hazir oldugu mesaji veriliyordu. Yeterli cenaze
sayisina ulasildigina ingaat baglardi. Santa Maria Novella ve Prato’daki San Domenico
kiliseleri 6rneklerinde oldugu {lizere mezar sapelleri en basta tasarlanirdi. Bu nedenle
dilenci tarikat kiliseleri digaridan igeriye dogru insa edilmistir.!” Proje, tarikatin finansal
durumuna bagl olarak 13. ve 14. yiizyillar boyunca eklemeler halinde devam ederdi.
Tamamlanmamislik, yoksulluk ilkesine de uygun bir gériiniim sagliyordu.

Italyan komiinlerinde semt kiliselerinin igine 6zel mezar sapeli yaptirilmasinin
tarihi 12. ylizyilin sonlarina kadar uzanir. Bundan 6nceki yiizyillarda kiliselerin i¢i, yiiksek
rlitbeli din adamlarina ve kraliyet ailesine ayrilirken, papaligin tist/orta sinifa gomiilme
yerini se¢gme ayricaligi (ius sepulcri) tanimast sonucu dilenci kiliselere 6zel mezar sapeli
yaptirmak Italyan komiinlerinin hali vakti yerinde aileleri arasinda moda oldu.'®

Kiliselerin goémii yeri olarak kullanilmast Purgatorium’un dogusuyla da
alakalidir. Kilise, sermaye fazlasiyla is yapan tiiccar ve bankerleri tefeci kabul ediyordu ve
tefecilik dliimciil bir giinahti. Bu bakis agisi, Kilise’nin 1000 y1li civarinda Cehennem’in
bir tiir alt basamagi olarak Purgatorium fikrini ortaya atmasiyla degismeye basladi.
Buna gore Purgatorium’a diisen inananlar, hala hayatta olanlarin dualariyla Cennet’e
girebileceklerdi.'” Boylece Italyan komiinlerindeki banker ve tiiccar smifi, miraslarinda
aile sapelleri ve buralarda diizenlenecek ayinler igin belli bir miktar birakarak
Purgatorium’da gecirecekleri siireyi azaltmak istediler. 15. ylizyila gelindiginde Santa
Croce’de kayitli 21 mezar sapeli vardi. Ozel mezar sapelleri ailelerin sehir icindeki
niifuz alanlarmi da genisletiyordu.?® Ayrica ana altara yakin prestijli yan sapellerin gomi
hakkin1 alabilmek i¢in kendi aralarinda rekabet ediyorlardi. Dilenci tarikat kiliselerinin i¢
mekanlar1 Napoléon’un 1804-1805’te kent i¢ine gdmiilmeyi yasaklamasi, ardindan Karsi
Reform hareketi ve Aydinlanma’yla birlikte cok degisti. Ama Geg Orta Cag’da bir dilenci
tarikat kilisesinde ana nef ailelerin arma ve bayraklari, avelli*! ve zeminde yer alan mezar
plakalariyla doluydu.

Dilenci tarikatlarin mezar sapeli bagislart ve vasiyetnameler ile sekiiler ruhban
sinifint 6onemli bir temel gecim kaynagindan yoksun birakmasi iki grup arasindaki
stirtigmenin baglica nedenidir. Her iki tarikat da 13. ylizyilin ilk yarisinda gesitli kiliselere
mezar sapeli inga etmek amaciyla papaliktan 6zel izin aldilar. Sorun nihayet 1300°de,
VIII. Bonifatius’un (1230-1303) cikardig1 Super cathedram fermaniyla ¢6ziildii. Buna

17 Cooper, 2014, 57-58.
18 Bruzelius, 2008, 210-211.
19 Le Goff, 1990, 44-47.

20 Ornegin 14. yiizyilm ilk yarisinda Floransa’nin énde gelen banker ailelerinden Bardiler Santa
Lucia de” Magnoli’de oturuyordu, ama hamiligini istlendikleri Fransisken kilisesi Santa Croce
nehrin 6te yanindaydi. (Goffen, 1988, 52.)

21 italyanca. Tekili avello. Duvarda nis i¢inde mezar.
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gore miitevefta, dilenci tarikat kiliselerine gémiilecegini vasiyetnamesinde bildirdiyse,
vasiler bagigin dortte birini cemaat kilisesine vermek zorundaydi.?

Sekiiler ruhban sinifinin mezar sapelleri konusunda dilenci tarikatlarla rekabete
girmesi, kendi kiliselerinde de uygun mekanlar yaratmasiyla sonuglandi. Pisa’daki Campo
Santo’da oldugu gibi [Fot. 3], sekiiler ruhban sinift hem alt hem iist siniftan inananlar i¢in
sehir i¢inde prestijli mezarliklar sunmaya basladi. Mezarlar i¢in katedraller de (6rnegin
Napoli Katedrali) genisletilerek eski binalara eklemeler yapildi.

Dilenci tarikat mimarisi, Sistersiyanlarmm boliinmemis mekan anlayisini
benimseyerek gelistirmistir. Biraderler bu sekilde kendilerini selefleriyle tanimlamis
oluyor, reformcu bir tarikat olarak mevcudiyetlerini mesru kiliyorlardi. Bununla birlikte
biraderlerin mimariye yaklagimlar1 Sistersiyanlarinkinden farkliydi, ¢linkii onlar gibi
acik arazide insaat yapamiyorlardi. Bu yilizden dilenci tarikat mimarisi daha yenilik¢i,
kosullara uygun ve spontan bir yaklagimi benimsemek zorunda kald:.

Sistersiyan mimarisine tist Ortiisii ahsap kirisli nef sistemi hakimdir. Biraderler
bunu ¢apraz tonozlu, diiz biten bir koro yeri ile ana altarin yaninda yan sapellerle birlikte
ele aldilar. Ana nefin sonunda, koro yerinin iki yanindaki sapelleriyle T formunda bir
zemin plani ortaya ¢ikti. Bu, Aziz Francesco’nun Tau’sunu akla getirdigi i¢in Fransiskenler
tarafindan ¢ok sik tercih edilen bir plan tipi oldu.” Assisi San Francesco Bazilikas1 (1228-
1239) ile Santa Croce (1252-1320) [Sek. 1 ve 2] bunun en bilinen &rneklerindendir.
Arnolfo di Cambio’ya (y. 1240-1300/1310) atfedilen Santa Croce’de apsisin yanindaki
sapeller tipkt Assisi’dekiler gibi dikdoértgen planlidir. Santa Maria Novella (1246-1360)
da benzer plana [Sek. 3] sahiptir, fakat i¢ mekanda gorsel olarak birbirinden bagimsiz
goriinen tonoz sistemiyle bu yapilardan ayrilir. Bugiin gérdiigiimiiz havadar tonozlu ana
nefin projenin baginda tasarlanmayip Bolonya’dan gelen Lombardiyali ustalar tarafindan
ingaat siirerken yapildigi tahmin edilir.** Bolonya’daki San Francesco Kilisesi ise [Sek. 4]
Sistersiyan etkisinin biiylik oldugu mimari planiyla Assisi San Francesco Bazilikasi’ndan
bir hayli farklidir.

Siena’daki San Francesco (1228-1255) ile San Domenico (1226-1265)
bazilikalar1 [Sek. 5 ve 6], T seklinde bazilikal planli Gotik dilenci tarikat kiliselerinin diger
ornekleridir. Tugladan insa edilmis her iki yap1 da 14. yiizyilda ugradig: degisikliklerle
birlikte Romanesk mimari anlayistan uzaklagarak Gotik Ozellikleri gostermeye
baglamigtir. Perugia’daki insast 1309°da baslamis San Domenico Bazilikasi ise sonradan
degigse de orijinal planindaki birbirine esit yiikseklikte ii¢ nefiyle Dominiken mimari

22 Bruzelius, 2008, 218.

23 Francesco’ya gore Latince Tau harfi kefareti simgeliyordu. Aziz, mektuplarini bu isaretle
imzaliyordu, ki bunun en bilinen 6rnegi Birader Leo’ya yazdigr mektubudur. Ayrica ciibbesini
de ona gore tasarlamist1. Benedictio fr. Leoni data, 1999, 112. Vita prima Sancti Francisci, 1999,
202.

24 Smith, 2017.
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gelenegini siirdiiriir.?

Sonugta dilenci tarikat yonetmeliklerinde yer alan tas tonoz yasagi kiliselerin iki
farkl karaktere sahip, iki ayr1 mekana ayrilmasiyla sonu¢landi: Kiliseye gelen inananlar
icin ferah ve siitunlarla bolinmemis bir ana nef ile biraderler i¢in bol 151k alan, tonozlu
bir koro yeri. Ana nefin genis ve parcalanmamis olmasi her seyden dnce fonksiyonel
bir tercihti, ¢iinkii Ge¢ Orta Cag Italya’sinda cok popiiler olan dilenci tarikat kiliseleri
kentin farkli toplumsal katmanlarindan kalabalik gruplari kendine ¢ekiyordu. ¢ mekan
bu haliyle cemaatin tamamu i¢in ulasilabilir oldugu mesajin veriyordu.

Panofsky’ye gore Gotik sanatta gercek diinyanin mekan ve derinligi, ruhani
diinyanin fiziksel karsiligi olarak goriiliir ve Oyle temsil edilir.?® Bu baglamda dilenci
tarikat kiliselerinde birbirinden ayrigtiritlmis bu iki mekan, Orta Cag’daki yerlesik
anlayisa uygun olarak mantikla algilanabilen uhrevi diinya ile duyularin hakim oldugu
diinyevi mekana karsilik gelir.?’” Koro yeri biraderler i¢in tefekkiir alan1 iken ana nef
inananlarin bakis agisindan ruhun kurtulusunun semboliidiir. Nitekim kiliselerdeki fresko
programinin igerigi bu iki mekana gore degisir.

Biraderler iki mekani birbirinden ayirirken yine Sistersiyan mimarisinden bir
unsuru kullandilar: Koro yeri tramezzolarla cemaat i¢in hemen hemen goériinmezdi.
Sistersiyanlar tag, demir ya da ahsap malzemeden yapilmis ve bir kap1 ya da agiklikla
koro yerine gecis saglayan bu izgarayi manastir kiliselerinde kullaniyorlardi. Dilenci
tarikatlar bunlari inananlarla paylastiklari kiliselere tasiyarak fonksiyonunu degistirdi.
Tramezzolar, mimarinin bir pargasi olarak en basta tasarlaniyordu. 16. ylizyildaki Vasari
restorasyonuna kadar Santa Croce’nin boyle bir tramezzosu [Sek. 7] oldugu bilinir.?® La
Verna’daki Fransisken sapeli Santa Maria degli Angeli de 15. yilizyildan kalma orijinal
tramezzosuyla baska bir ornektir. Digerleri ise Balzano’daki San Domenico Kilisesi
ile Venedik’teki Santa Maria Gloriosa dei Frari Kilisesi’nin giinlimiize ulagabilmis
tramezzolanidir [Fot. 4].

25 Anjou Hanedanligr’nin hiikiim siirdiigii Giiney Italya’da ise farkl bir gelenek s6z konusudur. 1.
ve II. Charles bu bolgede dilenci tarikatlarin ferah i¢ mekanlar1 ile Fransiz tislubunun bilesimini
tercih etti. 1280-1285 yillar1 arasinda Napoli>deki San Lorenzo Maggiore Kilisesi>nin koro
yerine ahsap catili bir ana nef eklendi. Yine ayni kentte, Fransisken Tarikati’nin ikinci kolu
Yoksul Chiaralarin Santa Maria Donna Regina Vecchia Kilisesi, II. Charles’in (1254-1309)
karis1 Macar Elizabeth (1207-1231) tarafindan 1307°de yaptirildi. Santa Chiara Kilisesi de 1.
Robert (1275-1343) ve karis1 Sancia’nin (y. 1285-1345) destegiyle insa edilmis, ayni zamanda
kraliyet mezar1 olarak da kullanilan bir yapidir. Robert, hem Fransikenlere katilan kardesi
Louis’nin (1274-1297) aziz ilan edilmesini saglayarak hem de hamiligini iistlendigi genis capl
ingaat programiyla hanedanin propagandasini Fransiskenler iizerinden yapiyordu. Augustine
Thompson (2005), 276.

26 Panofsky, 2014.
27 Mersch, 2009, s. 154.
28 Hall, 1970, 799.
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Tramezzo’larin arkasina yalnizca kilise cemaati ve sivil erkekler gegebilirdi; koro
yeri kadinlara yasakti. Bununla birlikte 20. ylizyilin ikinci yarisinda yapilan arastirmalar,
gegcisin aslinda belli donemlerde belli gruplara serbest oldugunu ortaya ¢ikardi.® Zira
koro yeri biraderlerin liturjik ihtiyaclarina karsilik vermenin yant sira sivillerin 6nemli
yasal anlagsmalar1 imzaladiklari mekanlardan biriydi. Boylece farkli iist ortiilerle birlikte
tramezzo da kadin ve erkegi birbirinden ayirmasi, din adamlarini cemaatten yalitmasi
bakimindan koro yerinin kutsalligin1 vurguluyordu.

Giotto’nun Yukar1 Kilise’ye resmettigi Greccio’da Noel sahnesi [Res. 1],
tramezzo’larin dilenci tarikat kiliselerinin i¢ mekaninda yarattig1 havay:1 yakalamistir.
Burada izleyici ana altarin 6niine, sadece din adamlarina ayrilmig alana bakar. Ana altarin
arkasindan kilisenin tramezzo’su ve ona asili bir Carmiha Gerili Isa paneli (arkadan)
goriiliir. Kadinlar, ana altarin Oniinde gergeklesen olaya framezzo’nun kapisindan
bakmaktadirlar. Bu yar1 seffaf 1zgara gercekten de ana nefi enlemesine kesen gizli bir
diinya varmis izlenimi yaratir. Dilenci tarikat kiliselerindeki tramezzo’lar hem koro
yerindeki siralarinda dua okuyan biraderleri hem de ana altar1 kapatiyor, ama 6te yandan
bu gizli diinyay a¢ik kapilarla cemaate gosteriyordu.

Tramezzo 'lar freskolarla stisleniyordu. Arezzo’daki San Domenico Bazilikasi’nin
ana nef duvarlarindan kalan fresko parcalart, kilisenin tramezzosu giiniimiize ulasamamis
olsa bile fresko programinin oradan da devam ettigine isaret eder.’* Bunun diginda
dilenci tarikat kiliselerinde framezzo’ya hag¢ formunda resimli paneller asilirdi, ki bahsi
gegen Greccio’da Noel sahnesinde bunun drnegi goriilebilir. Bu haglarda Isa 6lii ya da
6lmek tizere, bast sarkmis, uzuvlart ¢arpilmis olarak (Christus patiens) resmedilmistir
ve yaralarindan kan akar. Fransisken kiliselerindeki haglarda Isa’nin ayak ucunda yer
alip onun yaralarim goésteren Aziz Francesco [Res. 2] muhtemelen ikinci bir Isa (alter
Christus) olarak bizi Isa’nin acilartyla empati kurmaya davet eder.’! Bu haglari Dominiken
kiliseleri de benimsemistir, ama Aziz Dominic alter Christus olarak goriilmedigi igin
haglarda [Res. 3] yer almaz. Haglar ve sergilendikleri alan arasinda organik bir iliski
vardir: Kilisenin ana aksinda asili olduklarindan ana altar ile ayni1 hizada yer alirlar.
Dolayisiyla okaristi sirasinda cemaat ana altarda gergeklesen “franssubstantiatio”yla*
gorsel baglanti bir kurabilir.

Dilenci tarikat kiliselerinde tramezzo’nun ardinda ana altar yer alir. Bu altar
zamanla devasa boyutlara ulasarak altar panolarinin gelismesini sagladi. Ayrica burasi
yeni aziz ilan edilmis Fransisken ve Dominikenlerin mezarlarina da ev sahipligi
yapiyordu. 13 ve 14. yiizyillarda kutsal kisilerin 6ldiikten sonra yasayanlarin diinyasina

29 Cooper, 2014, s. 50.
30 Cooper, 2014, s. 53.
31 Bennett, 2001, 3, 11.

32 Okaristi sirasinda yenilen ekmegin ve igilen sarabin ayin sirasinda mucize yoluyla Isa’nin gergek
bedeni ve kanina doniistiigli doktrini 1215°teki I'V. Laterano Konsili’nde kabul edildi.
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miidahale etmeleri popiiler bir olguydu. inananlar bu mucizeler araciligiyla iyileceklerini
umut ederek ana altarin 6niinde yer alan bu mezarlar ziyarete gelirdi. S6z gelimi Aziz
Francesco’nun mezar1 bile Asagi Kilise’de ana altarin 6niinde, yerin altindadir. Bununla
birlikte cemaatin liturjinin gergeklestigi ana altara girmesi ayini bélmeye basladigindan
mezarlar bir siire sonra ana nefin cemaate acik kismina tagindi.

Dominikenler ve Fransiskenler vaazlarini her zaman kilise i¢inde vermiyorlardi,
kiliselerin online insa edilen piazza’lar da ritliel mekanlariydi. Biraderler buralara
kiirstiler koyarak gelip gegeni kiliselerine ¢ektiler. Kiliselerin dig duvarlar ile cephedeki
mezarlar da vaazlar i¢in uygun bir fon olusturuyor, 6liimiin kagimilmazligimin hatirlaticisi
olarak ruhun kurtulusu icin tovbe etmenin Onemini akla getiriyordu. Ne var ki bu
meydanlara agilan sokaklar genisletilirken biraderler pek ¢ok diisman da edindi. S6z
gelimi Fransiskenler Reggio’da San Giacomo Kilisesi’nin 6niine meydan yapmak i¢in
biiylik miktarda paralar harcayip mahalleliyi evlerinden ¢ikarmigtir.®

Sonug¢

Geg Orta Cag’da uluslararasi ticaret ve kentsel yasamin canlanmasi, Hiristiyan
yasantisinin dogasi ile sekiiler kiltiiriin dini ihtiyaglarinin birbiriyle c¢atismasi ve
sekiiler ruhban sinifinin bu ihtiyaglari karsilamada yetersiz kalmasi geleneksel manastir
cemaatlerinde reformla sonuglandi. Karizmatik liderler etrafinda, goniillii yoksulluk ve
cilecilige dayali miinzevi yasantisi siiren kesigler toplandi. Bu esnada kutsallik anlayisi
degiserek Isa’y1 taklit etme fikri 6n plana ¢ikt1 ve bu anlayisin dzellikle sivillerde etkili
olmasi dilenci tarikatlarin dogusunu sagladi. Fransisken ve Dominikenlerin baris, tovbe
ve hayirseverlik vurgulari, siyasi fraksiyonlara boliinmiis ve ticaretle zenginlesmis italyan
komiinlerinde hemen ilgi gordii.

Dilenci tarikatlarin ortak miilkiyet edinmesi yasak oldugu halde biraderler
zamanla kitaplara ve kiliselere ihtiya¢ duydular. Bir dizi papalik ayricaligiyla kent
duvarlar i¢inde biiyiik bir insaat faaliyeti basladi. Her iki tarikat da mimaride dekoratif
unsurlar1 yasaklayan Sistersiyan yonetmeligi ile onun mimari anlayisini benimsedi.
Ust ortiisii ahsap kirisli nef sistemini capraz tonozlu, diiz biten koro yeri ile ana altarm
yaninda yan sapellerle birlikte ele aldilar. 13. yilizyilin sonundan itibaren diger kiliseler
de bu yapt tipini benimseyince dilenci tarikatlar Gotik mimarinin Bati’da hemen hemen
homojen bir goriiniim sunmasini sagladi.

Dilenci tarikat kiliselerinde insaat, hamilerin olasi bagislarina gore baslar,
iceriden disartya dogru ilerlerdi. italya’daki tiiccar ve banker sinifindan inananlarin
mezar sapellerinin hamiligini tistlenmesiyle komiiniin katedraline rakip kiilt mekanlar
olustu. Dilenci tarikatlar bu toplumsal grubu oturduklari mahallelerden kendi kiliselerine
cekip kent i¢inde dine bagli bir hareketlilige yol acti. Sekiiler ruhban sinifinin bu konuda
dilenci tarikatlarla rekabete girmesi, kendi kiliselerinde de uygun mekanlar yaratmasiyla
sonuglandi.

33 Thompson, 2005, 419-526.
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Biraderler 13. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yonetmeliklerdeki yasaklara
gittikge daha az uymaya basladi. Tramezzo’lar freskolarla siislendi, ana altar devasa
boyutlara ulasti ve her ikisi i¢in de tretilen resimler farkli tiirde resimli panellerin
geligmesini sagladi.

Anitsal dilenci kiliseler i¢cinde bulunduklari kentsel mekan1 da doniistiirdii.
Biraderler, bag ve bahgeler olusturmak icin, insa ettikleri kiliselerin ¢evresindeki arazileri
satin aldilar. Komiinler, su kanallarmi bu kentsel mekanlara gore yeniden diizenledi,
kiliselerini etrafindaki taverna ve kerhaneler kapatildi. Buralara agilan sokaklar genisletildi
ve meydanlar insa edildi. Fransisken ve Dominiken vaizler, cemaati kiliselerine
cekebilmek i¢cin bu meydanlara kiirsii koyup vaaz vererek geleneksel Hiristiyan rittiel
mekanlarini degistirdiler.
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Fot. 2: Santa Croce, Floransa, ana nefe bakis. (Santa Croce 2020a)
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Fot. 3: Campo Santo, Pisa.
(ArS Artistic Adventure of Mankind 2016a; Opera della Primaziale Pisana 2016b)
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Sek. 1: San Francesco Bazilikasi, Assisi, zemin plani. (San Francesco Bazilikas1 2020)

~

Sek. 3: Santa Maria Novella, Floransa, zemin plani. (Santa Maria Novella 2015b)
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Sek. 5: San Francesco Bazilikasi, Siena, zemin plani. (San Francesco Siena 2011)

Sek. 6: San Domenico Kilisesi, Siena, zemin plant (San Domenico Siena 2008)
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Sek. 7: Santa Croce, Floransa, tramezzo’lu zemin plani.

(Hall, 1970)

Fot. 4: Venedik’teki Santa Maria Gloriosa dei Frari Kilisesi’nin giiniimiize kalabilmis orijinal
tramezzo’su

(Santa Maria Gloriosa dei Frari 2015)
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Res. 1: Giotto di Bondone (1267-1337), Aziz Francesco Efsanesi’nden 13. sahne: Greccio’da Noel,
1297-1300, fresko, 270 x 230 cm, Yukari Kilise, San Francesco Bazilikasi, Assisi.

(Giotto di Bondone 1996)

Res. 2: Aziz Francesco Ustas’nin (Umbrial) bir takipgisi, Carmiha Gerili Isa, y. 1295, ahsap iizerine
tempera, 128 x 78 ¢cm, Galleria Nazionale dell’Umbria, Perugia. (Carmiha Gerili Isa Perugia 2016)
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Res. 3: Cimabue (y. 1240-1302), Carmiha Gerili Isa, 1267-1271, ahsap panel iizerine distemper ve
altin, 336 x 267 cm, San Domenico Bazilikasi, Arezzo.

(Carmiha Gerili Isa Arezzo 2010)
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