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AHMED AVNi KONUK’A AIT RAST KAR-I
NATIK (FiHRIiST-i MAKAMAT) ADLI ESERIN
MUTEFERRIK SATIRLARININ
MAKAM VE GUFTE ANALIZi
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Oz: “Ahmed Avni Konuk’a ait Rast Kar-1 Natik (Fihrist-i Makamat) adli Eserin Miitefer-
rik Makam Satirlarinin Makam ve Giifte Analizi” adli bu ¢alismada, kar-1 natik, Hamparsum,
kiipe kavrami, aruz vezni ve aruz vezninin klasik Tiirk musikisiyle iliskisi hakkinda genelden
6zele dogru olacak sekilde bilgiler verilmekte yapilan ¢alismanin yontem kismi ile beraber
Ahmed Avni Konuk’un Rast Kar-1 Natik adli eserinde kullandigi makam ve usullerin tasnifi
yer almaktadir. Bu paralelde bu kisim dahilinde; aragtirmanin modeli, evren ve drneklemi,
verilerin toplanmasi ve analizi gibi veriler bulunmaktadir. Bulgular ve yorum bashigi altinda
calismanin orneklemini olusturan Ahmed Avni Konuk’a ait Rast Kar-1 Natik’in (Fihrist-i
Makamat) miiteferrik satirlarinin makam ve giifte analizi yapilmis, son boliimde ise yapilan
analizler baglaminda elde edilen birtakim ¢ikarimlar ve bunlarin neticesinde sahsimiza ait
bazi 6neriler yer almaktadir.

Arastirmada “betimsel” yontem kullanilmistir. Betimsel yontem dogrultusunda da “Tara-
ma” (Survey) modelinden yararlanilmistir. Arastirma konusuna yonelik olarak kullanilan bu
teknikler araciligi ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis ve yorumlanmstir.

Bu ¢alismada, kar-1 natiklarin 6greticilik hususunda ne kadar verimli oldugu ortaya ¢ik-
mistir. Son zamanlarda bu tip biiyiik form yapisina sahip eserlere ragbetin azaldigi bilinmek-
tedir. Bu ve benzeri kar-1 natiklar lizerinde yapilan her tiirlii galigma, kaybolmaya yiiz tutmus
olan bu ve benzeri formda bestelenmis eserleri giin yiiziine ¢ikarmaya yardimci olacagi on
goriilmiistiir. Bu ¢alismanin, hem sanatsal eserlerin devamina musikimizin dgretilmesine ve
bu tip yeni eserler olusmasina katki saglayacagi disiiniilmektedir.
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arqued out, the points about Kar-1 Natikk, Hamparsum, Kiipe kavrami, The Prosody and its
relation with Classic Turkish Music have been enlightened properly from the general to the
particular, the description of the modal and methods which Ahmed Avni Konuk used in the
work named “Rast Kar-1 Natik” beside the method’s part of the conducted study takes part. In
this division and this parallel; there has been some datas such as the model of the research, the
system and its sample, the datas being collected and their analyses. The modal and lyrics
messy modal part of Rast Kar-1 Natik, the work of Ahmed Avni Konuk, which forms the
sample of the study under the heading of the findings and interpretation have been analized; at
the end and fourth part, a certain number of inferences regarding to the analyses conducted
and by reason of all these, some proposals belonging to us individually take part.

“Descriptive” method has been used in the research. In accordance with the descriptive
method, Survey model has been utilized. By these techniques used for the issue of the rese-
arch, all datas gained have been analized and interpretended.

In this research, as known, how productive Kér-1 Natiks are about instructiveness has
emerged and given that the demand for the works which have a huge formation like this has
decreased so far, every study conducted on these or similar Kar-1 Natiks has been predicted to
help bring to light the composed works which are subject to decline in these or similar forms.
Still, this study has been considered to contribute this type of new works to occur from the
point of both artificial works’ continuity and the instructiveness of our music.

Key Words: Ahmed Avni Konuk, kar-1 natik, lyrics, modal, prosody

I. Giris

Miizigin ahengini bizlere yansitmaya yarayan bir¢ok alem vardir ve bu
alemler garp musikisinde ton, sark musikisinde ise makam olarak adlandiri-
lir. Ancak bu alemleri bizlere belli diizen halinde sunmaya yarayan ise form
ve usullerdir.

Tanrikorur (2003) form kavramini bizlere su beyani ile aktariyor; “Diin-
yanin her ¢esit edebiyatinda, Dogu’da olsun, Bati’da olsun, nasil zaman
icinde olusmus, yazar veya sairlerin kurallarina uymak durumunda bulun-
duklart edebi kaliplar varsa, ¢esitli miiziklerde de yine zaman iginde olus-
mus, bestecilerin ilhamlarini ses sanatina dokerken uymak durumunda bu-
lunduklart beste kaliplar1 vardir. Bu kaliplarin adina Fransizcadan aldigimiz
bir terimle “form” diyoruz” (s. 47).

Dindig1 musiki formlart igerisinde ele alinan kdr-1 natik ise, bityiik usullii
sozlii formlar arasinda yer alir. Kar adinin verilisi, kir formu ile ilgisinden
dolay1r degil, kelimenin Farscadaki anlamindan dolayidir. Nitekim kar-1
natik, “konusan ( kendi kendini anlatan) eser” demektir ve bestecinin, sanat
ilhamindan ziyade o6greticiligi ve ustalik gdsterisini 6n plana aldig1 bir tiir
“miizikli beyin jimnastigi”dir. 15° ten 119’ a kadar degisen sayilarda makam
(bazen hem makam hem usul) tarifini ameli olarak veren kar-1 natiklar beste-
lenmistir (Tanrikorur, 2003: 50).

Kar-1 natiklar en bilesik formlardir. Semasi: A+B+C+D+E+F+...(Ozkan,
2013, s. 104-105).
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A0

Arapcada “kiillii'n negam” denen bu sekle “kar” adiin verilmesi uzunlu-
gundan dolay1 olacaktir. Ciinkii form bakimindan kar’a benzemez. Fihrist
pesrev ve saz semaisi seklinin s6z musikisindeki karsihigidir (Oztuna, 1969:
326).

Bestelenmis olan bu kar-1 natiklari 119 makam ve 9 usul ile bugiine kadar
en kapsamli ele alan ve bizlere aktaran Ahmed Avni Konuk, yakin gegmisi-
mizde yagsamis en dnemli mutasavviflardan olmakla beraber, sair, bestekar,
mesnevi sarihi ve bir hukukgudur. Ortaya koymus oldugu “rast kar-1 natik
(Fihrist-i Makamat)” musiki diinyamiza 1sik tutarak bu alanda ders niteligi
tagimasi hasebiyle de biiyiik 6nem arz etmektedir.

“Ahmed Avni Konuk’un en 6nemli 6zelligi de musiki eserlerinin basta
Fihrist-i Makdmat olmak tizere giiftelerinin hemen hemen hepsini kendisinin
yazmis olmasidir.” (Barkgin, 2011: 289).

Ahmed Avni Istanbul’da dogmus, hafiz, sair, biiyiik bir miizik adami ve
mutasavviftir. Mevlevidir ve en kapsamli Mesnevi serhinin yazaridir. Ayni
zamanda onemli bir devlet adamidir. Uzun yillar PTT nin genel miidirligi
yardimciligini yapmis, “Postaci Ahmed Avni” unvaniyla anilmistir. Zekai
Dede’nin 6grencisidir (Ersonmez, 2013: 365).

Konuk, 40 dolayinda eser bestelemis, dilkeside ve bend-i hisar adli iki
makam terkip etmistir (Karaosmanoglu, 2007: 4). Ancak Ahmed Avni
Bey’in dilkeside terkibi, Padisah Muhasibi Arif Mehmed Aga’nin bulusu
olan dil-kes makamu ile karistirllmamalidir. Zira bu makam sedd-i arabdn ile
baslayip rast perdesinde karar yapmaktadir (Tura, 2006: 50).

Babasi balmumu tiiccarlarindan Kadioglu Mustafa Kazim Efendi-
dir(Rona, 1960: 79). Annesi ise Tdcir Buhdrali Hdfiz Mustafa Efendi’nin
kiz1 Fatma Zehra Hanim dir (Oztuna, 1969: 348). Dokuz on yaslarinda iken
birkag ay arayla dnce babasini, ardindan annesini kaybetti. Ibtida? mektebini
bitirdikten sonra Kur’an-1 Kerim’i ezberledi ve cami derslerine devam ede-
rek Arapca 6grendi. Galata Riisdiyesi’nde dordiincii sinifta okurken tigiincii
sinifindan basladig1 Dariissafaka’dan 1890°da mezun oldu. Memuriyeti sira-
sinda basladigi Mekteb-i Huklk-1 Sahane’yi 1898’de birincilikle bitirdi. 6
Mart 1938°de Istanbul’da vefat etti ve Merkez Efendi Mezarligi’na defnedil-
di. Konuk’un son zamanlarinda Emine Hadiye Hanim’la evlendigi, Eminonii
Mal Midiirliigi’niin 11 Mayis 1938 tarihli yetim maasini diizenleyen tezke-
resinden anlasilmaktadir. Konuk, 1904’te Mesnevihan Selanikli Mehmed
Esad Dede’ye intisap ederek Mevleviyye tarikatina girdi. Miirsidinin Cayirh
Medrese’deki hiicresinde verdigi derslere devam etti. Burada Tahirilmevievi
ve Abdiilhay (Oztoprak) efendilerle birlikte temayiiz eden ii¢ 6grenciden biri
oldu. Mehmed Esad Dede’den Farsca 6grendi ve Mesnevi’yi okuyarak icazet
aldi. Bu yillarda Fatih tiirbedar1 Ahmed Amis Efendi’nin sohbetlerine de ka-
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tildi. Dariigsafaka’da talebe iken okulun musiki muallimi Eyyiibi Zekdi De-
de’den aldig1 derslerle basladigr musiki ¢alismalarini mezuniyetinden sonra
da hocasiyla devam ettirdi. Hocasindan mesk ettigi dini ve din dig1 formdaki
eserleri en kii¢iik ayrintisina kadar hafizasinda koruyarak bu eserlerin gele-
cek nesillere aktarilmasinda saglam bir koprii vazifesi gordii. Ayrica Findik-
zade Tagkasap’ta mesk hane haline getirilmis bir kahvehanede Hac: Kirami
Efendi’den musiki mesk eden Konuk, genglik yillarinda Zekai Dede’nin ta-
lebelerinden M. Suphi Ezgi ve Rauf Yektd Bey’le de beraber calisti. Nota bil-
meyen, ancak dilkeside ve bend-i hisar adlarinda iki makam icat eden Ko-
nuk’un ilk bestesi, “Ey dilber-i sen sevdim seni ben” misraiyla baglayan kar-
cigar sarkisidir (1888). Blselikagiran, riy-i irak ve dilkeside makamlarindaki
Mevlevi ayinleri disinda dini eser bestelememis; din dis1 sahada besteledigi
kar, rast kar-1 natik, beste, agir ve yiiriikk semai ile sarki formlarinda hepsinin
giiftesi kendisine ait otuz sekiz adet eserinin listesini Y1lmaz Oztuna nesret-
mistir. Hi¢ bilmedigi bir makamdan edvar kitaplarindaki tarif {izerine derhal
bir eser besteleyecek derecede musiki nazariyatina vakif olan Konuk’un 119
makamdan meydana gelen rast kar-1 natiki mevcut kar-1 natiklar igerisinde
en muhtevali olanidir. Istanbul Konservatuvari nesriyat1 arasinda yayimlanan
ayinlerden alt1 tanesinin giiftesini nazmen Tiirk¢eye c¢eviren Konuk, Tirk
musiki tarihinde Itri ekolliniin son temsilcileri arasinda kabul edilir. Tasav-
vuf basta olmak tlizere musiki, felsefe, edebiyat, matematik alanlarinda genis
bilgisi olan Konuk, Fransizcaya da hakimdi. S6hreti sevmeyen miitevazi bir
kisilige sahip oldugu i¢in Tiirkiye’de pek fazla bilinmedigi halde dini, igti-
mai sahada ve musiki gibi alanlarda sorulan sorulara verdigi cevaplarm Is-
tanbul Robert Koleji Biilteni’nde yayimlanmasinin ardindan bazi sarkiyatci-
lar tarafindan taninmistir. Ayni zamanda sair olan Konuk telif, terciime ve
serh tiirii eserlerinde yer alan Arapga ve Farsga beyitlerin, rubailerin bir kis-
min1 nazmen Tirkgeye ¢evirmistir. Fahreddin-i Irdki nin Lem’at’ina yaptigi
terciimenin sonunda “Ben” adli bir manzumesi vardir. Ayrica Tevfik Fik-
ret’in Mehmed Akif’e cevap olarak yazdig1 “Tadrih-i Kadim Zeyli’ne manzum
bir reddiyesi bulunmaktadir (Ongéren, 2002: 180 -182).

Giiniimiizde biiyiik form yapisina sahip eserlere ragbetin azalmasi, kar-1
natik formunda eser verilmesi ve icra edilmesi hususunu da olumsuz yénde
etkilemistir. Bu form yapisi tizerinde yapilan her tirli calisma kaybolmaya
yliz tutmus olan bu ve benzeri formda bestelenmis eserleri giin yiiziine ¢i-
karmaya yardimci olacak, ayn1 zamanda sanatsal eserlerin devami agisindan
yeni eserler olusmasina katki saglayacaktir. Bu vesile ile bu form yapisinda
bestelenmis klasik eserlerin iyi analiz edilmesi hususu hasil olmustur.
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2. Kar-1 Natik

Kar- natik formunun s6z musikisi igerisinde olan 1a-dini yani din dis1 s6z-
lii form yapisinda oldugu goriilmektedir.

Kar-1 natiklar en bilesik formlardir. Semasi: A+B+C+D+E+F+... (Ozkan,
2013: 104-105).

Arapcada “Kiillii’n Negam” denen bu sekle “kar” adinin verilmesi uzun-
lugundan dolayi1 olacaktir. Ciinkii form bakimindan kar’a benzemez. Fihrist
pesrev ve saz semaisi seklinin séz musikisindeki karsihigidir (Oztuna, 1969,
s. 326).

Kar adinin verilisi, kar formu ile ilgisinden dolay1 degil, kelimenin Fars-
¢adaki anlamindan dolayidir. Nitekim kar-1 natik, “konusan ( kendi kendini
anlatan) eser” demektir ve bestecinin, sanat ilhamindan ziyade 6greticiligi ve
ustalik gosterisini 6n plana aldig1 bir tiir “miizikli beyin jimnastigi”dir. 15’
ten 119°a kadar degisen sayilarda makam (bazen hem makam hem usul)
tarifini ameli olarak veren kar-1 natiklar bestelenmistir (Tanrikorur, 2003, s.
50).

Eski bestekarlarimiz besteleyecekleri eserin giiftelerini divan edebiyati
sairlerimizin kasideleri, gazelleri, rubaileri, murabba gibi doértlii, muhammes
gibi besli, miiseddes gibi alt1 misrali siirleriyle sark: seklinde yazdiklar1 eser-
ler arasindan se¢misler ve bunlardan kar, beste, agir ve yiiriikk semai, sarki gi-
bi beste sekilleri adi altinda s6zlii musiki eserleri viicuda getirmislerdir. Di-
van edebiyati sairlerimiz diisiince, duygu ve hayal unsurlariyla 6rdiikleri si-
irlerinde eskinin bir¢ok ilim ve sanat eserini birer kaynak olarak ele almislar,
bu arada musikimizin terimlerinden, mana elastikiyetinden genis dlgiide ya-
rarlanarak tiirlii edebi sanatlarla degerlendirilmis mesnevi seklinde siirler
meydana getirmislerdir. Kar ile kar-1 natik arasinda en 6nemli fark, kar-1
natiklarin giifteleri genel olarak mesnevi tarzinda yazildig1 gibi giifte hangi
makamla terenniim ediliyorsa, o makamin ismi de giifte iginde gecer. Her
beyitte makam ve usullerin tarifi agisindan 6nemli bir beste formudur. Bu
bakimdan serbest bir form olan fihrist taksimlere benzer. Nota yazisinin po-
piiler olmadigr donemlerde, bu tiir besteler sayesinde makamlarimizin birgo-
gu unutulmaktan kurtulmustur denebilir (http://www.guzelsanatlar.gov.tr/-
TR-3700/kar-i-natik.html).

2.1. Fihrist-i Makamat

Kar-1 natiklar makam ve usullerin tarifi acisindan 6nemli bir beste for-
mudur. Bu bakimdan serbest bir form olan fihrist taksimlere benzer. Bu ben-
zerlikten otiirii olsa gerek ki Kemal Karaosmanoglu Ahmed Avni Konuk’un
rast makami ile baglayan kar-1 natikini “fihrist-i makamat” ismiyle nesret-
mistir.
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2.1.1. Kiipe Kavrami

Karaosmanoglu (2007)’na gore, Ahmed Avni Bey makamlar1 gosterdigi
her satir i¢in “kiipe” terimini kullanmistir. Bu ekoliin giiniimiizdeki en biiyiik
temsilcisi Yi/maz Kale her bir kiipenin zemini, meyan ve nakarati vardir. Bu
da klasik kdrin dogasina aykiridir demistir (s: 3).

Barkgin (2011)’e gore ise, Karaosmanoglu “kiipe” ifadesinden yola ¢ika-
rak bdyle bir sonuca variyor ancak eserin giiftesi incelendiginde Konuk,
kiipe tabirini “kulaginiza kiipe olsun” seklinde kullanmig oldugu goriilmek-
tedir. Yani talebesi Emin Kili¢ Kale nin talebelerine 6gretim amaciyla bir
makami en iyi gosteren kismi ayirmig ve buna da “kiipe” demistir. Ayrica
“Bir eserin tekmilinin (zemin, nakarat, meyan) kiipe halinde olmasi nadirdir.
Yahut da bestekarlarin eserlerinin i¢inde tekmili kiipe halinde olan eserler
nadirdir” ifadesi de mevcuttur. (s: 155).

Ahmed Avni Konuk’un en yakin 6grencilerinden biri olan Emin Kili¢
Kale kiipelerinde meyan, genellikle baska makama gecki igerdigi i¢in alin-
mamustir ve Kale bu konuda soyle soylemektedir. “Eserlerin yiizde doksa-
ninda meyanlar sanat eseridir. Benim sanatla ilgim olmadig1 i¢in meyanlara
O6nem vermem. Bazi eserler var her tarafi kiipe hélindedir. Eserlerin boyle
miihim noktalarini alip tespit ederim ve ona “kiipe” derim. Obiir tarafi sanat-
tir. Kiipeler, eserlerde sahiplerinin yarattiklari, sanat olmayan, yani yapici
kistmlardir. Sanatkdr olmayan pek az bestekdr var. Bir eserin tekmilinin
(zemin, nakarat, meyan) kiipe halinde olmasi nadirdir. Yahut da bestekarla-
rin eserlerinin i¢inde tekmili kiipe halinde olan eserler nadirdir. Ayinler miis-
tesnadir. Uzerinde durmaya, diisiinmeye deger. Mesela Dede Efendi’nin,
Itri’nin eserleri kiipe halinde sanat bakimindan kimse iizerlerine gelemez. Bu
sanatkarlar kendilerini sanattan alamiyorlar. Yahut da o ilahi dem kendinde
sonuna kadar devam etmiyor. Bir noktadan sonra demden uzaklasiyor. Bu
izahlarla pesinde kostugumuz musikiyi takdim etmis oluyorum. Yani musi-
kimizin varlig1 ortaya cikiyor. Ustiinliik, asagilik degil. Misal verelim: Eli-
mizde 24-26 ayin vardir. Biitiin bu ayinler basindan sonuna kadar kiipe
halindedir. Zaten herkes ayin yapamaz, bestekarlik isi degildir. Ayin yapabi-
len ilahi bir dem iginde olabilendir. Onun i¢in dergéhta terbiye icabi ayini
yapan bestekar meydanda oldugu halde higbiri sahip ¢ikmak istemez. Ah-
med Avni Konuk’un eserleri arasinda kiipe olmayan eseri yoktur. Hact Emin
Dede'nin seksen kiisur taksimi var, hi¢cbir noktasinda kiipe diye nagme yok-
tur. En biiyiik bestekar Buhiirizade Itri kiipe bakimimdan en fakiridir. Miithis
sanatkar olmustur. Onun i¢in Avrupalilara Tiirk musikisi hakkinda bilgi
vermek i¢in Itri’nin eserlerini verirler. Itri sanatta tistiindiir (Barkgin, 2011:
156).
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O halde Yilmaz Kale ve Emin Kili¢ Kale’nin bu ifadelerinden ¢ikaraca-
gimiz sonug; ayinler, karlar, kar-1 natiklar kiipe halinde olmalidir. Ayni za-
manda gecki olan eserler sanathidir ve kiipe héalinde degildir ifadesini de
kullanmistir ve her ikisi de zemin, meyan ve nakarat hususunda geliskili gibi
aciklamalarda bulunmuslardir. Tiim bu agiklamalarin akabinde Ahmed Avni
Konuk’un kar-1 natikinda geckilerde mevcut oldugu ve taramis oldugumuz
literatiirlerde de bu eserin bir kar-1 natik olarak 15 nitelendirildigi goriilmek-
te oldugu gibi zaten Ahmed Avni Konuk hocas1 Zekai Dede’nin 19 makamli
ka-r-1 natikina bir nazire yapmak amaciyla 119 makam segtigi rivayet edil-
mekte ve yine eserin giiftesini inceledigimizde “karimizda” ibaresini de kul-
landigin1 gérmekteyiz.

Bu agiklamadan anlayacagimiz sudur ki, eserin meyanlar1 diginda kalan
yerlerinden bahsetmis oldugu o makamin ¢esnileri yani makamin temelini
olusturan 4'lii, 5'li ve 3'liileridir. Oyleyse “kiipe” 3'lii, 4'lii ve 5'lilerin bir
araya gelerek makamin ana dizisini olusturan kismi demektir. Fakat bu tanim
tamamu ile bizim ¢ikarimimiz olmakla birlikte tam olarak “kiipe” kavraminin
ne olduguna dair net bir ¢ikarima rastlamadik.

Tiim bu agiklamalar ve bizim ¢ikarimimiz disinda Tevfik Bildik ise “kii-
pe” hakkindaki diisiincelerini soyle aktartyor:

“Yaklasik, 20 senedir klasik miisikimizin manasini, estetigini ve
teknigini anlamaya ¢alisiyorum. Bu siire zarfinda dikkate deger mik-
tarda eseri inceledim. Hamparsum notasini da yeni nota gibi ¢ok iyi
okuyabiliyorum. Simdiye kadar okudugum ve inceledigim bu kadar
esere ragmen acikca ifade etmek mecburiyetindeyim ki “kiipe” denen
seyin tarifinden tek kelime anlamadim. Bizim terkiplerimiz vardr.
Hepsi muhakkak surette farkl bir renge, hissiyata ve ifade kabiliyeti-
ne sahiptir. Bu terkiplerle farkl estetik giizelliklerde bir¢ok eser bes-
telenmigstir. Saheserlerimiz vardir, giizel eserlerimiz vardir, orta sevi-
yede eserlerimiz vardir, laf olsun diye bestelenmis, eserlerimiz vardir
ve hatta keske bestelenmeseymis, dedirten eserlerimiz vardir. Ama
“kiipe” diye bir meselemiz yoktur. Liitfen anlayabilecegimiz bir izah
buyurunuz. Biitiin sanatlarimiz yazili olmayan, tecriibe ile tespit edi-
len, kendi kaidelerini ancak icra edildikleri zaman yine kendi biinye-
lerinde ortaya ¢ikaran ozelliktedirler. Béyle olunca nota da
miusikimizin hi¢bir seyini ifade etmeye muktedir degildir. Miisikimizin
ashini bozmadan oldugu gibi muhafaza etmeye ¢alismaktan baska ya-
pacak bir seyimiz yoktur. Hal boyle iken tarifi bile dogru diiriist yapi-
lamayan yeni kavramlara ihtiyacimizin olmadigimi diistiniiyorum.
“Ayin-i Seriflerin hepsi deniyor.” Ne demektir bu? “Kiipe” denen
mefhum sadece dini musikiye mi mahsus? Neden Dede ve Itri’nin

197



198

Ars. Gor. SEMIH OKCU

hi¢bir eserinde kiipe yokken Ayinler bunlarin diginda? ”( http://www .-
arsiv2007.musikidergisi.net/?p=14).

2.2. Hamparsum Notasi

“Nota yazilariin sonuncusu ve en ¢ok tutulmus olant Hamparsum nota-
sidir. 1813-1815 yillarinda Hamparsum Limonciyan tarafindan bulunan bu
nota yazisi, kolay ve pratik oldugu icin epeyce yayginlagsmistir.” (Budak,
2006: 59).

Limonciyan Hamparsum kendi adiyla anilan notanin mucidi, Osmanli
bestekar1 ve musiki hocasidir. Limonciyan, 1813-1815 yillar1 arasinda Aziz
Nerses Sinorhali Katogikos’un ilahilerini notaya alirken devrin nota siste-
mindeki bazi eksiklikler sebebiyle yeni bir nota sistemi meydana getirme ih-
tiyacin1 duymustu. Orta Cag Avrupasi’nda kullanilan nota isaretlerinden
dogmus olan Ermeni “neuma” notasina dayanarak gelistirdigi bu sistemde
nota karakterleri Ermeni alfabesindeki bazi harflerin stilize edilmesiyle olus-
mustur. Bat1 notasi gibi soldan saga yazilan, bir sekizlide on dort sesin yer
aldig1 bu sistemde ana sesleri gisteren isaretlerin basina bir (~) konularak
ara sesler, altina kisa bir ¢izgi ¢izilerek bir oktav tiz sesler ifade edilir. Porte-
ye ihtiya¢ duyulmayan Hamparsum nota yaziminda seslerin degerleri notala-
r1 gosteren isaretlerin iistiine konulan nokta, kiigiik ¢izgi ve dairelerle, “sus”-
lar da (es) yine ayni nokta, kiiciik ¢izgi ve dairelerin tek basma kullanilma-
siyla gosterilmistir. Bu nota sisteminde bemol, diyez ve bekar gibi degistir-
me isaretleri bulunmadigi i¢in donanim da s6z konusu degildir. Hamparsum
notasindaki yedi ana ses eski Ermeni notalarmin isimleriyle adlandirilmis,
ancak Guido d’Arrezo’nun nota heceleme metodu 6rnek alinip kisaltilarak
kelimelerin bastaki ilk heceleri kullanilmigtir. Limonciyan baslangicta, “sa-
ragan” denilen eski kilise ilahilerini eski Yunan musikisinin etkisinden arin-
dirarak Ermeni kilise musikisine yeniden kazandiracak bir sistem ortaya
koymay1 diisiinmiis, ancak bu sistem, Tiirk musikisinaslari tarafindan genis
Ol¢iide benimsendiginden Bati notasi yerlesinceye kadar XIX. yiizyil boyun-
ca Tirk musikisi nota yazim sisteminde kullanilmistir. Tiirk musikisi reper-
tuvarini olusturan eserlerin biiyiik bir kismi bu nota araciligiyla zamanimiza
ulasmistir. Bugiin Tiirkiye ve diinya kiitiiphaneleriyle baz1 6zel koleksiyon-
larda Hamparsum notasiyla yazilmis nota defterlerine rastlanmakta olup E¢-
miadzin Bagspatrikligi ile Kudiis Patrikligi’nde halen Hamparsum nota siste-
mi kullanilmaktadir. Hamparsum notasi isaretli ve isaretsiz (dilsiz, gizli veya
sifreli) olmak tizere iki gesittir. Nota degerlerinin ¢ogunun yazilmadigi gizli
Hamparsum’un desifresi digerine gore daha giictiir. Sadece kullanan kisinin
okumasina yardimei olacak kadar isareti biinyesinde bulundurdugundan bir
tiir sifre nota olarak nitelendirilebilecek bu sistemle donemin anlayisina gore
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bazi eserlerin sinirli sayida kiginin tekelinde kalabilmesinin saglanmasi
amaglanmistir (Ozcan, 2003: 192-193).

Tirk ve Dogu musikisinde Kindi'den bu yana degisik bestekar ve miizi-
kologlar nota sistemleri gelistirdiler. Ancak diger bestekarlarca benimsen-
meyince bunlar kalici olmadi. Tiirk musikisinde notanin ger¢ekten yaygin ve
etkili sekilde kullanilis1 ilk kez Hamparsum notasi ile oldu. Hamparsum nota
sistemini 19. ylizy1l basinda, III. Sultan Selim'in istegi ve destegi ile Ermeni
asilli bliyiik miizisyen Hamparsum Limonciyan gelistirdi. Gerek Tiirk musi-
kisinde gerek Gregoryan kilisesi dinl musikisinde kullanilan Hamparsum
notasi, iki yilizyil boyunca binlerce eserin kaybolmasini 6nleyerek musiki
diinyasina paha bigilmez bir hizmet verdi. Hamparsum notasinin kullandigi
isaretler, 9. yiizy1l Ermeni kilisesinde ilahi metinlerinin melodik seyrini be-
lirtmek i¢in dizelerin altina yazilan "khaz" notasyonundan alinmistir. Ancak
o donemdeki miizik ve nota anlayisi bugiinkiinden tiimiiyle farkliydi, bu
isaretler belli perdeleri - sesleri temsil etmiyordu. Bu nedenle Limonciyan bu
isaretleri tamamen yeni bir anlayigla yorumlayarak yeni ve modern bir nota
sistemi gelistirdi. Hamparsum notasi, genellikle ¢izgisiz, diiz kagida, ¢ogun-
lukla sanilanin aksine, ilk olusumundan bu yana soldan saga dogru yazilir.
Giiniimiize kadar gelen Hamparsum nota sistemi, yaklasik olarak neyin ses
hacmini, yani 3 oktavi kapsar. Her oktav, Tiirk musikisinin 7 ana perdesi
(Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢) ve makamlara gore de-
gisik arizalar1 temsil eden 7 arizali perde i¢in toplam 14 isaretten olusur.
Usuller ve onlarin alt unsurlar1 olan Olgiiler, :: ve : isaretleri ile birbirinden
ayrilir. Usuliin en alt birimlerini belirtmek icin de, notalar kelimeler gibi
gruplastirilarak yazilir. Notalarin degerleri, iizerlerine konan "™ ©  gibi isa-
retlerle belirtilir. Ancak aymi usul birimi i¢inde birbirini izleyen notalarda
deger degismiyorsa, bu isaret bunlardan yalnizca birincisi {izerine konur.
Aralar / “es”ler igin (asagida, notalarla ayni sirada yazilmak tlizere) degerle-
rin isaretlerinin ayni kullanilir. Bundan bagka nota yaziminin kapsaminda
geri doniis / tekrarlar igin senyd isareti ve dolaplar i¢in parantezler vardir”
(http:-//hamparsum.net/nedir/Nedir.html).

Ustat Konuk’un, giiftesini irticalen yazip besteledigi bu eser, biraz da 63-
rencilerine tiim makamlar1 6gretmeye kalmayabilecegi korkusunun bir tirii-
niiydii. Eseri Hact Emin Dede dogrudan Ahmed Avni Konuk’un icrasindan
kaydederek Hamparsum notasiyla yazmis, hem Ahmed Avni Konuk’un hem
de Emin Dede’nin talebesi olan Emin Kili¢ Kale ise bati notasina ¢evirmis-
tir. Emin Kilig Kale’nin oglu Yilmaz Kale ise babasinin ricasiyla notay1 si-
linmemesi agisindan temize ¢ekmis, tashihini ise diger oglu Polat Kale yap-
mustir. Unlii notist Ziya Akyigit’in de bu eseri Arel-Ezgi sitemine uygun bir el
yazmasi mevcuttur (Karaosmanoglu, 2007: 3). Eser, Italyan notasiyla yeni-
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den yazimin1 TRT de notist olarak calisan Hayati Akyavas’tan istifade ede-
rek, miizikolog Kemal Karaosmanoglu gerceklestirmistir (Barkgin, 2011:
161).

X. Miiteferrik Makamlar
116. Araban, 117. Nisabur, 118. Gonce-i rana, 119. Cargdh

Sekil 1. Eserin Hamparsum Notastylayla Yazilmig
Miiteferrik Makam Satirlari.

Not: Nota Karaosmanoglu'nun 119 Makamli Fishrist-i Makamat Ahmed
Avni Konuk adli calismasindan alinmistir.

4. Aruz Vezni ve Klasik Tiirk Musikisiyle iliskisi

Cetin (1993)’e gore Aruzun pek ¢ok liigat manasindan, 1stilah olarak tasi-
dig1 manalariin bagli bulundugu ileri siiriilenlerin baslicalar1 sunlardir:
“Yon, cihet, taraf, yan, bolge; Mekke, Medine ve etrafi; daracik dag yolu;
bulut; serkes deve; cadirin orta diregi; ortaya ¢ikma veya ¢ikarma; kendisiyle
bir sey karsilagtirilan, dolayistyla 6l¢ii ve 6rnek olan sey” (s: 424).

Tanrikorur (2003)’e gore ise Aruz, Islami kiiltiir dairesine bagl mil-
letlerin ortak siir dlciisiidiir. Arapcada “cadirin orta diregi” anlamina ge-
lir (s: 87).
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“Aruz’un Tiirk siirine girmesi Tiirklerin Miisliiman olmasindan
sonradir. Ondan once Tiirk metrigi “vurgulu hece sayisina dayaliydi.
Islam dolayisi ile ilim dili olarak Arapcayt 6grenen Tiirkler, yeni Iran
edebiyatinin Horasan ve Maveraiinnehr deki parlak inkisafiyla karsi-
lasinca edebiyat dili olarak da Fars¢ayr 6grendiler. Bu suretle, Miis-
liman Iranhilar nasil Arap Ariiz 'unuikti basla Sasani siirinden tiimiiy-
le degisik esaslara dayali yeni bir Iran siiri meydana getirdilerse,
Tiirkler de 2-3 aswr sonra Acem Ariiz'unu iktibas ederek, Iran drnek-
lerinin taklidinden hareket eden yeni bir Tiirk siiri yarattilar. Bu tec-
riibenin ilk biiyiik edebad tiriinii, ilk Miisliiman Tiirk devleti olan Ka-
rahanhlar zamaninda, 1069'da Kdsgar'da Balasagunlu Yusuf Has
Hacib tarafindan Fa'uliin Fa'iiliin Fa'lil(* — -/ * — — / * =) vezninde
vazilan Kutadgu Bilig(Mutluluk Bilgisi) adli 7000 beyitlik manzume-
dir. Bununla beraber, en eski milli Tiirk siir 6lciisii olan Hece vezni,
bilhassa halk sairlerinin tiirkii ve destanlarinda yasamaga devam
ederek bugiine kadar geldi. Ancak her iki tiirde birbirine tarih boyu
tesir ederek, ozellikle dsik edebiyatinda, Acem siirinde bulunmayan
miisikiye bagl yeni vezinlerin ortaya ¢ikmasina yol acti. Ozetle, Acem
Ariiz’'unun 26 vezninden en ¢ok 12°si Tiirk siirinde kullanilirken, Tiirk
miisikisi usullerinden kaynaklanan ve Acem siirinde bulunmayan bazi
yeni vezinler de Tiirk¢enin yapisina uygun olarak son 40-50 yildir sa-
irlerimizce icat edilmis, ancak bes tekrarlar bu yeni vezinlerde yazi-
lan siirlere pek fazla ragbet etmemislerdir. ”(Tanrikorur, 2003: 89).

Aruzla siir yazmak isteyen Tiirk sairleri Tiirk¢e kelimelerdeki hece esitli-
gini seslilerle bitenleri agik-kisa, sessizlerle bitenleri kapali-uzun sayma il-
kesiyle ayirarak uygulama olanagi yaratmiglardir. Ancak Tiirk¢enin yapisi
geregi onlart zorluklarla karsilastirmis boylece bazi heceleri digerlerinden
fazla uzatarak okumuslardir. Bu durum divan edebiyatinda “imale” yapma
olarak degerlendirilmektedir (Mutluay, 1974: 60).

Aruzun remel bahrine giren failatiin (— * ——) / fFeilatiin (¢ « — —) ve recez
bahrine giren miistef’iliin (— — ¢ —) / miistef’ilatiin (— — » — —) ailesi kaliplariy-
la yazilmis giiftelerin en fazla agir aksak, aksak ve daha az devrihindi, cur-
cuna, miisemmen usulleri kullanilarak; aruzun hezec bahrine giren mefiilii (-
— *) veya mefailiin/mefiiliin(* — — — / * — * —) ve miictess bahrine giren mefai-
liin/feilatiin (¢ — » — /o « — —) ailesi kaliplariyla yazilmig giiftelerin en ¢ok
sengin semai, semai ve daha az aksak ve Tiirk aksagi usulleri kullanilarak,
daha az giifte yazilmis olan miizari, miinserih vd. bahireleri siirlerin de yine
belirli usuller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir (Tanrikorur, 2003:
85-86).
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Nitekim, faydalandigimiz bu bilgiler esiginde Ahmed Avni Konuk dogal
olarak, giiftesini mesnevi tarzinda yazmis oldugu kar-1 natikinda imale du-
rumunu oldukea fazla kullandig: goriilmektedir.

5. Yontem

Bu béliimde ¢alismanin, evreni-6rneklemi, verilerin toplanmasi ve verile-
rin analizi iizerinde durulmustur.

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde survey (tarama) modeli ve literatiir tara-
ma yontemleri ile ¢alismaya temel olan bilgiler sunulmustur.

Betimsel arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye ¢alisan arastirmalardir. Bu tiir aragtirmalarda ele alinan olaylar
ve durumlar ayrintilt bir sekilde arastirilmakta, daha onceki olaylar ve du-
rumlar ve durumlarla iligkisi incelenerek, “ne” olduklar1 betimlenmeye ¢ali-
silmaktadir (Karakaya, 2009: 59).

5.1. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini; Ahmed Avni Konuk’a rast kar-1 natik (Fihrist-i
Makamat), 6rneklemini ise Ahmed Avni Konuk’un Fihrist-i Makamati’ nin
neva, blselik ve cargdh kararli miiteferrik yani karisitk makamlar olustur-
maktadir. Bestekar eserinde 119 makam kullanmis miiteferrik makam satir-
lar1 icerisinde ise, dort adet makam kullanmistir. Bu makamlar, araban,
nisdbur, gonca-i rana, ¢argdh makamlaridir. Bestekar kar- natikinin Miite-
ferrik makam satirlarinin bu kisminda miisemmen usuliinii kullanmistir.

5.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler; dergiler, kitaplar, kiitiiphanelerin veri tabanlarindan, eserin nota-
lar1 ise internet kaynaklar1 degerlendirilmesi ve Tiirkiye Radyo ve Televiz-
yon Ust Kurulu Miizik Dairesi Baskanlig1 Erzurum Radyosu Kiitiiphanesin-
den elde edilmistir. Hamparsum nota boliimiinii ise M. Kemal Karaosmanog-
Iu’'nun 119 Makamli Fishrist-i Makamat Ahmed Avni Konuk adli ¢alisma-
sindan alinmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda calismanin orneklemini olusturan kar-1 natik
formunda bestelemis oldugu Fihrist-i Makamat’inin miiteferrik satirlarinda
kullandig1 makamlar ve usulii saptanmis, elde edilen veriler analiz edilerek,
miteferrik satirlarinda kullandigi makamlar giifte ve makam agisindan ele
aliarak yorumlanmistir. Analizlere dayali yorumlamalar, ¢alismanin bulgu-
lar ve yorum kismina yansitilmistir.

6. Bulgular ve Yorum
Calismamizin bu boéliimiinde, calismanin 6rneklemini olusturan Ahmed
Avni Konuk’a ait rast kar-1 natik (Fihrist-i Makamat) adli eserin igerisinde
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miteferrik satirlarinda kullandigr makamlarin makamsal analizi ele alinarak
ardindan mesnevi tarzinda yazilmis beyitlerinin de giifte analizi yapilmis ve
gerekli agiklamalarin detayi, ilgili analizler basligi altinda ayrica verilmistir.

Eserin notalar1 TRT Erzurum Radyosu Kiitiiphanesinden alinmuis, orijinal
haliyle kullanilmis olup, diger niishalarla karsilastirilarak gerekli diizenleme-
ler yapilmustir.

6.1. Makam Analizi

Calismamizin bu boliimiinde, Ahmed Avni Konuk’a ait rast kar-1 natik
(Fihrist-i Makamat) adli eserin igerisinde yer alan miiteferrik satirlarinda
kullandig1 4 adet makamin 32 6l¢iisiiniin makamsal analiz i¢in temel olarak
bir makamin ¢esni ve kalislarini olusturan tg¢li, dortlii ve besliler ele alin-
mistir. Ugliilerin, dortliilerin ve beslilerin yer almadigi olgiilerde sonraki ol-
glilerle birlikte disiiniilerek beraberinde olusan ve uygun olan tgliiler, dort-
liller ve besliler olarak incelemeye tabi tutulmustur. Bunun diginda kimi za-
man aslinda makam dizileri igerisinde bulunan ancak herhangi bir iiglii, dort-
li ve besliyi olusturmayip sadece makama veya geckisine ait olan perdeler
de basli bagina analiz edilmistir. Analiz esnasinda, yerinde kullanilmayan
herhangi bir 3'lii, 4'lii veya 5'li o0 makamin asma kalisini, geniglemesini veya
yarim karar yapisini olusturdugu diisiiniilerek ayr1 ayri ifade edilmemis, sa-
dece o makamin 3'liisii, 4'liist, 5'lisi, tam yada yarim karar yapildigi durum-
larda da yedenleri beyan edilmistir.

6.1.1. Araban

ARABAN UsOL: MUSEMMEN

128 < o

e e Pmme e e m o e RS K
e —— T e e e e -

Sekil 2. Araban Satirlari

6.1.1.1. Araban Makam Satirlar1 Makam Analizi

1. Ol¢iide; Neva'da Hicaz 3'liisii

2. Olgiide; Yerinde Hicaz 4'liisii ve Nikriz 3'liisii (Irak Yeden)
3. Ol¢iide; Yerinde Hicaz 5'lisi
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4. Olgiide; Muhayyer'de Hicaz 3'liisii ve Evig'te Segah 3'liisii
5. Olgiide; Neva'da Hicaz 5'lisi, 6. Olciide; Yerinde Nikriz 3'liisii
7. Olgiide; Neva'da Hicaz 3'liisii, 8. Olgiide; Neva'da Hicaz 3'liisii (Nim

e A
6.1.2.1. Nisabur
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Sekil 3. Nisabur Makam Satirlari

6.1.2.1.1. Nisabur Makam Satirlar1 Makam Analizi
1. Olgiide; Neva'da Biselik 3'liisii (Nim Hicaz Yeden)

J 2. Olgiide; Yerinde Nisabur 5'lisi

3. Olgiide; Diigah’ta Rast 4'liisii

4. Olgiide; Neva'da Biselik 4'liisii (Nim Hicaz Yeden)

5. Olgiide; Evig'te (Acem yeden almarak ve Neva perdesine diisiilerek)
Segah gecki

6. Olgiide; Neva'da Rast 5'lisi

7. Olgiide; Neva'da Buselik 3'liisii (Nim Hicaz Yeden)

8. Olgiide; Buselik’te Ussak 3'lisii

6.1.3.1. Gonca-i Rdna Makam Satirlan

GONCA-i RANA

YAD E_ DER sus _ HU ME sSA

Sekil 4. Gonca-i Rdna Makam Satirlar
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6.1.3.1.1. Gonca-i Rdna Makam Satirlar1 Makam Analizi

1. Olgiide; Diigah’ta Rast 4'liisii

2. Olgiide; Neva'da Baselik 4'liisii (Nim Hicaz Yeden)

3. Olgiide; Nim Hicaz’da Segah 3'liisii

4. Olgiide; Hiiseyni’de Ussak 4'liisii ve Neva'da Biselik 5'lisi (Nim Hicaz
Yeden)

5. ve 6. Olciiler; Birlikte, Yerinde Nisabur 4'liisii olusturmus

7. Olgiide; Diigah’ta Rast 4'liisii

8. Olgiide; Neva'da Biselik 4'liisii (Nim Hicaz Yeden) kullanilmistir.

6.1.4.1. Cargah Satirlar:

Ry o p——
™ 3 > 1 = s v -
e e e e e e e e = = LR TS
i e = o s 3 1 o
< = = ey T
GA . A(1). GAH [ SR NI Nt
Misan 1994
tlzilk Dairesi Baslkanlidga

M

Sekil 4. Cargah Satirlar

6.4.1.1. Cargah Satirlar1 Makam Analizi

1. Olgiide; Cargah’ta Hicaz 3'liisii

2. Ol¢iide; Yerinde Saba 4’liisii Eksik 4'liisii

3. Olgiide; Cargah’ta Hicaz 4'liisii

4. Olgiide; Cargah’ta Hicaz 3'liisii ve Yerinde Saba 4'liisii
5. Olgiide; Neva’da Rast 4'liisii
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6. Olgiide; Yerinde Cargah 3'liisii
7. Olgiide; Yerinde Saba 4'liisii (Rast Yeden)
8. Olciide; Yerinde Ussak 3'liisii kullanilmistir.

6.2. Giifte Analizi

Calisilan eserin Mesnevi tarzinda, Aruz’un Remel bahrine giren failatiin/
failatiin/ failatiin/ failiin kalibiyla yazildig1 goriilmektedir. Calistigimiz ese-
rin, oncelikle imale, zihaf ve vasl (ulama) yapilmis olan kisimlari incelenmis
ve gerekli isaretlerle gosterilmis, ardindan beyitler giiniimiiz Tiirk¢esine gore
sadelestirilmis ancak serh dedigimiz yorumlama yapilmamis, nihayetinde
bilinmeyen kelimeler ve terkipler verilmistir.

Aruz Vezninde Kullanilan isaretler

1. Kalip icerisinde imale varsa ki bunlar Arapg¢a ve Fars¢a da med harfle-
rinde harfin telaffuzunu uzatan harflerde olabilir, i harfi i¢cin “*” isaretiyle 1
seklinde

2. a, e, u ve 1 harflerine denk gelen imale icin ise harflerine {izerine diiz
cizgi konularak 2, €, U, T seklinde.

3. Vasl (ulama) var ise o da ( \_ )iki kelimeyi arasinda baga benzer isareti
ile gosterilmistir.

6.2.1. Araban Satirlarimin Giiftesi
Etse bir kerre o meh naz ile fasl-1 Araban
Sasirir Tﬁrkges'@ﬁ’rﬁbﬁjgﬁlﬁh—l urban

6.2.1.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,
icinde Gegen Kelimeler ve Terkipler

Bir kere o sevgili gegse Araban faslini

Sasirir Tiirk¢esini Arap topluluklar

Meh . Ay, sevgili.

Fasl-1 Araban . Araban fasli.

Arab-1 glirih-1 Grban : Arap topluluklart.

6.2.2. Nisabur Satirlarinin Giiftesi
Bezm-i meyde fasli ol stih-i Nisdbur eylesin
‘Asik-1 mehcurunu latfiyle mesrur eylesin
Y
6.2.2.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,

icinde Gecen Kelimeler ve Terkipler

Icki meclisinde o giizel Nisabur faslini1 gegsin
Yarali asikini latfuyla memnun etsin
Bezm-imey  : Igki meclisi.
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Sth-1 Nisabur : Giizel Nisabur.
‘Aski-1 mehctr  : Yaral asik.
Mesriir : Memnun.

6.2.3. Gonca-i Rana Satirlarinin Giiftesi
Biilbiil-i dil Gonca-i Ra’na’ya oldu miiptela

Ol sebepten nale vii feryad eder subh u mesa
N\

6.2.3.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,
icinde Gegen Kelimeler ve Terkipler

Giizel goncaya (Gonca-i Ra’na’ya) asik oldu goniil biilbiilii
Bu sebeptendir sabah aksam iniltisi ve feryadi

Biilbiil-i dil : Gondil bilbiili.

Gonca-i Ra’na : Giizel gonca.

Nale vii feryad : Inilti ve feryat.

Subh umesa : Sabah aksam.

6.2.4. Cargah Satirlarinin Giiftesi
BezJJ eder geh bir nigah-1 yare mal i canini
[stemez iiftAde-i na-Cargah jhsanimi

6.2.4.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,
icinde Gegen Kelimeler ve Terkipler

Yarin yarin bir yan bakigina verir malini ve canini
Cargah’a diigskiin olmayandan istemez ihsanini

Bezl: Bol bol verme, sagma

Geh : Kimi zaman, bazi.
Nigah-1 yar : Yare bakis.

Uftade-i nA-Cargdh  : Cargah’a diiskiin olmayan.
Ihsan : Bagus, iyilik.

7. Sonug¢ ve Oneriler

Ahmed Avni Konuk’a ait “Rast Kdr-1 Natik’in Miiteferrik Makam Satir-
larinin Makam ve Giifte Analizi” adl1 galisma dogrultusunda varilan sonuglar
su sekildedir:

Miiteferrik makam satirlarinda kullandigi makamlar incelendiginde naza-
ri olarak kurallara bagli kalindig1 goriilmekle beraber gerektigi yerlerde geg-
kilerin de kullanildig: gériilmektedir.

Konuk, eserinde karar seslerinde belli bir diizen igerisinde giderken, go-
rildiigi iizere eser igerisinde neva, biiselik ve ¢argdh kararl miiteferrik yani
karigik makamlara miisemmen usuliiyle gecis yapmistir. Bunun sebebi eserin
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makamsal gidisatinin buna uygun olmasi ve bestekarin boyle uygun gérme-
sidir.

Eserde her karar perdesi degistiginde ayn1 zamanda usul degisikligine de
gidildigi tespit edilmistir. Ayrica eserin ilk olarak Hamparsum notasiyla
yazilmis niishalarinda her karar perdeli makamlar i¢in “kol” kelimesi kulla-
nildig1 gorillmektedir. Bu tabir musikimizde kullanilan bir tabir degildir.
Eseri hamparsum notasina alan Emin Dede’nin bu tabiri kullandigini 6n
gormekteyiz. Bu tabir; Emin Dede’nin iistadi Ahmed Avni Konuk ile bera-
ber ayn1 mesk silsilesi i¢inde bulunanlar arasinda kullanilan bir tabir olabilir.

Eserin giiftesi incelendiginde ise, meh, bezm-i mey, mey, iiftide, dil gibi
mazmunlarin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Mazmunlar kimi zaman ger-
¢ek anlaminda kimi zaman ise tasavvufi anlamda kullanilmistir.

“Meh” ay anlaminda iken giiftede sevgili anlaminda kullanilmistir.

“Ehl-i dil” goéniil ehli anlaminda kullanilmistir, ¢linki dil tasavvufta go-
niil anlaminda kullanilir.

“Séaki ve mey” genelde bir arada kullanilmis i¢ki sun anlami yerine, il-
ham ver anlaminda kullanilmistir.

“Araban ve ¢argadh” makamlar giifte igerisinde hem makam adi hem de
kelime anlamlartyla kullanilmis, “nisabur ve gonca-i rana” ise hem yakin
hem uzak anlamlariyla giiftede yerlerini almislardir.

Giinlimiizde biiyiik form yapisina sahip eserlere ragbetin azalmasi, kar-1
natik formunda eser verilmesi ve icra edilmesi hususunu da olumsuz yonde
etkilemistir. Bu form yapisi1 iizerinde yapilan her tiirlii calisma kaybolmaya
yliz tutmus olan bu ve benzeri formda bestelenmis eserleri giin yiiziine ¢i-
karmaya yardimci olacak, ayn1 zamanda sanatsal eserlerin devami agisindan
yeni eserler olusmasina katki saglayacaktir. Bu vesile ile bu form yapisinda
bestelenmis klasik eserlerin iyi analiz edilmesi hususu hasil olmustur.

Kar-1 natiklarin 6greticiligi ve ustalik gosterisini 6n plana aldigin1 ve
Ahmed Avni Konuk’un bu eseri, hem hocasina nazire yapmak hem de 6g-
rencisini egitmek iizere meydana getirdiginden yola ¢ikarak iilkemizde bulu-
nan miizik bdliimlerinin oldugu ilgili fakiiltelerde tipki Lavignac’in solfej
kitaplar1 gibi kar-1 natiklarimizin da ivedilikle miifredata girmesi ve okutul-
masin1 6n gérmekteyiz.

Ayrica klasik eserler incelenirken giifte analizi biiyiik ehemmiyet tasi-
maktadir. Cilinkii Tiirk musikisini sevmek dncelikle onu anlamaktan gecer,
onu anlamak icin ise sadece iyi bir icracit degil ayn1 zamanda da edebiyat
alaninda bilgi sahibi olmay1 da gerektirmektedir. Klasik eser bestekarlarinin
birgogunun mutasavvif oldugu ve en kapsamli, en kalici eserlerin bu muta-
savviflardan hasil oldugu diisiiniiliirse edebiyatin musikinin ayrilmaz pargasi
oldugu da ortaya ¢ikmakta, musikimizin daha iyi yerlere gelmesi agisindan
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bu alanda uzman kisilerin daha fazla ¢aligma ortaya koymalarinin ne kadar
onemli oldugu gorillmektedir.
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