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ABSTRACT

Baba Yaga, Snow White and Splithead: Magical and fantastic elements as
stylistic means in Julya Rabinowichs novel Spaltkopf

In this paper I investigate in what way the unconscious, suppressed memory of a
family’s Russian-Jewish identity becomes visible in Julya Rabinowich’s first novel
Spaltkopf (2008), which draws largely from her own biography. The seven- year-old
girl Mischka is the narrator and main character of the book. Rabinowich portrays
the difficulties Mischka faces growing up in Austria and depicts the successive
alienation from her family and her Russian background. The paper highlights
the importance of memory, myths and fairy tales which negotiate questions of
identity and belonging in Spaltkopf. Rabinowich refers to fairytales from Eastern
and Western mythologies but she creates as well the fictional figure of ’splithead",
which is the dominant metaphor in the text. I show how Rabinowich uses these
intertextual and fantastic elements to reflect Mischka’s family history and argue that
her writing can be linked to the genre of ‘magic realism’.

Keywords / Anahtar Sozciikler: Transnational Literature, Family History,
Intertextuality, Fiction, Magic Realism

Die Emigration ist ein langwieriger Prozess, der widerspriichlich, ndmlich abrupt,
beginnt, wie der Ausbruch einer Krankheit oder die Zeugung eines Kindes. Der
Emigrant bricht auf, als Hans im Gliick in die Welt zu ziehen, und landet in einem
ganz anderen Mérchen. (Spaltkopf: 39)

In Interviews spricht die Autorin Julya Rabinowich selten und, wenn dann
nur ungern, iiber ihre Herkunft und ihre Wurzeln in einer russisch-jiidischen
Kinstlerfamilie. Es tiberrascht daher, wenn sie in einem Interview mit
dem Literaturwissenschaftler Ernst Grabovski in der Wiener Zeitung dann
doch bekennt: ,,Meine russische Vergangenheit spielt auf jeden Fall noch
eine Rolle. Ich habe sie zwar verdrangt und lange ausgesperrt, habe aber
herausgefunden, dass sie mich auf eine Weise pragt, die mir gar nicht mehr

! Der Aufsatz ist Teil eines Kapitels meiner Dissertation an der University of Southampton, die
sich mit Autorinnen, Autoren und Texten um das Kulturzentrum Exil in Wien beschéftigt.
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bewusst war* (Rabinowich 21.03. 2009: 7). Die Beschéftigung mit ihrer
Identitit, ihrer Vergangenheit und ihren Wurzeln findet bei Rabinowich
nicht in Interviews oder Gespriachen statt, sondern duf3ert sich vor allem
im literarischen Schreiben. In ihren Biichern Spaltkopf (2008) und Die
Evdfresserin (2012) ist etwa das Jidische ihrer Identitdt unterschwellig,
oft im Verdréngten, in Mythen und mérchenhaften Erzédhlungen présent.

Im Folgenden widme ich mich ithrem Debiitroman Spaltkopf, der sehr
stark von Rabinowich eigener Lebensgeschichte geprigt ist. Die Autorin
wurde 1970 in Leningrad, im heutigen St. Petersburg, geboren und stammt
aus einer russisch-jiidischen Grof3familie. Beide Eltern, wie auch ihre
GroBmutter waren kiinstlerisch als Maler titig. Uber ihre Auswanderung
in den Westen erzdhlt Rabinowich in einem Interview folgendes:

Mein Vater hat dann als Erster in der Verwandtschaft beschlossen,
auszuwandern. Er war urspriinglich Designer, wollte aber freischaffender
Kiinstlerund Maler sein. Indiesem Sinn hat er sich einer Gruppe angeschlossen,
deren Mitglieder sich Nonkonformisten genannt haben. Schon durch den
Namen war klar, dass die Gruppe bald Probleme haben wiirde, und 1974 durfte
sie keine Ausstellungen mehr machen. (Rabinowich 2003: 17)

Die Familie suchte um ein Ausreise-Visum an, das auch bewilligt wurde.
So kam Rabinowich mit ihren Eltern und ihrer GroBmutter 1977 nach
Wien. Spéter studierte Rabinowich Dolmetsch und an der Akademie fiir
Angewandte Kunst Malerei. Dartiber hinaus war sie lange Zeit im Rahmen
von Psychotherapie- und Psychiatriesitzungen als Dolmetscherin fiir
Fliichtlinge tétig.

Im Zentrum ihres Debiitromans steht die Familiengeschichte, das
Verdringen und Vergessen der Vergangenheit. Erzdhlt wird aus der
Perspektive der Hauptfigur Mischka, die in den 1970er Jahren mit ihren
Eltern und ihrer GroBmutter aus Russland nach Wien immigrierte.

In dem Aufsatz werde ich der Frage nachgehen, wie die verdringte
Erinnerung der russisch-jiidischen Familiengeschichte der Hauptfigur
Mischka im Text in Form von Mérchen und fiktiven Elementen artikuliert
und ausgehandelt wird. Marchenhafte und fantastische Elemente erfiillen
im Roman unterschiedliche Funktionen, wie ich vor dem Hintergrund von
Textbeispielen verdeutlichen werde.
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Julya Rabinowichs Schreiben wird von unterschiedlichen Kultur- und
Literaturtraditionen geprigt. Spricht sie iiber ihre Lieblingsautoren
und Biicher, von denen auch ihr eigenes Schreiben inspiriert wird, so
zeigen sich Lektiiregewohnheiten, die weit iiber die deutschsprachige
Literatur hinaus gehen. Julya Rabinowich bekam bereits als Kind von
ihren Eltern Klassiker der Weltliteratur zu lesen. Zu Gast in der Radio
FM4-Biicherei (Bereuter 25.03.2012), erzéhlt die Autorin von ihren drei
Lieblingsbiichern: Michail Bulgakovs Der Meister und Margarita, Arkadi
und Boris Strugazkis Picknick am Wegesrand und Paulus Hochgatterers
Das Matratzenhaus. Bei den ersten beiden genannten Werken spielt vor
allem das Marchenhafte und Fantastische eine grof3e Rolle.

So wie die Gebriider Grimm gab‘s in Russland die Gebriider Strugatzki.
Die hat in Russland jeder Teenie, jeder Erwachsene gekannt. Sie haben
eine Reihe sehr spannender Science Fiction-Geschichten geschrieben, die
sich stark unterschieden haben von denen, die damals im Westen iiblich
waren. Es war weniger technisch, es war mehr fantastisch auf eine Art und
es war gefiihlvoller.

Julya Rabinowich, angesprochen in einem Interview mit der
osterreichischen Tageszeitung Der Standard (19.11.2008) auf ihre ersten
Beriihrungspunkte mit der deutschen Sprache, nimmt auf Hoffmanns
Mairchen Bezug: ,JIch habe urspriinglich nicht Deutsch in der Schule
gelernt, sondern anhand von alten Biichern, die wir gehabt haben: Das war
,Der Goldne Topf® von E. T. A. Hoffmann. Der schreibt natiirlich furchtbar
antiquarisch. Das heift, mein erster Bezug zu Deutsch war &ufBlerst
alterttimlich. Ich glaube, dass sich das durchaus in meiner Art zu schreiben
widerspiegelt — auf eine ironische Art und Weise.* Thre ersten literarischen
Gehversuche machte sie mit ,,phantastische[n] Geschichten, Mirchen
und Phantasieromane[n]* (Rabinowich 2003: 23), die auch ihre spéteren
Arbeiten pragen sollen. In ihrem Deblitroman Spaltkopf greift Rabinowich
Mirchen aus der deutschsprachigen und der russischen Kulturtradition auf,
und verarbeitet Elemente aus diesen in ihrem Text. Heinz Roélleke fiihrt drei
Bedingungen an, die charakteristisch fiir das Genre des Marchens sind:

(1) Verfasser, Entstehungszeit, -ort und -zweck [sind] unbekannt [...] (2)
sie [wurden] im Laufe ihrer Uberlieferung variiert [...], (3) sie [erzihlen
wie selbstverstindlich] von Wunderbaren (partielle Aufhebung der
Naturgesetze) [...], aber [wollen] nicht in jeder Hinsicht glaubwiirdig sein.
(Rolleke 2000: 513)
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Konkret unterscheidet die Forschung zwischen Volks- und Kunstmérchen.
,»Zum Begriff des Volksmirchens gehort, dall es langere Zeit in miindlicher
Tradition gelebt hat und durch sie mitgeformt worden ist, wihrend man das
Kunstmirchen zur Individualliteratur rechnet, geschaffen von einzelnen
Dichtern und genau fixiert, heute meist schriftlich, in fritheren Kulturen
durch Auswendiglernen iiberliefert (Liithi 2004: 5). In der deutschen
Kulturtradition werden die beriihmten Kinder- und Hausmérchen der
Gebriider Grimm den Volksmérchen zugerechnet, wéhrend etwa Der
Sandmann oder Der goldne Topf des Romantikers E.T.A. Hoffmann zur
Erzdhlgattung der Kunstmérchen gezdhlt werden. Rabinowich scheint in
der Tradition der Kunstmirchen zu schreiben, da die Romanerzidhlung,
obwohl sie Motive aus den Volksmarchen aufgreift und so intertextuelle
Beziige herstellt, eine individuelle Schopfung der Autorin ist. Aus dem
deutschsprachigen Raum finden sich in Spaltkopf Mérchen wie etwa
,Schneewittchen‘, ,Hans im Gliick* und ,Rotképpchen‘ der Gebriider
Grimm oder von Wilhelm Hauff die Erzdhlung ,Das kalte Herz*. Aus dem
russischen Umfeld entlehnt sie Mérchenfiguren und mytische Gestalten
wie die Hexe Baba Yaga, die in einem Héuschen auf Hiihnerbeinen lebt,
das Schneemiddchen Snegurotschka, die Herrin des Kupferbergs oder
den unsterblichen Koschtschei.? Rabinowich bedient sich in Spaltkopf
intertextuellen Anspielungen, die sie diesen Mirchen-Texten entnimmt.
Kevin Paul Smith arbeitet in The Postmodern Fairytale. Folkloric Intertexts
in Contemporary Fiction (2007), in Anlehnung an Gérard Genette?,
acht unterschiedliche Kategorien heraus, wie Mairchen als Intertexte
eingesetzt werden.* Eine dieser ist die ,Anspielung‘ (vgl. Smith 2007:
18-34), in Bezug auf Charaktereigenschaften und Aussehen der Figuren:
,»Recognising an intertextual link between one character and another is
an operation that takes place on the threshold between fabula and sjuzet;
althought and description necessarily takes place on the surface of the text,
recognition usually takes place by comparing the fabula description of

2 Zum Nachlesen siche Martin Schneider (Hg.) (2003): Russische Zaubermdrchen aus der
Sammlung Alexander Afanasjews, Stuttgart.

3 Vgl. Gérard Genette verweist in Palimpseste (1993) auf funf Typen von ,Transtextualitét*: (1)
Intertextualitét (wie das Zitat, das Plagiat oder die Anspielung), (2) der Paratext, (3) Metatextualitét,
(4) Hypertextualitdt und (5) Architextualitét.

+ Eight Elements of Intertextual Use of Fairytales”: Authorised, Writerly, Incorporation, Allusion,
Re-vsion, Fabulation, Metafictional, Architext/Chronotopic (vgl. Smith 2007: 9-56).
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one character with another (ebd. 22). Spaltkopf erschlieft sich fiir die
Leser also vor dem Hintergrund der Mérchen-Intertexte. Auffallig ist etwa
das Schneewittchen-Motiv, auf das Rabinowich wiederholt zuriickgreift.
Zu Beginn des Romans beschreibt die Ich-Erzéhlerin Mischka folgende
Szene:

Als meine Mutter mit mir schwanger war, sal sie oft vor ihrem
Schminktischchen, sah lange in den Spiegel und stellte sich ihr Kind
vor. Vor ihr lag ein Buch. Ein abgegriffener Stoff, darauf eingestanzt in
goldenen Lettern ,Russische Mérchen‘. Thre Hand, klein und elegant, ruht
auf einer aufgeschlagenen Seite unterhalb der Uberschrift ,Herrin des
Kupferbergs®. Es gibt viele Geschichten von ihr, alle eroffnet mit feierlich
groflen Schnorkelbuchstaben. Kyrillisch. Auf der anderen Seite eine
[lustration hinter einem knisternden Blatt Schonpapier. Durch den matten
Schleier lassen sich die Farben nur erahnen. Das Bild zeigt eine Frau mit
langem schwarzem Zopf, die sich an eine Malachitwand lehnt. Thr Kleid,
ihre Augen, die aufmerksam und streng wirken, der gemaserte Stein, das
Malachitkollier um den blassen Hals: alles ist farbident. Sie versinkt in
einem Meer von Griin, 16st sich darin auf. Meine Mutter blickt sie an und
winscht sich ein Maddchen, mit einer Haut so weill wie Schnee und einem
Mund so rot wie Blut. (Spaltkopf: 13)

In diesem Abschnitt verbindet Rabinowich das russische Maérchen
,Herrin des Kupferbergs® mit jenem von ,Schneewittchen‘. Sie nimmt
Motive aus den Mirchen und verarbeitet diese in ihrem Text, wobei sie
die Versatzstiicke oft verfremdet einsetzt. Zu Beginn des ,Sneewittchen‘-
Mirchens der Gebriider Grimm?® (Rolleke 1975: 245-265) sitzt die Konigin
nidhend an einem Fenster, dessen Rahmen aus schwarzem Ebenholz
gefertigt wurde. Bei Rabinowich befindet sich die Mutter jedoch vor dem
Spiegel, wie spéter die eitle Marchenkonigin, die sich ihre Schonheit vom
sprechenden Wunderspiegel bestitigen ldsst. Anstelle des Ndhzeugs hélt die
Mutter ein Buch mit russischen Mérchen in der Hand. Die Farbmetaphorik
wird vom Originaltext iibernommen (,,weif} wie Schnee* und ,,rot wie
Blut®), wobei die Farbe schwarz (,,wie Ebenholz*) fehlt. Die Méarchen-
Farbsymbolik wird in anderen Textstellen wiederholt eingesetzt: Mischkas
Mutter beispielsweise trigt wie ihre Tochter einen schwarzen Pagenkopf,

5 Ich beziehe mich dabei auf die Ausgabe von Heinz Rélleke (1975): Die dlteste Mdrchensammlung
der Gebriider Grimm. Synopse der handschriftlichen Urfassung von 1810 und der Erstdrucke von
1812.
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GroBmutter Ada einen hellroten (vgl. Spaltkopf: 15). Rabinowich greift
oft nur einzelne Motive und Charakteristika der Texte auf, die zitierten
Mairchenerzdahlungen und -figuren bleiben dennoch, da sie Teil eines
kulturellen Gedachtnisses einer Gesellschaft sind, erkennbar.

An anderen Textstellen zitiert Rabinowich Maérchentitel (vgl. etwa 39,
44) oder verweist sogar auf die gesamte Erzdhlung des Schneemédchens
Snegurotschka aus der russischen Mérchentradition:

Das alte Bauernpaar, das ohne Kindersegen bleibt, 10st seine Sehnsucht
nach Nachkommen auf unkonventionelle Weise. Die beiden gehen auf ein
verschneites Feld und formen dort ein Médchen aus Schnee. Erschopft
kehren sie abends heim. Am Morgen erwacht das Schneeméddchen zum
Leben und kommt ihnen in die Bauernstube nach. Die Alten sind verriickt
vor Freude. Sie hegen und pflegen ihr Eiskind, das ihnen hilfreich zur Hand
geht und ihr Leben erhellt. Solange es Winter ist, geht alles gut. Das Kind
wird im Dorf geschitzt und findet Freunde. Als aber der Friihling anbricht
und die ersten Sonnenstrahlen wérmen, will es mit den Dorfméddchen
Beeren sammeln gehen und beginnt zu schmelzen. Vernunft und Verbot der
Eltern siegen. Traurig sitzt das Eiskind im verdunkelten Holzhduschen und
sicht den anderen durchs Fenster nach. Die Alten trosten es und schérfen
ihm ein, den Sommer {iber nicht mehr hinauszugehen. Eines Abends aber
gibt es ein fest, die Dorfjugend geht zum Tanz. Sie hort die Freundinnen
am Fenster nach ihr rufen. Zwei Mal lehnt sie ab. Beim dritten Mal aber
hilt sie es in der Stube nicht mehr aus, folgt den anderen und tanzt mit
ihnen. Das Fest steuert seinem Hohepunkt zu. Ein Feuer wird entziindet.
Madchen und Jungen springen iiber die Flammen. Das Schneemédchen
will nicht kneifen, springt und 13st sich in ein Dampfwdlkchen auf. No
risk, no fun. Manchmal sehen die alten Bauersleute ihr Eiskind noch als
Regenbogen iiber ihrer Hiitte stehen. (Spaltkopf: 123)

Der zitierte Marchen-Intertext erfiillt in Spaltkopf eine bestimmte Aufgabe:

The fairytale [...] acts as a supplement to the story and fulfils the
paradoxical nature of the supplement highlighted by Derrida; althought
it may appear supplementary (or dispensable), the fairytale plot takes on
greater importance, becoming a model by which the reader can understand
the text. (Smith 2007: 17)

Rabinowich zitiert dieses Mérchen vollstidndig im Kapitel ,Baba Yaga Girl*
und verwendet es als eine Art Vorausdeutung und Symbol fiir Mischkas
Schicksal. Mischka rebelliert, nach dem Tod ihres Vaters, gegen die Mutter.
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Sie geht von zu Hause weg und sucht in der Grofstadt, in Musik, Alkohol
und Drogen, Freiheit. ,,Verwundbarkeit und Freiheitsdrang® (Spaltkopf:
123) kosten dem Schneemédchen das Leben und werden auch Mischka
zum Verhingnis.

Mirchen zeichnen sich oft durch eine Eindimensionalitit der
Figurencharakterisierung aus. Die Protagonisten ,,sind gut oder bose, schon
oder héBlich und in der Regel korreliert beides — die Schonen sind die
Guten, die HaBlichen die Bosen. Grautone fehlen® (Schneider 2003: 197). In
Spaltkopf jedoch bekommen die Figuren, gerade durch die Verwendung von
maérchenhaften Elementen, eine psychologische Tiefe und Vielschichtigkeit.
Vor allem die weiblichen Charaktere (Tochter Mischka, ihre Mutter und
GroBmutter) werden vor dem Hintergrund von Mairchen charakterisiert.
Motive aus ,Schneewittchen‘ werden etwa dazu eingesetzt, um die Beziechung
von Mutter und Tochter bzw. Mutter und GroBmutter darzustellen. ,,Sie zahlt
die Blicke, die er dem erwachsenen Madchen nachwirft, und wirft sie in das
Schmuckkéstchen vorangegangener Beleidigungen. [...] Sie wartet lange,
bis sie es ausspricht. Ob er die Tochter schoner finde als sie?* (Spaltkopf:
72f). In einem anderen Textabschnitt sprechen Mischka und ihre Freundin
iiber ihre Miitter. Die Ich-Erzéhlerin sinniert:

Thre ist kithl und schon wie meine, aber bosartiger. Wahrend sie noch mit
der bosen Konigin um den Sieg ringt, habe ich mich schon lange in den
Wald meines Ubergewichts verdriickt und hoffe dort auf den hilfreichen
Jager. Gnadenlos zdhlt sie mir die Anzeichen des Alterns ihrer Mutter auf
[...] Meine Mutter scheint eine sadistische Ader zu entdecken und kleidet
mich in zu mddchenhafte, zu enge Kleider. (Ebd. 78)

Mischka rebelliert im Roman gegen die Mutter bzw. gegen das
Erwachsenwerden. Sie ist iibergewichtig und erstickt ihre Pubertdt im
iberméBigen Essen. ,,Der Duft erwachender Sexualitdt weht schwach in
meine Gefilde. Diese zweite Immigration trete ich lieber gar nicht erst an.
Ich wage den Absprung nicht, ich kralle mich am Rand der Kindheit fest
[...] (ebd. 74).

Spéter dann, als Mischka selbst Mutter einer Tochter wird, kann sie
ihren Platz in der Familienabfolge, die eine weibliche ist, nicht mehr
zuriickweisen. In den Mirchen, die Rabinowich verwendet, sind die
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weiblichen Charaktere, wie etwa die Konigin in ,Schneewittchen® oder
die Hexe Baba Yaga, sehr priasent und dominant gezeichnet. Baba Yaga
(vgl. Schneider 2003: 16-23) kommt aus dem slawischen Kulturraum und
tritt im Text wiederholt in Erscheinung.® Mischka wird in Spaltkopf von
ithrem Freund ,Baba Yaga Girl‘ gerufen (Spaltkopf: 123, 133), aber auch
sie selbst identifiziert sich mit der Figur. Uber das Erwachsenwerden und
ihren pubertierenden Korper resiimiert sie:

Ich werfe alles durcheinander und in einen bodenlosen Topf: Sexualitit,
Trieb, Angst, alles kochelt vor sich hin, wahrend ich als Baba Yaga in
meinem Kessel rithre. Ich bin mir selbst eine Hiitte auf Hithnerbeinen, die
sich dreht und wendet, wenn man sie ruft. (Ebd. 118)

An anderer Stelle heil3t es: ,,Ich wollte eine Nixe sein. Es ist sich aber nur eine
Baba Yaga ausgegangen® (ebd. 165). Baba Yaga steht in dem Zusammenhang
fiir eine starke weibliche Figur, die jedoch auch etwas Gewalttdtiges und
Bosartiges an sich hat. ,,Ich wiirde den schonen Franz [den Vater ihrer Tochter]
gerne toten, so wie das Ungeborene vor einer Woche. Eine Baba Yaga darf
das. Man kann es sogar von ihr erwarten* (ebd. 165). Baba Yaga wird in
den russischen Mérchen entweder als bose Hexe beschrieben, die etwa plant,
thre Nichte zu verspeisen (Schneider 2003:17). In anderen Erzdhlungen
wiederum, wie beispielsweise in Der Meereszar und die weise Wassilissa
(vgl. Schneider 2003: 122-143), tritt sie als Helferin in Erscheinung. Sie ist
nur bedingt mit Hexen aus der deutschen Tradition vergleichbar: So wohnt
Baba Yaga in einem Héuschen auf Hithnerbeinen im Wald und fliegt nicht
auf einem Besen, sondern in einem Morser durch die Landschaft.

Neben den mérchenhaften Elementen durchzieht die fiktive Figur des
Spaltkopfs, die auch titelgebend fiir den Roman ist, leitmotivisch die
Erzéhlung. Ein gespaltener Kopf steht fiir die Metapher des ,Dazwischen’,
das sich auf Mischkas Emigrationsgeschichte bezieht; ein Auge des
Kopfes blickt nach Russland, das andere nach Osterreich. Im Kopf sitzt
das Denken und die Sprache, die sowohl vom russischen als auch vom
deutschen Kulturraum gepriagt werden. Der Spaltkopf wird im Text selbst
als eine Art Ungeheuer beschrieben, mit dem den Kindern gedroht wird,
wenn sie sich weigern, abends ins Bett zu gehen:

¢ Auch in Vladimir Vertlibs Roman Zwischenstationen (Erstausgabe Deuticke Verlag, 1999) wird
auf Baba Yaga Bezug genommen (vgl. Vertlib 2005: 52).



Baba Yaga, Schneewittchen und Spaltkopf: Miarchenhafte und fantastische Elemente als
literarische Stilmittel in Julya Rabinowichs Roman Spaltkopf 155

Wir sollen ins Bett, sonst, droht meine Mutter mit erhobener Stimme und
Zeigefinger: ,Sonst kommt der Spaltkopf.® [...] GroBmutter Ada legt noch
nach. Angeblich kann sie ihn bereits gangaufwirts horen. ,Er ist schon
bald da. Wenn ihr nicht unter der Decke verschwindet, dann schwebt er
iiber euch und frisst eure Gedanken.® ,Er saugt euch die Seelen aus!‘ Ada
offnet einladend die Tiir. [...] ,Er hat keinen Kd&rper® [...]'Kann man denn
nichts, gar nichts gegen ihn tun?‘, hauche ich. ,Doch, Mischka, doch!®,
sagt meine Mutter. ,Du musst ihn sehen. Wenn du ihn sehen kannst, hat er
keine Macht mehr {iber dich.® (Ebd.18f)

Die Figur des Spaltkopfs erinnert an das Wesen ,Odradek‘ aus Franz
Kafkas Erzdhlung ,,.Die Sorge des Hausvaters® (1919). Odradek ldsst
sich wie der Spaltkopf nur schwer bestimmen: es dhnelt einer ,,flache[n]
sternenartige[n]| Zwirnspule®, hat keine Herkunft, keinen Ursprung und
keinen ,festen Wohnsitz’. Waihrend der Spaltkopf bei den Kindern
Angst hervorruft, bedugt der Hausvater Odradek mit Besorgnis. Beide
sind Symbole fiir das ,Unheimliche‘ und ,Fremde‘. Freud geht in seinem
Aufsatz iiber ,,Das Unheimliche™ (1919: 297-324) der Bedeutung des
Wortes nach und setzt es in Opposition zum ,Heimlichen‘. Mit Blick
in den Duden ldsst sich das Wort ,heimlich® vom mittelhochdeutschen
,heim(e)lich® ableiten und meint ,,vertraut®, ,,einheimisch* oder ,,nicht
fremd* (vgl. Duden 1963: 257f; Freud 1919: 299). Demnach wire also
das Unheimliche der Etymologie nach das Fremde. Ausgehend von der
Wortbedeutung versucht Freud zu erortern, mit Verweisen auf E.T.A.
Hoffmanns Der Sandmann, was ein Gefiihl des Unheimlichen hervorrufen
konne. Er entwickelt verschiedene Erkldrungen fiir das Unheimliche;
eine dieser ist die Verdringung, aus der auch der Spaltkopf seine
,Unheimlichkeit® speist.” Freud meint, ‘dies Unheimliche ist wirklich
nichts Neues oder Fremdes, sondern etwas dem Seelenleben von alters
her Vertrautes, das ihm nur durch den Proze3 der Verdrangung entfremdet
worden ist. Die Beziehung auf die Verdrangung erhellt uns jetzt auch die

7 Freud nennt als eine weitere mogliche Erklédrung des Unheimlichen die Wiederkehr der Toten
bzw. der Untoten (vgl. Freud 1919: 315), die bei Katkas Odradek zum Tragen kommt. Wahrend der
Spaltkopf seine Unheimlichkeit aus der Verdringung gewinnt, erscheint Odradek dem Hausvater
,unheimlich® und fremd, da er ihn iiberleben wird. In Kafkas Text heilit es: ,,Vergeblich frage ich
mich, was mit ihm geschehen wird. Kann er denn sterben? Alles, was stirbt, hat vorher eine Art
Ziel, eine Art Tatigkeit gehabt und daran hat es sich zerrieben; das trifft bei Odradek nicht zu. Sollte
er also einstmals etwa noch vor den Fiilen meiner Kinder und Kindeskinder mit nachschleifendem
Zwirnsfaden die Treppe hinunterkollern? Er schadet ja offenbar niemandem; aber die Vorstellung,
daB3 er mich auch noch iiberleben sollte, ist mir eine fast schmerzliche* (Kafka 1919: 172).
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Schellingsche Definition, das Unheimliche sei etwas, was im Verborgenen
hitte bleiben sollen und hervorgetreten ist’ (Freud 1919: 314f).

In der Figur des Spaltkopfes artikuliert sich das Verdrdngte und
Unbewusste der Familie. An einer Stelle in Rabinowichs Text erscheint
der Spaltkopf als ,teilnahmsloser Vampir, aufmerksam, unsichtbar,
bedrohlich, [er] hat jedoch etwas unangenehm Personliches, ein
privates Ungeheuer, auf meine Familie angesetzt, maBgeschneidert*
(Spaltkopf: 22). Spaltkopf ist nicht wie Mirchen, Teil des kulturellen
Gedichtnisses einer Gesellschaft; er ist ,privat® und ,mafgeschneidert®,
d.h. eine Erfindung der Autorin selbst. Prisent in Mischkas Familie
ist ein Geheimnis, das von ihrer GroBmutter gehiitet und in Form
des Spaltkopfs im Text sichtbar wird. Wirft man einen Blick auf die
formale Struktur des Romans, so finden sich vereinzelt kursiv gedruckte
Passagen, die zum Teil sehr lyrisch anmuten und mystische Ziige tragen.
Auftallend sind bestimmte Phrasen, die wiederholt eingesetzt werden;
so beispielsweise: ,,Igor. Nicht Israel“ (ebd. 20). Beim einmaligen
Lesen des Romans erschlieBen sich diese Textstellen nur schwer. In
thnen spricht die Stimme des Spaltkopfs, die, in zum Teil kryptischen
Anspielungen, vom Familiengeheimnis erzihlt, dessen Erbe Mischka zu
spliren bekommt. Das Trauma der verdringten Vergangenheit, das in die
Gegenwart liberfiihrt wird, wird in diesen Abschnitten sichtbar. Teil der
verdriangten Geschichte ist die jlidische Identitdt der Familie. Mischka
wéchst auf, ohne sich ihrer jiidischen Herkunft bewusst zu sein. Eher
beildufig erfahrt sie von ihren jiidischen Wurzeln. Als Kind fragt Mischka
ihre Mutter: ,,, Wer sind Juden eigentlich? [...] Ich glaube, ich hab sie mal
im Fernsehen gesehen. Die singen und tanzen sehr lustig und haben so
geschlitzte Augen, oder?‘ [...] ,Nein, mein Schatz‘, sagte sie bestimmt.
,Juden, das sind wir* (ebd. 53f). Bezug genommen wird im Roman
auch auf den grassierenden Antisemitismus und die Verfolgungen, denen
Juden ausgesetzt waren (vgl. ebd. 57). Der historische Kontext wird
aber nicht unmittelbar mit Mischkas Familiengeschichte in Verbindung
gebracht. Baba Sara, Mischkas Grofmutter viterlicherseits, sprach noch
Jiddisch; der Rest der Familie schweigt {liber die jiidische Vergangenheit
oder versucht diese, wie GroBmutter Ada, gar von sich abzuschiitteln:
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Grofmutter Ada riimpft die Nase. Nach dem Essen mit der Familie des
Schwiegersohnes Lev beschliefit sie, weitere Treffen hoflich abzusagen.
Die neue Verwandtschaft kocht viel und zu fett, isst viel, redet viel und
schdmt sich nicht, offen Jiddisch, eine Sprache, die kein verniinftiger
Mensch, kein Literat je in den Mund nehmen wiirde, zu sprechen! Selbst
wenn sie manche Worte verstehen sollte, sie wiirde es sich niemals
anmerken lassen. Ada verzieht das Gesicht, als wire etwas Ubelriechendes
an ihr vorbeigetragen worden. (Ebd. 86)

Gegen Ende der Erzdhlung schlieBlich kommt Mischka hinter das
Familiengeheimnis, das ihre Gromutter Ada Zeit ihres Lebens mit sich
trug: Nach einem antisemitischen Pogrom in ihrer Kindheit traf Ada den
Entschluss, ihre jiidische Identitit zu verheimlichen. Aus der jiidischen
,Rahel wurde die christliche ,Ada°‘.

Sie dndert den Namen ihres Vaters, der sie verraten hdtte, von Israil in
Igor. Sie nennt sich Ada. Nicht Rahel.

Sie héngt sich ein Kreuz um.

Sie ist blaudiugig und blond, sie ist unauffdillig.

Ada Igorowna. Die zukiinftige Professorin (Ebd. 156)

Die Textpassage, die das Geheimnis der Grofmutter liiftet, ist wieder kursiv
gesetzt; es ist Spaltkopf, der das Verschwiegene in Worte fasst. Im Roman
spricht er meist aus einer personalen bzw. auktorialen Erzéhlperspektive.
Gegen Ende des Romans jedoch tritt er das erste Mal in ,Ich‘-Form in
Erscheinung.

Ich, ihr Spaltkopf, werde ihr folgen, werde ihr ihren Schmerz nehmen,
ihre Freude und ihr Begehren, werde aufmerksam grofier und grofier
wachsen. Mein Hunger wdchst mit.

Sie wird mir ihre Kinder iiberlassen.

Ich bin treu. Ich kann alles nehmen. (Ebd. 156)

Das Possessivpronomen ,ihr‘ verdeutlicht nochmals, dass Spaltkopf
ein ,privates’ Ungeheuer ist. Spaltkopf ist das Symbol fiir das Trauma
der Familie, das GroPfmutter Ada an ihre Enkelin Mischka weiterreicht.
Das Trauma, da es von Ada nicht aufgearbeitet werden konnte, wurde
ins Unbewusste verdringt, taucht jedoch — auf formaler Ebene im Text
in Form der kursiv gesetzten Passagen, bei Ada selbst in Form von
Albtraumen (,,Nachts besucht sie der Schatten des Schreckens [...] Dann
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wirft sie die doppelte Menge ihres gewohnten Schlafmittels, nach dem sie
langst stichtig ist, ein“ (Spaltkopf: 128) — immer wieder zutage. Mit der
Aufdeckung des Familiengeheimnisses durch Mischka wird das Erbe an
die nédchste Generation, d.h. die Weitergabe des Traumas (,,Sie wird mir
ihre Kinder tiberlassen®), unterbunden. Aleida Assmann meint, mit Verweis
auf Gadamer, dass der ,,[...] intergenerationelle Nexus des Traumas [...]
nur unterbrochen werden [kann], wenn es gelingt, die unbewussten und
abgespaltenen Anteile des Traumas in bewusste Formen von Erinnerungen
zu iiberfithren* (Assmann 2006: 94). Und mit dieser Bewusstmachung des
Verdrangten endet auch Rabinowichs Roman. Mischka reist nach Russland,
besucht das Grab ihres verstorbenen Vaters und trifft ihre russischen
Verwandten, denen sie sich mittlerweile entfremdet fiihlt. Mischkas Mutter
meinte einmal zu ihrer Tochter, wenn sie den Spaltkopf sehen konnte, dann
hitte dieser keine Macht mehr {iber sie (vgl. Spaltkopf: 18f). Zum Schluss
gelingt es Mischka, sich aus seinem Einflussbereich zu befreien:

Aus dem spiegelnden Fensterglas blickt mich ein seltsames Gesicht an.
Halslos, gasformig, flichig und viel groBer als mein eigenes, das ich durch es
hindurchscheinen sehe. Ich erkenne ihn sofort. Der Spaltkopf. Die Strudel,
die in seiner gallertartigen Hiille trdge auf und niedersteigen, haben die
Farbe des Weilenachthimmels. Er besitzt keine klar erkennbaren Ziige. Sein
Inneres ist in standiger Umschichtung begriffen. Ein Wabern, das um meinen
Kopf herum pulsiert und mich iiberlagert. Seine Augen, schwarze, bodenlose
Locher ohne Augenweill und Pupille, starren mich an. Riesig sind sie. Sie
verleihen dem furchterregenden Kopf etwas Kleinkindhaftes, Niedliches.

Ich ndhere mich ihm vorsichtig, bis Nase und Stirn die kiihle Scheibe
beriihren und ich durch ihn in die St. Petersburger Hinterhofe tauche und
nur noch die Hauser ringsum zu sehen sind. (Ebd. 185)

Die literarische Beschreibung des Spaltkopfes zum Schluss des Romans
ist sehr bildlich. Das Malerische und das Schriftstellerische sind bei
Rabinowich eng miteinander verbunden (vgl. Rabinowich 2003: 27) bzw.
die bildliche Darstellung geht bei Spaltkopf sogar der schriftlichen voraus.

Bilder tauchen im Gedéchtnis vor allem dort auf, wohin keine sprachliche
Verarbeitung reicht. Das gilt besonders fiir traumatische und vorbewuf3te
Erfahrungen. [...] Wurde die Schrift als unmittelbare Emanation des
Geistes interpretiert, so wird das Bild als unmittelbarer Niederschlag eines
Affekts bzw. des UnbewuBlten gedeutet. (Assmann 1999: 220)
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Das Ungeheuer als Metapher fiir das Unbewusste und Verdriangte hat
seinen Ursprung unter anderem in kiinstlerischen Arbeiten ihres Vaters
Boris Rabinovich. Die Autorin organisierte im Frithjahr 2013 eine
Ausstellung mit dem Titel ,meeting jedermann. rabinovich revised‘ im
Jiidischen Museum Wien mit Zeichnungen und Werken ihres verstorbenen
Vaters. Der Titel erinnert an Hugo von Hofmannsthals Stiick Jedermann,
das jdhrlich im Rahmen der Salzburger Festspiele aufgefiihrt wird. Bei
Rabinowich kann der gewihlte Titel durchaus als politische Persiflage
verstanden werden. Der ‘Jedermann’ im biirgerlichen Salzburg wird jedes
Jahr massenwirksam inszeniert, wiahrend ihr ,Jedermann’ im jiidischen
Museum in Wien mit der Ausstellung erstmals nach langer Zeit wieder
im Licht der Offentlichkeit steht. Es ist nicht der reiche Mann, der vor
seinem Tod zum christlichen Glauben findet, sondern der jiidische Boris
Rabinovich, der von seiner Tochter in einer besonderen Ausstellung geehrt
wird. Es fdllt auf, dass sich der Nachname des Vaters von jenem seiner
Tochter und seiner Frau, der Kiinstlerin Nina Werzhbinskaja-Rabinowich,?
unterscheidet. Aus dem ‘w’ wurde ein ‘v’. ‘Wie viele Kunstschaffende
wollte auch Boris Rabinovich sich von der nichtkunstschaffenden Person,
die er als Jugendlicher, als Student, als Industriedesigner gewesen war,
zumindest ein Stiick weit entfernen. Wie auch fiir andere war die Anderung
des Namens ein mittel zum Zweck, denn diese Namensdnderung bewirkt
nicht nur in Mérchen, nicht nur in Golemgeschichten die Verwandlung
der Person, eine Erweckung einer anderen Identitit, sondern durchaus
auch im realen Leben’ (Rabinowich 2013: 10). Programmatisch fiir
Boris Rabinovichs Arbeiten ist das Verborgene. Im Ausstellungskatalog
umschreibt die Autorin das Werk ihres Vaters folgendermal3en: ,,Dieses
Verborgene, Verhiillte, nur von Finsternis versteckte, variiert zwischen
Tuchfalten, starren Papiermasken, weillen an Malewitsch gemahnenden
Quadraten, die mitten in das Gesicht des Portraitierten gesetzt werden,
in ausdruckslos glatten Metallschichten. Das wahre Gesicht ist weder vor
noch hinter der Maske zu finden* (Rabinowich 2013: 4). Beeinflusst unter
anderen von den Arbeiten ihres Vaters entstand Rabinowichs literarische
Figur Spaltkopf.

Mein Spaltkopf, das Wesen, das mein Erstlingswerk prigte, hatte zwei
Geburtshelfer: als erstes Vaters Jedermann-Gestalten. Als zweites meine

8 Homepage von Nina Werzhbinskaja-Rabinowich: http://www.ninawr.com/ [13.07.2013].
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Erfahrungen im Psychotherapiebereich wihrend der Dolmetschsitzungen
mit Patienten. Das Verdréngte, das zu stiller und geradezu verstorend grof3er
Macht iiber das Bewusstsein erlangte, verdnderte in beunruhigender Art und
Weise. Fast wie eine fremde Wesenheit, die Kontrolle tiber den Patienten
ergriff, sobald er im Therapieverlauf zu verdrangen begann: alles édnderte
sich, die Tonlage wurde tiefer und dumpf, der Gesichtsausdruck fror zu
einer Art Maske. War dieser Prozess durchschritten, das Schmerzhafte
erfolgreich tief in den unbewussten Schichten verborgen, geriet die Mimik
wieder in Bewegung, kehrte die Stimme zu ihrer Ausgangslage zurtick, der
Patient wusste nicht mehr, woriiber wir gerade gesprochen hatten, war aber
weniger angreifbar als zuvor. Doch so bewusst ich diesen Prozess erlebte
und mit verfolgte, so tief verborgen waren meine eigenen kindlichen
Angste und Inspirationsquellen, die ich erst lange nach Erscheinen des
Buches identifizieren konnte als ebenjene. (Rabinowich 2013: 12)

Vor dem literarischen Spaltkopf schaffte Rabinowich im Rahmen ihrer
Abschlussarbeit an der Universitét fiir angewandte Kunst in Wien 2006
Olbilder mit dem Titel ,Spaltkopf* (vgl. Kospach 09.02.2011). Sie sind im
dominanten Rotton gehalten, teilweise mit Textstiicken versetzt und auch
auf Rabinowichs Autorenhomepage abgebildet.’

Durch die Vermischung von realen und fiktiven Elementen in Spaltkopf
bilden sich ,Zwischenrdume* heraus, in denen sich die literarischen Figuren
bewegen.!” Rabinowichs Schreiben erinnert an die Erzéhltechnik des
,magischen Realismus‘ (vgl. Aldea 2011, Hegerfeldt 2005, Scheffel 1999)."
In Anlehnung an Brenda Cooper'? werden Merkmale wie ,,deformation of
time and space, a Bakhtinian use of carnivalesque and polyvocality, and
narrative irony“ (Aldea 2011: 5) angefiihrt, die charakteristisch fiir das
Genre sind. Hegerfeldt argumentiert, dass nicht nur lateinamerikanische und
postkoloniale Autoren (wie Gabriel Garcia Marquez oder Salman Rushdie)
im Sinne eines ,magischen Realismus® schreiben, sondern auch ,westliche*

° Autorenhomepage von Julya Rabinowich: http://www.julya-rabinowich.com/ [1.10.2013].

1" Kevin Paul Smith etwa verweist auf den Zusammenhang der Verwendung von Mérchen in
literarischen Texten und dem Genre des ,magischen Realismus® (2007: 57-86).

' Dem Begriff ,magischer Realismus‘ werden zwei ,Griindungsvéter® zugeschrieben (Scheffel
1990). Der deutsche Kunsthistoriker Franz Roh vewendete ihn erstmals in den 1920er Jahren und
machte damit auf die bildnerischen Arbeiten des Malers Franz Haider aufmerksam. ,Magischer
Realismus® zeigte sich fiir ihn in der Malerei des Nachexpressionismus. Unabhéngig von Roh,
ungefahr jedoch zur gleichen Zeit, tauchte der Terminus zudem beim italienischen Schriftsteller
und Publizisten Massimo Bontempelli auf.

12 Vgl. Brenda Cooper (1998): Magic Realism in West African Fiction. New York: Routledge.
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Literaten. In der deutschen Literatur beispielsweise ordnet man vereinzelt
Texte und Autoren wie Ernst Jiinger, Friedo Lampe, Ernst Kreuder oder
Hermann Kasack, die zwischen den 1920er und 1950er Jahren publizierten,
dem ,magischen Realismus‘ zu (Scheffel 2000: 526). Scheffel fiihrt fiinf
Hauptmerkmale an, die charakteristisch fiir den Erzdhlstil sind. Diese treffen
auch auf Schreibweisen zeitgenossischer Autoren, wie Julya Rabinowichs
Spaltkopf oder auch Dimitré Dinevs Engelszungen (2003), zu:

(1) im Ansatz realistisch, d.h. direkter Bezug auf die zeitgendssische
Lebenswelt; (2) geschlossene Erzdhlform im Unterschied zu Texten des
Surrealismus; (3) homogener Bau der erzéhlten Welt, d.h. kein Konflikt
zwischen zwei unterschiedlich begriindeten Ordnungen der Wirklichkeit
wie in der Phantastik; (4) Stabilitit der erzdhlten Welt [...] (5) im
Unterschied zum Realismus des 19. Jhs. Einbindung eines Geheimnisses
in die erzdhlte Welt und Brechung des realistischen Systems durch eine
Verbindung spezifischer formaler oder auch inhaltlicher Mittel [...].
(Scheffel 2000: 526)

Der magische Realismus interpretiert die Wirklichkeit bzw. in ihm wird
die Welt, die Wirklichkeit in der wir leben, ausgedriickt. ,,[M]agic realist
fiction is very much a literature of the real insofar as it scrutinizes and
recreates the experience of living in a complex and frequently confusing
world“ (Hegerfeldt 2005: 7). Im Vergleich zu anderen Schreibweisen
ist der ,magische Realismus® vielleicht sogar eher dazu imstande, die
Komplexitit und Vielschichtigkeit der Welt widerzuspiegeln. Das
zeigt sich sehr gut in Spaltkopf, denn die fiktiven und mérchenhaften
Elemente geben den Figuren erst eine psychologische Tiefe und machen
das Verschwiegene und Verdringte der Familiengesichte sichtbar. Das
Unbewusste, das sich in mirchenhaften und fiktiven Gestalten zeigt,
bzw. Rabinowichs Erfahrungen, die sie bei Dolmetschsitzungen mit
Asylwerbern machte, spielen vor allem in ihrem Debiitroman eine Rolle,
sie haben jedoch auch ihre weiteren literarischen Arbeiten (Herznovelle
2011 und Die Erdfresserin 2012) stark geprigt. In ihrem zuletzt erschienen
Roman Die Erdfresserin ist etwa die mythisch jliidische Legende des
Golems leitmotivisch vertreten.
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