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SELCUKLU HALI MOTIFLERININ CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA
KULLANIMI
*
USAGE OF SELJUK CARPET MOTIFS IN CONTEMPORARY TURKISH
CERAMIC ART

Sidika Sibel SEVIM” - Tuba MARMARA™

0Z: Anadolu topraklan yiizyillar boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi etmis, dogu ile bati
arasinda kurdugu koprii dolayisiyla kiiltiirler arasi etkilesimin yasandig1 bir bélge olarak
varligini korumustur. Gegmisinden getirdigi bu birikimleri sanatin her alanina yansitan
Anadolu medeniyetleri, bugiin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 olarak bilinen sanat dalinin da
temellerini olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanati tarihinin dnde gelen dallarindan biri
olan hali sanati, Orta Asya’dan giinimiize kadar zengin renk, motif ve kompozisyon
semalarini barindiran érnekleriyle varligini siirdiirmustiir. Hali sanati, var olmaya basladig:
donem itibariyle en iyi 6rneklerini Selguklular Déneminde vermistir. Zengin bir miras olarak
glinlimiize aktarilmis olan s6z konusu motifler cagdas hali desenlerinde kullanildigi gibi,
cagdas seramik formlarinda da kullanilmistir. Disiplinler arasi etkilesime birer 6rnek
olabilecek s6z konusu calismalar, ¢cagdas seramik sanatinin evrensel yapisini, anlatim dilinin
cesitliligini kanitlar niteliktedir.

Bu makalede; hali motiflerinin ¢agdas seramik sanatinda kullanilan érnekleri arastirilacak;
Selguklu hali motifleriyle olusturulan 6zgiin kompozisyonlarin ¢agdas seramik formlariyla
birlikte kullanilmis olan 6rneklere de yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas seramik sanati, hali motifleri, Selguklu hali motifleri, seramik,
hali sanati.

ABSTRACT: Anatolian territories hosted a lot of civilizations for hundreds of years and saved
It’s presence via the interaction between cultures that occured by the bridge It made between
East and West. Anatolian Civilizations reflected their savings brought from the past to the all
branches of art also created the fundamentals of the branch of art today known as Traditional
Turkish Art. The carpet art,one of the leading branch of the History of the Traditional Turkish
Art, survived from the Middle East to our day with It’s examples including rich colors, motifs and
composition schemas. The carpet art gave It’s best examples during the Seljuk Era. Those motifs,
which are transferred to present as a rich heritage, are used in contemporary ceramic forms as
well as they’re used in contemporary carpet motifs. Those studies which can be named as an
example for the interdisciplinary interaction, can prove the universal structure of the
contemporary ceramic art and the variaty of It’s expression language.

In this study; the examples of the carpet motifs which are used in contemporary ceramic art will
be researched; the examples of the unique compositions created by the Seljuk carpet motifs
which are with contemporary ceramic art will take place.

Keywords: Contemporary ceramic art, carpet motifs, Seljuk carpet motifs, ceramic, carpet art.
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Giris

Sanat, en genel a¢ilimiyla ¢cagdas ve geleneksel sanatlar olarak iki
gruba ayrilmaktadir. Bir yoreye ait olma 6zelligine sahip olan geleneksel
sanatlaricerisinde o yorenin kiiltiir, inanc, gelenek ve géreneklerini yansitan
motif ve desenlerinden olusmaktadirlar. Bu motiflerle belli kurallar
dahilinde olusturulan kompozisyonlar; genellikle kullanim esyalarinda
dekoratif unsurlar olarak yer almislardir. Bu ozellikleriyle geleneksel
sanatlar, ge¢cmisten gelecege, gelenegi tasiyan bir kopri niteligini
tasimaktadirlar. Ancak Cagdas Sanat boyle bir misyon yiiklenmemistir ve
glinceli takip etmektedir.

Tirklerin geleneksel sanatlarindan biri olan hali sanat1 Orta Asya’da
sekillenmeye baslamis, Biiyiik Selcuklu Doneminde gelismis, verdigi seckin
orneklerle Geleneksel Tiirk Sanati Tarihinde énemli bir yer edinmistir.
Toplumlarin inanglari, yasantilari, kiiltiirleri dogrultusunda sekillenmis olan
soz konusu hali motifleri; kimi zaman dokuyanin duygularina terciiman
olmus, kimi zaman da anlatamadiklarini ifade edebilmesinde araci olmustur.

Hali sanatinin gelisiminde 6nctii olarak bilinen ilk 6rnekler Anadolu
Selcuklulari’nin bagkenti Konya’da bulunan Alaeddin Camii'nde ortaya
cikmigtir. “Ug tane biitiin hali, besi parca halinde olmak iizere, toplamda
sekiz adet hali mevcuttur. Bu halilar, istanbul Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi’'nde sergilenerek korunmaktadir” (Ozgen, 2011: 123).

Geometrik temelli ¢esitli motiflerden olusan s6z konusu hali motifleri
nesiller boyu kendi gelisimini siirdiirerek, hali sanati adina essiz 6zellikte
orneklere 1s1k tuttugu gibi cagdas seramik sanati icinde ilham kaynagi
olmustur. Sanatcilar tarafindan; gerek cesitli seramik dekor teknikleriyle
seramik formlarinin ytizeylerinde kullanilmis, gerekse ti¢ boyutlu seramik
formlara dontstiirilmiis olan hali motifleri, farkli disiplinlerde de
kullanilabilecegini bizlere kanitlamistir.

Bu ¢alisma; ¢agdas seramik sanatinda hali motiflerinin kullanimini
arastirirken, konuyu Selcuklu donemine ait hali motifleriyle sinirlandirip, bu
motifler baglaminda olusturulacak ylizeysel tasarimlarin arastirmaci
tarafindan ¢agdas seramik formlarina uygulanmis 6zgiin érneklerine de yer
vermeyi amaclamaktadir.

Arastirma yontemi olarak literatiir taramasi yapilan makale
konusunun, seramik sanati alaninda kullanimina rastlanmamistir. Bununla
birlikte, Selguklu hali desenlerinden baska, farkli yorelere ait hali-kilim
desenlerinin seramik sanati alaninda uygulandigi o6rnekler karsimiza
cikmaktadir. Bu yoOniiyle makalenin literatiire katki saglayan, 6zgiin bir
arastirma konusunu igerdigi disiintilmektedir.
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Tirk Hali Sanati ve Selcuklu Hali1 Sanatinin Kisa Tarihi

Hali sanati Anadolu topraklarinda kendini gostermis, gelisimini
stirdiirmiis ve Diinyaya en iyi 6rneklerini bu cografyada sunmustur. “Haliya
karakterini veren digiim teknigi, ilk kez Orta Asya’da Tirklerin yasadigi
bolgelerde ortaya cikmistir. Bu gocebe seklinde yasayan halklar, daha kalin
ve 1s1tic1 bir zemin bulma diisiincesiyle diigiim teknigi gelistirmislerdir. Bu
diigiim teknigine Gérdes Diigiimii denir” (Ozgen, 2011: 122). Tiirk hah
sanatinin baslangicina 6rnek olarak gosterilebilecek en eski hali olan Pazirik
Halis1 da Gordes Diiglimii ile yapilmistir.

“Hali sanatinin ilk gelismesinde ii¢ devir, Konya Selcuklu devrine
gelinceye kadar, M. 0. 3. yiizy1l Asya Hunlar’’ndan kalan Pazirik halisy,
Dogu Tiirkistan’da bulunan tek argag tlizerine basit diigtim teknigi ile
yapilmis, 3. ve 6. ylzyillardan kalma kiglik parca halilar ve
Abbasilerden kalma Fustat’'da bulunmus geometrik 6rnekli hali
parcalan olmustur. Onuncu ylizyilda Buhara ve Tiirkistan'in diger
biiylik merkezlerinde eskiden oldugu gibi hah yapildig1 ve bunlarin
diger iilkelere ihra¢ edildigi bilinmektedir. On {g¢linci yiizyil
Mogollarin tahrikine kadar bu durum devam etmistir. Bu devirden ve
daha sonra Biiylik Selguklulardan kalan Gordes Tiirk digimi ile
yapilmis halilar biitiin hali sanatinin temelini olusturan en eski halilar
olarak karsimiza cikmaktadir” (Aslanapa, 1989: 101).

Selcuklu halilarinin ilk drneklerine Anadolu Selguklularin bagkenti
olan Konya’'da Alaeddin Camii'nde rastlanmistir. Toplamda sekiz parca
olusan bu halilarin; ii¢ tanesi biitiin, bes tanesi de parcalar halinde olup,
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde koruma altinda tutulup
sergilenmektedirler.

Gorsel 1: 13. yy. Konya Selguklu Halis1 (Aslanapa, 2005: 17).

Sekiz parca olarak giiniimiize kadar gelebilmis halilardan biri olan
“Biitlin haldeki en biiyiik Konya halis1 (2.85x5.50) klasik Selguklu halilarinin
en abidevi eseri olup, acik kirmizi zemin iizerine koyu kirmizi olarak ok
basim1 andiran, kuvvetle sluplanmis kartal motiflerinin kaydirilmis
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eksenler lizerinde siralanmasini gosterir” (Aslanapa, 2005: 28). Kahverengi
konturlara sahip motifin u¢ kisimlar1 kancali bir yapiya olmakla beraber,
motiflerin i¢ dolgularinda koyu mavi renkte baklava motifleri kullanilmistir.
Haliya gorkemli bir goriinti veren genis bordiir; kufi harflerden
olusturulmus, koyu mavi lizerine acik mavi olarak beyaz Kkonturlerle
islenmistir. Dik lg¢gen formundaki kufi harfler sar1 ve kirmizi seritlerle
canlandinlmustir. I¢ ve dis bordiirlerde sekizgen yildiz dolgulu kiigiik kareler
siralanmistir. Bu dolgu motifleri; dista mavi kare igine kirmizi, icte kirmizi

kare i¢cine mavi olarak islenmistir (Aslanapa, 2005: 29).

Gorsel 2: 13. yy. Konya Selguklu Halis1 (Aslanapa, 2005: 34).
Gorsel 3: 13. yy. Konya Selguklu Halis1 ¢izimi (Aslanapa, 2005: 29).

Koyu mavi zeminli ikinci Konya halis1 iizerinde “kirmizi yildiz agik
mavi sekiz kdseli yi1ldizlar dort taraftan cift seritlerle birbirine birlestirilmis,
yildizlar1 baglayan bu seritler, iki taraftan ¢ift kancalarla zenginlestirilmistir.
Kufiden gelisen genis bordiirde visne cliriigli zemin lizerine kirmizi renkte
dort kenarindan kufi kanatlar ¢ikan kaseler goriiliir” (Aslanapa, 2005: 29).
Haliy1 cevreleyen dar ve kahverengi zeminli bordirlerin iizerinde, sari
renkte islenen kancali ve gengel seklindeki motifler ¢ift olarak dizilmistir.
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Gorsel 4: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 30).
Gorsel 5: 13. yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 30).
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Ugiincii Konya halisi ise i¢lerinde en biiyiik él¢iiye sahip olan hahdir. Saman
sarisi zemin Uzerinde sekizgen formunda olusturulmus motifler eksenleri
kaydirilacak sekilde siralanmistir. Sekizgen motifler kocbasi olarak
adlandirilan kancali motifin bir merkez etrafinda cogaltilmas1 seklinde
olusturulmustur. “Halinin biiytikliigline gére dar kalan bordtr kirmizi zemin
lizerine ince beyaz kufiye benzer karsilikli iki harfin kancali bir diigiimle
birlesmesinden meydana gelmis, tepesi yarim ayla taglanmustir. i¢ ve dis dar
bordiirler iki mavi seritten ibarettir” (Aslanapa, 2005: 30).
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Gorsel 6: 13. yy. Konya Halisi (Aslanapa, 2005: 37).
Gorsel 7: 13. yy. Konya Halisi ¢cizimi (Aslanapa, 2005: 31).

Diger orneklere gore daha kiiciik olan dordiincii Konya halisi
bordiirlerinin kapladigi alana gére daha dar zeminden olusmaktadir. Zemin
kirmiziya yakin koyu mor renkte olup, lizerinde stilize edilmis geometrik
yapiya sahip cicek motifleri yer almaktadir. Stilize ¢igek motifleri on bes sira
olacak sekilde diyagonal olarak siralanip, her bir sirada ¢iceklerin saplari
farkl yone bakacak sekilde konumlanmistir. Cigeklerin ortasinda ise altigen
icerisine gamali ha¢ motifi yerlestirilmistir. Zemini ¢epecevre saran mavi
seridin koselerinde ise beyaz kancali, beyaz dolgular bulunmaktadir. Halinin
tamamlayici unsuru olan bordiirde kahverengi iizerine firuze renkli
motiflerle iki fakli desen yer almaktadir. S6z konusu halinin enine uzanan
bordiirii ikinci Konya halisindaki bordiire benzemektedir. “Uzun kenar
bordiiriinde ise, i¢i ige iki yildizin iki tarafi, yine ince kanatlarla digeri iki
tarafi kanatlarin ucundan ice doniik birer ¢cengel ve tepelerinde birer kiiciik
baklava motifi ile nihayetleniyor. Dar bordiirlerde kirmizi iizerine beyaz
koseli ‘S’ ler siralanmaktadir” (Aslanapa, 2005: 30).
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Gorsel 8: 13. yy. Konya Halisi (Aslanapa, 2005: 39).
Gorsel 9: 13. yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 31).
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Biiylik ebath halidan kii¢lik bir parca olarak kalan besinci Konya
halisinda “koyu mavi zemin tizerine ac¢ik mavi olarak etrafi yukariya kivrik
cengelli kancalarla cevrili, bir ucu ok bigiminde nihayetlenen ve ortasi
¢akmak denen kirmizi koseli S dolgulu altigenler goriiliir” (Aslanapa, 2005:
31). Kufi bordiir kirmizi tizerine beyaz motiflerle bezenmis ve renkli yildiz
dolgular zenginlestirilmistir. Sar1 zemin rengi kullanilan i¢ bordiirde kaz
ayagl motifi uygulanmis ve bu motif; bir tarafi mavi, bir tarafi kirmizi renk
kullanilarak asagi ve yukari bakacak sekilde konumlandirilmistir.

Gorsel 10: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 37).
Gorsel 11: 13.yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 32).

Sar1 zeminli altinct Konya halisi tizerinde koyu mavi renkli Eli Belinde
olarak adlandirilan kancali motifler yer almaktadir. “Alt kenarinda zemin
rengi birden degiserek koyu mavi olmus, érnekler sar1 rengi almistir. Bu
¢izgi lizerinde yarim kalan motiflerin boslugunu doldurmak icin ortasi sari
benekli koyu renkli birer baklava motifi yerlestirilmistir’ (Aslanapa, Tiirk
Hali Sanatinin Bin Yili, 2005, s. 32). Haliy1 cevreleyen agik kirmizi zemin
lizerine koyu mavi kufi motiflerle bezenmis bordiir, sar1 renkte bir seritle
zeminden ayrilmigtir. iki parca halinde kalan bu Konya halis1 érneginin bir
esi oldukca yipranmis ve renkleri solmus durumdadir.
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Gorsel 12: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 40).
Gorsel 13: 13. yy. Konya Halis1 ¢izimi (Aslanapa, 2005: 33).

Son olarak “Konya Kilicarslan kiimbetinden 10 Agustos 1928’de
miizeye gelen Konya halisinin zemin ve bordiirtinden ¢ok kiictik bir par¢a
kalmistir, (0.77x0.17m)” (Aslanapa, 2005: 32). Zemin koyu mavi {izerine
acik mavi baklava desenleriyle bezelidir. Baklava desenlerinin ortalarinda
ise kirmizi benekli, kiiciik sar1 ve kahverengi baklava dolgular1 yer
almaktadir. Ayrica, bu baklava desenlerinin etrafi ‘cakmak’ olarak
adlandirilan S dolgulu dar ve uzun baklavalarla ¢evrilidir. S6z konusu halinin
bordiiriinde, her ne kadar kiiciik bir miktari elimizde olsa da, birtakim renk
farkliliklariyla besinci Konya halisinin  bordiiriiniin  tekrarlandigi
anlasilmaktadir. Bu halida diger érneklerde oldugu gibi bitki ve giceklerden
gelistirilmis stilize geometrik motiflerin kullanildig1 gézlemlenmisgtir.

Gorsel 14: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 40).
Gorsel 15: 13. yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 33).

Selcuklu Hal Motiflerinin Cagdas Seramik Sanati ile iligkisi

Cagdas seramik sanat1 da diger sanat disiplinleri gibi birtakim kavram
ve konular ¢ercevesinde sekillenmekte ve seramik malzeme ile s6z konusu
kavram ve konulari dile getirmektir. Bu kavram ve konular; gamurun forma
doniismesi ile ifade bulacagi gibi, camurdan doéniisen formun seramik dekor
yontemleri ile ifade dilinin  zenginlestirilmesi  seklinde de
anlatilabilmektedir. Bu anlamda seramik sanati; gerek plastik 6zelliginden
dolay1 istenilen sekillendirme bicimlerine imkan vermesi, gerek farkl
biinyesel yapisi ile teknolojiyi icinde barindirmasi, gerekse farkl oksit ve
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pigmentlerle istenilen renklerde resimsel calismalara olanak tanimasi
acisindan, belki de diger sanat dallar1 arasinda farkli bir yerde
bulunmaktadir.

Sanat eserlerinin olusumuna temel teskil edebilecek konular kimi
zaman disiplinler arasi kurulan bir bag ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Belli bir
sanat alanina mal olmus motif ya da desenler; farkli bir sanat disiplininde
temel kavram olarak islenebilmekte ya da yardimci bir konu olarak esere
anlam biitiinligii katabilmektedir.

Bu baglamda degerlendirildiginde, makalenin konusu olan hali
motiflerinin ¢agdas seramik formlarinda kullanilmasi bir disiplinler arasi
calisma niteligini tasimaktadir. Ipliklerin, diigiimlerle meydana getirildigi
hali desenleri, camurla sekillendirilmis seramik formlarda kendilerine yer
bulmaktadir.

Hali sanati geleneksel sanatlara ait bir sanat dali olmasi itibariyle,
desen ve desenlerin kurgusu bakimindan belli bash kurallara sahiptir.
Dogdugu ve gelisimde bulundugu topraklarin kiltiirel kodlarini,
yasamlarindan ipuclarini icinde barindiran geleneksel sanatlar, bu kiltiirel
aktarim gorevini degisime ugramaksizin yerine getirebilmek adina adeta
kendini koruyucu bir kalkanla muhafaza etmektedir.

“Klasik olmus gelenekli sanatlar, ait oldugu medeniyetin kiltiir
miraslaridir. Milletlerin manevi degerlerini ve tarihini sinesinde
saklayarak daima canli tutar. Bir yandan yeni sanat akimlarina kaynak
teskil ederken, diger yandan da gecmiste kaydettigi basarili veya
basarisiz 6rnekleri ile bu yeni akimlara 6l¢ti veya mukayese unsuru
olur, yapilacak yeni c¢alismalara ilham kaynagi teskil eder” (Birol,
2010: 27).

Bu acgidan bakildiginda, klasik bir sanat olan gelenekli sanatlarin
gecmis ile gelecek arasindaki hassas bagi koparmadan cagdas sanat adina
bir 6ncii unsur ya da ilham kaynagi oldugu diisiiniilmektedir.

“Milletlerin mensup olduklar1 kiltiiriin, eserlerde bicim kazanmasi
demek olan bu degerleri iyi tanimak, sanatin geliserek devam etmesi
icin sarttir. Bunlan ifade etmek icin kullanilan kaideler, kaliplar,
semboller, malzeme ve teknikler, yasanan devrin sartlarina, sanat
anlayisina ve zevkine gore degisebilir, degismelidir de. Cilinki
Herakleus’'un dedigi gibi: “Degismeyen tek bir sey vardir, o da
degismektir.” Yeter ki, degismemesi gerekenler ile degisebilecekler
dogru secilsin ve kalici olanlar devrin sartlarina gore tekamiiliini
strdiirebilsin” (Birol, 2010: 27).

Bu baglamda; klasigin 6ziinii bozmadan, yasanilan déneme uygun
cagdas ornekler sunmak, feyz alinan gelenekli sanati hice saymak, degerini
yitirmesine sebep olmak olarak degerlendirilmemelidir. Tersine birbirinin
tekrari, roprodiiksiyon mantiginda ilerleyen calismalarin Otesine
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gidebilmek, kendi yeteneklerinden, diisiince ve tasarim giiciinden ilaveler
yapip icinde bulundugumuz c¢agi da degerlendirerek gelenegi gelecege
zengin icerikli drneklerle aktarabilmek yapilmasi gereken en dogru is
olacaktir.

Nesillere aktarilacak zengin 6rnekler ise 6rnegin; bir hali sanatgisinin
ilmeklerle sekillendirdigi motiflerin 6ziine ya da tasimis oldugu misyona
zarar vermeden, bir seramik sanat¢isinin ¢amurunda ya da bir ressamin
tuvalinde yer alacaktir. Boylelikle, disiplinler arasi etkilesim sayesinde ¢ok
daha genis bir yelpazede yerini bulacaktir.

Hali Motiflerini Cagdas Seramik Sanatinda Kullanarak Uretim
Yapan Sanat¢ilardan Ornekler

Geleneksel hali motiflerini ¢agdas seramik formlarina aktarmayi
deneyerek ve bu konuda basarili eserler liretmis, yurtici ve yurtdisinda
olmak tizere bircok sanat¢ci ve calismalari mevcuttur. Seramik sanatgisi
Marek Cecula hem endiistriyel hem de sanatsal eserleriyle verilebilecek ilk
ornek isimlerdendir.

“Cecula yillarca endiistri i¢in basarii tasarimlar yapan ve bu
deneyimlerini sanatina aktaran bir sanat¢idir. Eserlerini porselenden
yapip seffaf bir sirla sirlar. Formlar1 6zel bir islevleri varmis gibi
goriiniir. Zaman zaman, islerinin lizerine Immunex gibi logolar
yerlestirmistir. Sanate¢i izleyiciyi bu nesnelerin hangi amaglarla
kullanilacagini hayal etmesi i¢in provoke eder” (Aslan, 2011: 53).

Gorsel 16-17: Marek Cecula, The Porcelain Carpet, (URL-1)

Marek Cecula’nin 576 parcadan olusan seramik enstalasyon drnegi
olan ‘The Porcelain Carpet’ adli eseri; glinliik kullanim nesneleri olan ve
ayrica malzeme yapisi olarak birbirinden farkl iki nesneyi tek bir eserde
toplamistir. Klasik Hint halilarinin desenleriyle kapl eserde s6z konusu hali
deseninin fotografl seramik ¢ikartma iizerine aktarilarak porselen tabaklar
lizerine transfer edilmistir (Barr, 2020). Ortaya ¢ikan eser, artik ne bir hali
ne de bir kullanim objesi olan bir porselen tabaktir. Bir mekan yerlestirmesi
olan calisma, parcali yapisi sayesinde mekan igerisinde farkh sekillerde
konumlandirilabilecek niteliktedir. Endiistriyel seri iiretim {riini olan
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porselen tabagin, yine seri bir tiretim trtinii olan dekal (¢ikartma) ile dekoru
yapilmistir.

Gorsel 18-19-20: Teppei Yamashita, Anatolian 2012 (URL-2)

Hali motiflerini cagdas seramik eserlerine yansitan bir diger sanatci
da Japonya dogumlu Teppei Yamashita'dir. “Yamashita eserlerinde
geleneksel ile modern arasinda bagi yakalamis ve dogdugu tilke Japonya ile
yasadigl lilke Tirkiye'nin geleneksel, 6zgiin desenlerini yenilik¢i formlar
seklinde yorumlamistir. Sanatg halen Tiirkiye'de Istanbul’daki evinde
seramik calismalarina devam etmektedir” (Taylan, 2013: 164).

Yamashita (bk. Gorsel 18-19-20) Anatolia adini verdigi ¢alismasinda,
seramik karo yiizeylerinde Anadolu hali motiflerini kullanmistir. Elle
sekillendirilmis seramik karolar lizerine Anadolu hali desenlerinden alinan
kadrajlar aktarilmis ve aktarilan desen sgrafitto teknigiyle belirgin hale
getirilmistir. Pigmentlerle renklendirilen yiizeyde, oksit ile siir-sil teknigi
uygulanarak eskitme goruntiisii elde edilmistir.

Gorsel 21-22: Ayla Canay, Bagliyim-Baglisin-Bagli, (Canay ve Sevim, 2013: 69).
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Ayla Canay ise Anadolu’da iretilen kilim motiflerinden biri olan
Bukagl motifini bir ylizey tasarimi olarak kullanmaktan ziyade, hicbir
degisime ugratmadan ii¢ boyutlu seramik bir forma ¢evirmistir. Bu formu
kalipla iiretim yontemini kullanarak ¢ogaltmus, iirettigi eserleri (bk. Gorsel
21-22) raku pisirim teknigiyle son haline getirmistir. Canay, baghlik kavrami
dahilinde birimler halinde iirettigi tasarimini ii¢ boyutlu heykel ¢alismasi
seklinde sergilemistir (Canay ve Sevim, 2013: 67).

Bu tasarimiyla Canay, Anadolu hali-kilim motiflerini 2. boyuttan 3.
boyuta tasiyarak bir fark yaratmis, boylelikle tasarimin sinirlarinin ne denli
genis oldugunu bizlere kanitlamistir. Baska bir deyisle, ister heykel, ister hal
sanati, ister seramik sanati olsun, her birinin ortak bir paydada, kavram
birligi icerisinde aslinda ayrilmaz bir biitiin oldugunu bir kez daha
hatirlamamizi saglamistir.

Amerikali heykel sanatcis1 Nathan Craven calismalarinda tugla ve
seramik malzemeyle elde ettigi birimleri bir araya getirerek mimari
mekanlara bir alternatif olacak zemin ve duvar elemanlar1 iretmistir.
Craven, “Footing” adimi verdigi seramik calismasinda yaygiya benzer
seramik bir platform meydana getirmistir. S6z konusu seramik uygulama,
birbirinden farkl sekil ve boyuttaki seramik (tugla) elamanlarin bir araya
getirildigi interaktif bir enstalasyon tirtintidiir. Karmasik figiirlerden olusan
birimler dikkat cekici renklerinin sayesinde izleyiciyi kendisine cekmeyi
basardig1 gibi, ayrica bu i¢i bos birimleri daha yakindan inceleyebilmek
adina birimlerin lizerinde gezinebilme firsati da sunmaktadir (URL-3)

Alisilagelmis seramik hali tasarimlarinin 6tesinde farkl bir alternatif
olan Craven’in calismasi, seramik ylizey lizerine desen aktarimindan farkl
olarak, her biri bir motifi temsil eden birimlerin zemin tizerinde dizilmesiyle
elde edilmistir. Biitiine bakildiginda klasik hali desenini bizlere sunmasa da
birbirinden bagimsiz farkli renk ve sekilde iiretilen pargalar bir araya
geldiginde ilgi cekici ve estetik bir alg1 yaratmistir.

Gorsel 22-23: Nathan Craven, Footing, seramik enstalasyon (URL-4)

Usak halilar1 iizerine yaptig1 arastirmalarin ardindan meydana
getirdigi seramik calismalarina yiiksek lisans tezinde yer veren Fatma Nur
Taylan; s6z konusu seramik formlar1 olustururken farkli seramik
sekillendirme ve seramik dekor yontemlerinden faydalanmistir. Gorsel-
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24’te yer alan ii¢ boyutlu seramik ¢alismasinda, Usak hali desenlerinden
aldig1 desen kadrajini sekillendirdigi form ylizeyine aktarmis, aktardigi
deseni misima dekor teknigi kullanarak belirgin hale getirmistir. Gorsel-
25’'te ise yine Usak hali desenlerinden alinan bir motif, seramik
sekillendirme yontemlerinden biri olan plaka teknigi kullanilarak ii¢ boyutlu
bir form haline getirilmistir. Form ytlizeyi ise serbest dekor ydntemiyle
dekore edilmis ve renkli sirla sirlanmistir.

Taylan, s6z konusu tasarimlariyla Usak hali desenlerinin farkli dekor
ve seramik sekillendirme yontemlerine kaynak teskil edebilecegini, hatta
yapilacak kisisel yorumlarla alternatiflerin ¢ogaltilabilecegini bizlere
kanitlamistir.

Gorsel 24: Levha yontemi ile hazirlanmis seramik hali motifi ile misima dekor teknigi
uygulamasi, 2012 (Taylan, 2013: 203).
Gorsel 25: Fatma Nur Taylan, Lotto hali deseni 6rnegi, 2012 (Taylan, 2013: 204).

Hiperrealistik seramik formlar calisan Fatma Dogan, 2019 yilinda
yayimladig1 yiiksek lisans tezinde yer verdigi ‘Agitlar II' adli ¢alismasinda
(bk. Gorsel 26), kagit katkili camur kullanmistir. Serbest sekillendirme
yontemiyle meydana getirilen formda, Anadolu kilim motiflerinden
esinlenilerek, siralti dekor teknigi ile seramik formunun ytlizeyine dekor
¢alismasi yapmistir (Dogan, 2019: 66).

Kagit katkili camur ile heybe formunu verebilmek adina plaka
yontemiyle kumas dokusu elde edilmis ve istenilen ii¢ boyutlu form
olusturulmustur. Sekillendirilen form tizerine Anadolu kilim motiflerinden
secilen ornekler, herhangi bir yoruma maruz birakilmadan siraltt dekor
yontemiyle ylizeye aktarilmistir.

Gorsel 26: Fatma Dogan, ‘Agitlar II’, 2017 (Dogan, 2019: 64).
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Selcuklu Hali Desenlerinden Esinlenilerek Olusturulmus
Tasarimlar

Makalenin bu boéliimiinde, calisma kapsaminda ele alinan Selguklu hali
desenlerinden esinlenilerek olusturulmus desen tasarimlarina yer verilmis
ve elde edilen desenlerin, sekillendirilecek seramik formlarinin
ylzeylerinde desen tasarimi olarak kullanilmasi amaglanmistir.

Desen tasarimlarit olusturulurken, Selcuklu halilarindan secilen
motifler kopyalanarak, bu motiflerin iizerinden farkl 6l¢iilerde kadrajlar
alinarak farkli yon ve acilarda parcalar elde edilmistir. S6z konusu parcalar
uygulanacaklar ytizeyin formuna uygun olacak sekilde bir araya getirilip,
kompozisyon kurallar1 gézetilerek tasarimlar elde edilmistir. Tasarimlar Pc
ortaminda CorelDraw programi kullanilarak hazirlanmistir.

Tasarim 1: 30 cm ¢apinda seramik tabak i¢in tasarlanan desen; Gorsel
9’da yer alan Konya halisinin bordiir deseni ile, Gorsel 13’te yer alan Konya
halisinin zemin motifinden elde edilmistir. Gorsel 9°da yer alan Konya
halisinin bordiir deseni tek parca olarak kullanilirken, Goérsel 13’te yer alan
Konya halisinin zemin motifinden farkl 6lcii ve yonlerde kadrajlar alinarak
motif parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan parcalar tekrar bir
araya getirilmistir. Desen tasariminin zemininde serbest olarak
sekillendirilmis siyah ve beyaz alanlar birakilarak, renk ve desenlerin her iki
fon yiizeyinde de elde edilecek algi farklhiliklari bir arada saglanmis olacaktir.
Renklerde ise Konya halilarinda mevcut olan kirmizi, mavi, sari ve
kahverengi kullanilmistir.

Gorsel 27: Tasarim 1, Tuba Marmara.

Tasarim 2: Seramik karo ylizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel 13’te
yer alan Konya halisinin zemin motifinden elde edilmistir. S6z konusu Konya
halisinin zemin motifinden farkl 6l¢ii ve yonlerde kadrajlar alinarak motif
parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan pargalar tekrar bir araya
getirilmistir. Desen tasariminin sag alt kdsesinde motif, diger kompozisyon
elemanlarindan ¢ok daha biiyiik, tek parca ve siyah olarak kullanilmistir.
Acik kompozisyonun kullanildig: tasarimin renklerde ise Konya halilarinda
mevcut olan kirmizi, mavi ve sari renklerine yer verilmistir.
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Gorsel 28: Tasarim 2, Tuba Marmara.

Tasarim 3: 24 cm seramik tabak yiizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel
9’da yer alan Konya halisinin bordiir motifinden elde edilmistir. S6z konusu
Konya halisinin bordiir motifinden farkli 6l¢cii ve yonlerde kadrajlar alinarak
motif parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan parcalar tekrar bir
araya getirilmistir. Ayni kadraj, farkli odlgiilerde kullanilmis; kimi alanda
zemin, kimi alanda motif renklendirilmistir. Hatta bazi alanlarda motif
cizgisel olarak kullanilmistir. . Acik kompozisyonun kullanildig1 tasarimin
renklerde ise Konya halilarinda mevcut olan kirmizi, mavi ve sar1 renklerine
yer verilmistir.

Gorsel 29: Tasarim 3, Tuba Marmara.

Tasarim 4: Seramik karo yiizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel 7’de yer
alan Konya halisinin bordiir motifinden elde edilmistir. S6z konusu Konya
halisinin bordiir motifinden farkh yiiksekliklerde enine kesitler alinmis, bu
kesitlerin sirasi degistirilerek motif tamamen farkli bir yapiya
donistiirilmiistiir. Motifin degisen yapisini giiclendirebilmek adina zemin
lizerinde siyah alanlar olusturulmustur. Tasarimin renklerde ise Konya
halilarinda mevcut olan kirmizi ve mavi renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 30: Tasarim 4, Tuba Marmara.

Tasarim 5: 22 cm seramik tabak ytizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel
15’de yer alan Konya halisinin motiflerinden elde edilmistir. S6z konusu
Konya halisinin motifleri farkli 6lcii ve yonlerde kadrajlar alinarak
parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan pargalar tekrar bir araya
getirilmistir.  Ayn1  kadraj, farkhi dlgilerde kullanilmistir. Agik
kompozisyonun kullanildig1 tasarimin zemininde Konya halilarinda mevcut
olan sart rengin kullanildigi serbest sekillendirilmis alanlara da yer
verilmistir.

Gorsel 31: Tasarim 5, Tuba Marmara.

Selguklu Hali Desenlerinden Esinlenilerek Olusturulmus
Seramik Form Uygulamalari

Makalenin bu boliimiinde; calisma kapsaminda ele alinan Selguklu hali
desenlerinden esinlenilerek olusturulmus desen tasarimlarinin, seramik
form ytzeylerine uygulanmis 6rneklerine yer verilecektir. Asagida yer alan
bu orneklerde (seramik calismalarda); makale kapsaminda tasarlanan
desenler, seramik form yiizeylerine, seramik dekor yontemlerinden biri olan
siralti dekor teknigi kullanilarak uygulanmistir. Ayrica, her bir ¢alisma igin
malzeme ve yapim teknigini iceren bilgi gorselin ilisiginde belirtilmektedir.
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Uygulama 1:

Gorsel 31: Tuba Marmara, Uygulama 1,30 cm ¢apinda ¢ini tabak iizerine siralti dekoru
yapilip, seffaf cini siriyla sirlandiktan sonra 910 °C’de elektrikli firinda pisimi yapilmistir.

Uygulama 2:

Gorsel 32: Tuba Marmara, 20X20 cm seramik karo. Plaka yontemiyle elle sekillendirilmis
karo, siyah renkli yiiksek derece plastik camur tizerine beyaz astar kullanilmasiyla elde
edilmistir. 1000 °C’de biskiivi pisiriminden sonra, siralt1 dekor teknigi yapilmistir.
Calismanin belli bir bélgesi yiiksek derece seffaf sirla sirlanip, 1200 °C’'de elektrikli firinda
pisirilmistir.

Uygulama 3:

Gorsel 33: Tuba Marmara, 20X20 cm seramik karo. Plaka yontemiyle elle sekillendirilmis
karo, siyah renkli yliksek derece plastik camur iizerine beyaz astar kullanilmasiyla elde
edilmistir. 1000 °C’de biskiivi pisiriminden sonra, siralti dekoru uygulanmigtir. Calismanin
tamamu yiiksek derece seffaf sirla sirlanip, 1200 C’de elektrikli firinda pisirilmistir.
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Uygulama 4:

Gorsel 34: Tuba Marmara, 22 cm seramik tabak. Yiiksek derece dokiim ¢camuruyla alg1
kalipta sekillendirilen tabaga, 1000 °C’de biskiivi pisiriminden sonra, siralt1 dekor teknigi
uygulanmistir. Calisma, yiiksek derece seffaf sirla sirlanip, 1200 oC’de elektrikli firinda
pisirilmistir.

Sonuc¢

Bir yaratim ya da diisiinceyi aktarim dili olarak sanat, isleyecegi
kavram ve ya konular1 secerken cevresinde gelisen sosyal konulardan
beslenecegi gibi, farkl disiplinlerde iiretilmis calismalardan da kendisine
referans alabilmektedir. Disiplinler arasi etkilesim olarak tanimlanan bu
durum, tretkenligin artisina katki sagladigi gibi, farkli diisiince ve zihinlerde
sekillenen ve ortaya koyulan c¢alismalarin sagladigi gorsel zenginligi de
bizlere sunmaktadir.

Gelenek gecmisin koklerini gelecek nesillere tasiyan degerli bir
hazinedir. Ona zarar vermek ya da doniisiime ugratmaya calismak gelecek
nesillere aktarilacak dogru bilgiler birakmamak demektir. Bu baglamda bir
toplumun ana damarlarindan birini olusturan Geleneksel Sanatlar da degerli
bir miras olarak korunmali ve sayginligini yitirmesine hi¢bir zaman izin
verilmemelidir. Geleneksel Sanatlar iste tam da bu sebeple kendisine bir
koruyucu zirh gecirmistir. Kurallar ve kaideler ile icerisinde disiplinli bir
yap1 barindirir ve bu yapiy1 kimsenin bozmasina izin vermez.

Cagdas sanat ise yapisi itibariyle daha genis sinirlara sahiptir. Bu
tutum, belki de gelecege kiiltirel bir miras birakma misyonunu
yluklenmemis olmasindan ileri gelmektedir. Bu 6zgiirliik algisiyla zaman
zaman geleneksel yapilar1 da konu olarak isler ve kattig1 yorumlarla ortaya
estetik, haz duygusunu alabilecegimiz nitelikli eserler ¢ikartir.

Burada 6nemli olan, referans alinan Geleneksel Sanat dalinin yapisina
zarar vermeden, onu bozmadan, anlamin1 ve 6nemini yitirmesine izin
vermeden yorum katabilmek olmalidir. Bu kosullar saglandiginda ortaya;
gelenegin oOzlinden kopmamis, ¢agdas, yenilik¢i ve birbirinin tekrari
olmayan eserler cikmasi kacinilmazdir.
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