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| Bina Filmi Hakkinda Or¢cun Behram ile Réportaj

56. Altin Portakal Film Festivali'nde “ulusal kategori”de ilk gbdsterilen film olan Bina (The Antenna, 2019,
7115), ybnetmen Orcun Behram’in ilk uzun metrajli denemesi. Film, ayni zamanda Turkiye'deki ilk
gobsterimini de yine festival kapsaminda yapti. Daha éncesinde, uluslararasi festivallerde de g&sterim
imkani bulan ve olumlu tepkilerle karsilasan filmde, bir distopya Uzerinden kisilerin ve ydonetme erkini
elinde bulunduranin konumu, kitle iletisim araclari vasitasiyla yeniden Uretilmekte ve sistemin varhgi
sorgulanmakta. Herhangi bir zamana veya cografyaya odaklaniimadan ele alinan bu elestiri hali,
durumun evrenselligini 6n plana cikartmakta ve kisilere/bireylere birtakim alternatiflerin olabilecedini de
gbdstermekte. Tur bakimindan tek bir alana bagl kalinmamasi ve korku sinemasi dinamiklerinin elestirel
bakis acisiyla kullanilmasi, Behram’in bu filmini “ulusal yarismaya katilan diger filmlerden” tir anlaminda
farkli kilmakta. Isik, renk ve ses bakimindan bir ahenk yakalayan film icin, goérintl ydnetmeni Engin
Ozkaya’ya ayri bir tesekkir etmek gerekmekte.

Mehmet Aytekin : Film genelinde, anlasildigi kadariyla, dengesiz/carpik kentlesme héline bir gbnderme
sdz konusu. Yapi-insan arasindaki dengenin karsilikli oldugu gérilmekte, bunun yaninda bir nevi
panoptikon halinin varligi dikkat cekmekte. Siz bu cikarima katiliyor musunuz veya bu cikarim ne yénde
gelistirilebilir?

Orcun Behram: Bu soruyu ikiye bolerek cevaplandirmak daha dogru olacak saniyorum.

Oncelikle filmde kullanilan mekanlar aslinda carpik kentlesmeye dikkat cekmektense, kentlesmenin
sosyolojik sorunlari Gzerine bir sdylem iceriyor. Filmde bir anlamda kimligini kaybetmis yizU olmayan
karakterlerle, estetik kaygisi olmaksizin insa edilen brutal mimari arasinda bir paralellik kurmak
arzusundayim. Bu binalar, insanlari nasil yasamalari gerektigine ve hayatla nasil iliski kurmalari
gerektigine dair kosullandirici yapilar. Cevremizle olan gorsel iletisimin hayata dair arzularimiza da etken
bir glic oldugu duUslncesindeyim.

Panoptikon ise, kelime her ne kadar kendini bir hapishane mimarisinden alsa da, esasen somut
yapilardan degdil, dUstnsel o6rgltlenmenin sonuncunda ortaya cikan bir durum. Bir gd&zlemcinin
bulunmasinin nasil bir kontrol mekanizmasi oldugu Uzerine bir ¢ikarim. Surekli izleniyor oldugunu
dustndirmek toplumlarin kontroll icin en etkili silahlardan bir tanesi. GUnUimuUzde elbette sUrekli
izlenme durumu cogunlukla teknoloji Uzerinden geciyor; telefon konusmalarimiz, sokak kameralari,
internet vb. bircok konuda kayit altindayiz. Ve bu kaydin ne sekilde kullabilecegine dair bilinmezlik ciddi
bir otosanslr sorununa ve anksiyetik bozukluga neden olmakta. Tabii Panoptikon’u teknoloji ile
sinirlandirmak dogru olmaz, ahlak ve dinler de insanlari strekli gdzlem altinda tutan mekanizmalar ve bu
kavramlarin da sagliksiz gostergeleri icinde barindirmalari mimkin. Nerede olursaniz olun sizi izleyen
bir Tanri fikri, Panoptikon’un gdzlemcisinden ¢ok da farkli bir noktada degdil.

M.A.: “Bdtin glin yayin olacak, béylelikle hicbir seyi kacirmayacagiz” sdyleminden hareketle, kitle
iletisim araclarinin distopik anlatimlardaki roll nedir sizce? Radyo ve televizyonun, anlati ekseninde,
olumsuz degerlere sahip oldugu gortlmekte slUphesiz. Peki, neden sinema bu araclardan bagimsiz
degerlendirilmekte? Sinemanin da bir kitle iletisim araci olarak kabul edildigi distnuldiginde, pekala,
onun da kitleler Gzerinde bir etki yapabilecegdi asikar.

O.B.: Acikcasi sinemanin da bu kitle iletisim araclarina dahil oldugunu distntyorum. Bina’da elestirilen
medya baslidl altina pekald sinemay! da alabiliriz. Tabii filmin korku dinamiklerinin aldigr iki ayri
mekanizma var. Bunlardan biri medyanin imge Uretimi ve bu imgenin gerceklige etki ederek yeni bir
hipergerceklik olusturmasi. Bu durumda sinemanin diger Kkitle iletisim araclarindan cok da farki
oldugunu distinmuyorum. Diger mekanizma ise otorite ve medya iliskisi. Bu daha kontrolld bir
manipulasyon ve sinema her ne kadar bu etkiye sahip de olsa, televizyon, internet, gazete gibi cok daha
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yaygin ve seri tUketilen araclara gére belki bir nebze daha masum bir yerde kaliyor. Ayni zamanda da
sinemanin Uretim ve yayilim mekanizmalari géreceli olarak klicUk bir paydada badimsiz kalabilmekte.

M.A.: Filmin bir sekansinda Yasemin karakterinin bir distopya analizi yaptigi gdérilmekte, sirec esnasinda
Mehmet’in de ona destek verdigi veya en azindan onunla ayni fikri paylastigi distnilmekte. Buradan
hareketle, distopyanin da belli bir idealleri oldugunu sdyleyebilir miyiz?

O.B.: Distopyay! olumsuz sartlar icerisindeki alternatif bir gerceklik olarak kisaca betimleyebiliriz
sanirim. Yasemin ve Mehmet karakterlerini digerlerinden ayiran bu olumsuz sartlarin farkinda olmalari.
Onlar bu distopik durumu yikmak icin micadele ediyorlar. Tabi distopik dinya da kendi butinldgund
korumak icin onlara karsi mucadele ediyor. Bu karsi mulcadeleye distopyanin kendi idealleri
tanimlayabiliriz tabii.

M.A.: Bir sekansta, Mehmet, Yasemin’e bir bilet veriyor, TCDD’ye ait bir bilet bu. Tren nereye gidiyor ve
neden sadece Yasemin gidiyor?

O.B.: Yasemin karakteri direnisi ve cikis arayisini temsil ediyor. Tabii bu direnis bir aksiyon filminin
dinamiklerindeki gibi glclt ve yikici bir direnis degdil. Yercekiminin glclyle akan bir suyun yeni yollar
aramasi gibi, maruz kalinmalar Uzerine insa edilmis bir direnis. Bilet bu akisin bir parcasi. Biletin 6ykUsu
ayni zamanda bir “promised land” veya vaat edilmis topraklar Uzerine benim ne disindigime dair bir
sdyleme doénUsUyor.

M.A.: Televizyona ydnelik elestirinizin ¢cok yerinde oldugunu sdylemeden edemeyecedim. Zira
toplumumuzda da oldugu Uzere, ne is yaplyorsak yapalim televizyon mutlaka fonda bize eslik ediyor bir
sekilde. Boyle bir durumda, kitlesel bir bombardimandan kurtulmak sizce mimkin mu?

O.B.: Film zihinsel anlatisini simUlakra ve simllasyona dayandiriyor. Bu dinya ve gerceklik yorumu da
olduk¢a pesimist ve dénlsU olmayan bir noktada oldugumuzu iddia etmektedir, ben de sahsen ayni
fikirdeyim. Bu bombardimandan kurtulmanin bir yolu yok. Yesil anarsizm gibi radikal politik bir degisiklik
bile hali hazirda yaratiimis kitlesel imgeler okyanusunu yok etmeye yetmeyecektir. Zaten simUlakra
sdylemi bu acmazi icinde barindiriyor. Tabii, sunu da séylemek lazim, Bina filmi ile bu kadar derinlikli
felsefi kuramlari aciklama misyonunda veya iddiasinda degilim. Film sadece mUtevazi bir bicimde bu
kuramlara sirtini yasliyor diyebiliriz.

M.A.: Bir sekansta, Isil Zeynep (filmdeki adini hatirlayamiyorum), dusa girmek icin hazirlanirken, siyah
sivinin banyoya kadar sizdigi dikkat cekmekte. Buradan, kitle iletisim araclarinin “mahrem alana” kadar
“s1zd1g1” yorumu cikarilabilir mi?

O.B.: Banyo’nun bir mahrem alan olarak yorumlanabilecegini anliyorum ama ben hi¢c bu dogrultunda
distinmedim acikcasi. Daha ¢cok medya-reklam ve beden ekseninde bir sahne diyebiliriz buna.

M.A.: Filmde, kitle kUltGrinU ve 6zelinde distopyayi temsil eden iki kisi gértlUyor. Bunlardan birisi Cihan,
ki kendisi apartman yoneticisi, digeri ise Firat. Bu kisilerin, ayni zamanda, ataerkil ideolojiyi temsil ediyor
olusu cikarimina katiliyor musunuz?

O.B.: Ataerkil ideoloji ayni zamanda gulclU hiyerarsiler barindiran, alt-Gst iliskilerine dayali ve sindirici bir
ideoloji. Sadece erkeklerin gli¢ sahibi, kadinlarin glcsiz kaldigi bir mekanizma olarak cinsiyetci okuma
vapmamak gerekiyor kanisindayim. Bu ideolojiye karsi elbette bircok hakli feminist elestirinin
dogruluguna inanmaktayim ama salt cinsiyet okumasinin yanls oldugu fikrindeyim. Filmde yoneticilerin
erkek olmasi tabii ki de glinimuzdeki yoéneticilerin yogunlukla erkek olmasi ile bilincli paralellik

gobsteriyor.
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M.A.: Filmde, bence, bolca panoptikona ve similakr kavramlarina géndermeler bulunuyor. SimUlakr
ekseninde dusunuldigunde, Bina filmi izleyicilerine simUlakrdan bir kacis mi1 dneriyor yoksa c¢aresiz bir
kabullenmeyi aktariyor?

O.B.: Film senaryo anlaminda 6ykld merkezli bir film, karakterler cogunlukla kararlariyla akisi etkileme
glclne sahip degdil. Daha ¢cok bir akisa maruz kalma durumu séz konusu diyebiliriz. SimUlakranin tabiati
ve senaryo yapisi disintldiginde saniyorum caresiz kabullenme daha yakin secenek.

M.A.: Anlatida, dodrudan bir zamana veya mekana gdnderme yapilmamasi, durumun evrensel bir
nitelige sahip oldugunu aktariyor bizlere. Yani, bir politik elestiri oldugu ortada, ancak kime oldugu
tamamen izleyicilere birakilmis. Bu noktada, Bina filmi, bir 6zelestiri alani birakabilir mi izleyicilere?

O.B.: Acikcgasi isin bu tarafi benim icin dnemliydi, filmin sadece lokal politik bir elestiri olarak okunmasini
istemiyordum. CUnkU hem felsefi hem de politik olarak bahsedilen konu oldukca evrensel. Elbette farkl
cografyalarda farkli dinamiklerde isleyen bir slire¢c, ama mekanik anlamda ayni dizenegdin bir sonucu.
Ama tabii gunimuiz kosullari altinda bir &zelestiri de icerisinde barindiriyor. Bunu yadsimiyorum.

M.A.: Ozel bir soru, Orcun Behram’in sinematografik dilinde i1sik ve ses kullanimi nereye denk distyor?
Bina filminin &zelinde, 1sik ve sesin -beraberinde aksiyonel kamera hareketlerinin- gercekten izleyicileri
anlatiya cektigini distntyorum.

O.B.: Sinema egitimimi sinematografi Gzerine yaptim, ayni zamanda fotografciligi da bir meslek kolu
olarak icra ediyorum. Bu sebeple sinemada estetik kaygilarim oldukca yukarda. Tabii, isin asli,
senaryonun da filmin estetigine ne dikte ettigi. Bina ¢ok dikkatli bir sekilde isiklandirilmis, her kadraji
itina ile yapilmis bir film. Bir distopya olarak bu ¢izgi roman estetigi, sabit kadrajlarin filme dogru hizmet
ettigini distnldyorum. Burada, sevgili gérintl yénetmenimiz, Engin Ozkaya’nin gercekten harika bir is
cikardigini belirtmek isterim. Kendisi gerek teknik bilgisi gerek g&zU ile arzu ettigim gdrselleri bana
fazlasiyla sundu. Tabii, senaryo dikte ettigi takdirde, cok daha minimalist bir anlatim da uygun olabilir. Bu
tamamiyla anlatmak istediginiz fikir ve duygunun Uzerine kullanabilecediniz mizansen 6gelerini nasil
adapte ettiginizle alakall.

M.A.: Su anki dinya medyasinda “Gece Bldlteni” sadece gece mi ortaya c¢ikiyor yoksa gundlz de bu
“blltenlere” maruz kaliyor muyuz?

O.B.: Filmdeki gece bulteni esasen bir dramatik ége, senaryonun “ticking clock” diye tabir edilen gerilim
kurulumu. Yani, akademik okumada gece veya glndlz yayini arasinda ¢ok bir fark yok elbette, benim
dert edindigim eksende. Sosyolojik olarak farkli okumalar yapilabilir, ama filmin konusu degdil.

M.A.: Ekonomi-politik ekseninde okumalar yapildiginda, kitle iletisim araclarinin glcll bir etkiye sahip
oldugu goérllmekte ve Chomsky gibi akademisyenler tekellesmenin yaninda tektiplesmeye de vurgu
yapmaktalar. Bu dogrultuda, kitle iletisim araclarinin bir “seylestirme” slrecine hizmet ettigini
sdyleyebilir miyiz?

O.B.: Sosyo-ekonomik bakis acisina gelecek olursak, medyanin yeni bir hipergerceklik yarattigini
distindigimuizde ve bu medyanin da kapitalist bir dizenin hizmetine calistiginin ortada oldugu bir
gerceklikte, medyanin bir “seylestirme” gidimine destek verdigi sonucuna varabiliriz. Tabii, bu
“seylestirme” slrecinin insanin kendine ve arzularina yabancilasmasiyla da ilintili oldugunu
dustntyorum.
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M.A.: Ozel bir soru daha, filmdeki anlati takip edildiginde, benim hatirlayabildigim, birkac filme bir
“selam gdnderme” eylemi goértlmekte. En basitinden, Cronenberg’in yarattigi gerilimi, Wheatley’in High
Rise filmindeki elestirel tutumu, bunlarin yaninda Shinning’deki gbdze yapilan vurgulari ve son olarak
Chaplin’in Modern Times’daki saat vurgusu ve siUrekli takip edilme hélleri simdilik aklima gelenler.
Bunlarin ekseninde, Orcun Behram’in sinematik anlatisini bicimlendiren égeler var mi ve kendisini bir
gruba/kategoriye ait hissediyor mu?

O.B.: Acikcasi film yazarken veya ¢cekerken, kafamda bir “selam géonderme” fikri yoktu. Ama benim zevk
aldigim sinemayi sekillendiren bircok isimden direkt veya dolayl sekilde etkilenmeler var diyebiliriz.
Amerikan korku sinemasi, Cronenberg, Carpenter, Argento vs. gibi isimler bunlarin basinda geliyor. Ama
tabii filme baktigim zaman Gilliam’in Brazilinden Murnau’nun Metropolis’ine bircok ilinti kurabilirim.
Tabii, tekrar belirtmek lazim, bu filmler klasmaninda bir is ¢cikardigim iddiasinda degilim, sadece benim
dlsltnce dinyami etkileyen ydnetmenler ve filmler elbette benim zihnimde olusan filmde de pay sahibi.
En nihayetinde, sanat ve bilimler insanlik tarihinde kendine eklenerek cogalan “cumulative/biriken”
alanlar.

M.A.: Son sorulara geliyorum, Bina filminde, birden fazla okuma yapilabilecek bir anlatinin mevcut
oldugunu distnUyorum. Psikanalitik bir okuma mUmkin olabilir mesela, zira Mulvey ve Johnston gibi
teorisyenler gdze ve gbdzln erilligine fazlaca vurgu yapmaktalar. Feminist okumanin da mimkdn
oldugunu duUstnlyorum, zira kamusal-6zel alanlarin erilligi ve kadinlarin buna yonelik bir direnis
mekanizmasi gelistirmesi gerektiginin vurgulandigini ¢cikariyorum filmden. Sizce bu film nasil okunmali?

O.B.: Bir film okumasi, sorunun da &éne sUrdGgu gibi, bircok bicimde yapilabilir. Saniyorum diger
sorularda kendi referans noktalarimi belirtmeyi basardim, eder film okumasini ydénetmenin gorisi
Uzerinden yapmak isterseniz dogru metotlar bunlar olacaktir. Ama saniyorum daha saglikli olan, benim
ne amacla yola ciktigim Uzerine dedil, cikan sonucun ne oldugu Uzerine yogunlasmak ve cikarimi ona
gbre yapmak. Belki bdyle bir roportaji okuyup filmi izlemek fazla bir sartlanmaya da neden olabilir. Yani,
psikanaliz ekseninde, Christian Metz’in dls-sinema-izleyici ilintisi Gzerine sdylemleri de &zellikle filmde
ic ice gecen dUs sahneleri gbdz 6nlne alindiginda bir yorum olarak getirilebilir. Ama bu benim filmi
yazarken g6z 6nlne aldigim bir durum olmaktan cok, film okumasinda var olabilecek onlarca bakis
acisindan sadece biri. Saniyorum, film okumasinda esas olan izleyenin zihin yapisi.

M.A.: Son soru, 56. Altin Portakal Film Festivali'nin acilis filmi (Ulusal sinema bazinda) Bina oldu. Filmin,
daha &ncesinde diger festivallerden gayet olumlu tepkiler aldigini duymus ve uluslararasi film
degerlendirme platformlarinda Uzerine yazilar yazildigini okumustum. Orcun Behram’in, bu filmin
haricinde, diger calismalari ne ydnde olacak ve izleyicilerini neler bekliyor?

O.B.: Filmin festival bazinda oldukca iyi bir baslangici oldu. Toronto’da dinya galasini yaptiktan sonra,
sirasiyla, BFI London, l'etrange, Sitges, Fantasticfest, TerrorMolins gibi énemli festivallerde gdsterildi.
Nantes Utopiales Film Festivalinden mansiyon 6dult aldi. Ustelik yurtdisi dagitim gibi konularda da
guzel gelismeler var. Bundan sonrasi icin ikinci uzun metraj film icin calismalarim devam ediyor. Gecen
sene Koépride Bulusmalardan &zel efekt 6dulU aldigimiz Cenaze projesini onimUizdeki sene cekmek
istivorum. Bir yandan da Tv+’ta vyayinlanan Sakli Ddnyalar adli belgesel serisini cekmeye devam
ediyorum. Hem yénetmenligini yaptigim hem ortaklasa goérintl ydnetmenligini strdirdigim bu ise
zamanimin ¢ogunu adiyorum diyebilirim.

ilgili réportaj, festival gdsteriminin ardindan yapilmak istenmis, ancak sonrasindaki
aksakliklardan dolayr bilgisayar ortami Uzerinden gerceklestirilmistir. Mail araciligiyla
yapilan bu réportajin verileri, yazar tarafindan sakli tutulmaktadir. m




