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Sinema - Bilim - Felsefe Triyalektigi: Kuantumun Coklu Referans Sistemi
ve Sinematik Anlatiya Yansimalar:

Ezgi Tokdil*

Ozet

Makalede 20. yiizyil ve devaminda, mikro diinyamn tanmimlanmasina yonelik ortaya konulan
olagan bilimsel etkinlikler donemini kapsayan kuantum fizigi ve onun evrenin tamimlanmasina
getirdigi temel kuram ve ilkeler analiz edilerek, 1920'lerden itibaren deneysel film ve 20. yiizyil
sonlarindan itibaren modern sinemaya yansimalar: incelenmektedir. Bu dogrultuda hem bilimsel
gercekligin sinemaya konu baglaminda yansimalar: (bilimin gelisimsel yoniiniin sinemamn anlati
bicimlerini degistirmesi) ve teknolojik olanaklarin degisen diinyanmin degisen dilini sinematik felsefe
bakimindan etkilemesi hem de kuantum alamina iliskin temel ilke ve soylemlerin sinematik diisiince
ve/ya sinematik imge iizerindeki paralel soylem dilinin/ goriintii dzelliklerinin incelenmesi
amaglanmaktadir. Bu paralel iliskiyi tamimlamak ve anlamak adina 6rnekleme alinan filmler iizerinden
karsilastirmali bir analiz gerceklestirilerek, sinematik diisiincenin bilimsel akli nasil yorumladigi, soz
konusu yorumlamanin hangi yontemlerle yapildigi, gerceklik cizgisinin sinema felsefesinde hangi
stirda yer aldi§r ve paradigma degisiminin biitiin olarak sinema-felsefe- bilim triyalektigini nasil
yonlendirdigi analiz edilmektedir. Bilimsel gelismenin ve kuantum alamna iligskin temel ilke ve
yaklasgimlarin sinema alanina yansimalarimn orneklendirildigi filmler olarak; Lev Kuleshov, Vsevolod
Pudovkin, David W. Griffith, Sergei Eisenstein ve Dziga Vertov'un montaj teknigini kullandigi
filmler, Fernand Leger'in Dudley Murphy ile yonetmenligini tistlendigi Ballet Mécanique (1924)
filmi, Germaine Dulac'in, Hans Richter'in, Man Ray ve Viking Eggeling'in deneysel sinema
drnekleri, Duchamp'in sinema alamina katkilar, Jean-Luc Godard'in Breathless filmi (1960), Paul
Thomas Anderson'tn Magnolia filmi (1999), Butterfly Effect (2004), Another Earth, J. J. Abrams,
Alex Kurtzman ve Roberto Orci tarafindan kurgulanan bilimkurgu dizisi Fringe (2008-2013) ve 1999
yapumr Matrix filmi ile 2014 yapum Interstaller incelenmektedir. Bu filmlerde yer alan gerceklik
yaklasumi; 20. yiizyihin baslarindan itibaren her alanda yasanan biiyiik degisimlerin etkisinde
Newtonsal kabullerden kurtulmus ve goreli evren anlayisi ile coklu referans sistemlerinde
tanimlanabilen bir gerceklige adim atms yeni bilincin tiriintidiir.

Anahtar Sézciikler: Kuantum Alani, Sinematografik Anlati, Belirsizlik Ilkesi, Deneysel
Film, Modern Sinema
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Cinema - Science - Philosophy Trialectics: Multiple Reference System of
Quantum and its Reflections on Cinematic Narrative

Ezgi Tokdil*

Abstract

In this research, quantum physics, which covers the period of ordinary scientific activities
about the definition of the micro world and its main theories and principles in the definition of the
universe are analyzed by analyzing experimental film since the 1920s and its reflections on modern
cinema since the end of the 20th century. In this respect, both the reflections of scientific reality in the
context of cinema (the developmental aspect of science changes the narrative forms of cinema), the
technological possibilities affect the changing language of the changing world in terms of cinematic
philosophy, and the basic principles and discourses of the quantum field on the parallel discourse on
cinematic thought and/or cinematic image. to examine the image properties. In order to define and
understand this parallel relationship, a comparative analysis is performed on the films taken in order
to understand how cinematic thought interprets the scientific mind, how the interpretation is made,
the boundary of the real line in cinema philosophy and the paradigm shift as a whole. is being
analyzed. Lev Kuleshov, Vsevolod Pudovkin, David W. Griffith, Sergei Eisenstein and Dziga Vertov
use the montage technique, Ballet Mécanique (1924), directed by Fernand Leger and directed by Hans
Richter, Man Ray and Viking Eggeling's experimental cinema examples, Duchamp's contributions to
cinema, Jean-Luc Godard's Breathless (1960), Paul Thomas Anderson's Magnolia (1999), Butterfly
Effect (2004), Another Earth, ]| Abrams, Alex Kurtzman and Roberto Orci's science fiction series
Fringe (2008-2013) and the 1999 film Matrix and the 2014 Interstaller are considered as films that
illustrate the reflections of scientific development and the fundamental principles and approaches of
quantum to the cinema. The reality approach in these films is; It is the product of a new consciousness
that has been freed from Newtonian assumptions under the influence of the great changes in every
field since the beginning of the 20th century and has stepped into a reality that can be defined in
multiple reference systems with relative universe understanding.

Keywords: Quantum Field, Cinematographic Narrative, Uncertainty Principle, Experimental Film,
Modern Cinema
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Giris

Paradigma degisimleri hangi alanda gerceklesirse gerceklessin, diger tiim alanlarda
onemli degisimlere neden olur ve koklii bir yeniden bicimlendirmeyi beraberinde getirir.
Bununla birlikte eski paradigmanin temel kavramlar: da yeni anlamlar ytiklenir, yeni anlam
ortintiileri ortaya cikar. Paradigmatik bilim tarihine bakildiginda her yeni paradigmanin
kendinden 6nceki paradigma kapsaminda gerceklesen olagan bilim etkinliklerinde yasanan
belirli bunalimlarin ardindan ortaya ¢iktig1, bu bunalimlara neden olan diigiim noktalarmimn
¢oztimiine iliskin yeni ilke ve yasalarin oldugu, bununla birlikte eski paradigmaya ait temel
olgusal gercekliklerin referans cercevesinin degistigi, buna paralel eskinin kavram ve
tanimlamalarinin  da bu cerceve kapsaminda yerini yeni aciklamalara biraktig:
goriilmektedir. Ornegin Kopernik devrimi Aristoteles fizigi tizerine temellenen ve merkezine
diinyay1 (diinya ile birlikte insan1) alan evren modelini ortadan kaldirarak, yerine giinesi
yerlestirmis ve diinyayla birlikte insana iliskin tiim unsurlar ayricalikli konumundan
indirilmis, evrensel bir diizenin olagan bir parcas: haline gelmistir (bu tipk:i dinin ve kilise
baskisinin aydinlanma diistincesi ile birlikte etkisini yitirmesi gibi bir degisimdir). Darwin'in
dogal secilim kuraminin da bu diistincenin bir uzantis1 oldugu goriltr. Bir diger crnek
Newton'un mutlak zaman ve mutlak mekan dustincesinin yerini alan Einstein'in gorelilik
ilkesidir ve madde, uzay ve zaman kavramlarina iliskin yeni bir ¢erceve ¢izilmis, bu gerceve
bilim adamlarinin oldugu kadar felsefe alanmin da gerceklige bakisin1 yeniden
bicimlendirmistir. Bu degisim ayni zamanda toplumsal, ekonomik, siyasi ve tek tek bireysel
bakis agilarinda da koklu bir degisimi beraberinde getirmistir. Bunun sonucunda kiilttirel
bakis acis1 ve bigimlendirme anlayislar1 da sz konusu degisim ve ilerlemenin etkisinde yeni
yarat1 bigimlerine (teknolojik gelismeye paralel) yonelmistir. Kuantum fiziginin goreli evren
diistincesi ile aym ytizyilda ortaya ¢ikmasi da gergeklige bakis agilarinda ve nedensellik
diizleminde o©nemli ayrimlar1 beraberinde getirmis, bununla birlikte ¢oklu referans
sistemlerinde tanimlanabilen bir gerceklik yaratarak icinde yasanilan ytizyilin algilama
perspektiflerini buittintiyle degistirmistir.

Paradigma Degisiminin Sinema-Bilim-Felsefe Triyalektigine Etkisi

Bu kapsamda sinema, bilim ve felsefe triyalektigine bakildiginda; bilimsel ilerleme
donemlerinin her birinde referans ¢ercevesinin degistigi, yasanilan evrene iliskin temel ilke
ve soylemlerin yeni agiklama ve yaklasimlara yerini biraktig1 goriildi. Bu dogrultuda
toplumsal bir degisim s6z konusudur ve bu degisimin temelleri de felsefenin diistince
bicimlerini sekillendirir. Utopik bir evren diisiincesine paralel gercekligi ve giicii tek bir elde
toplayan ideal diinya tasarimi olan totalistik diistince koklerini Platon'un idealar
diinyasindan alir ve Sokrates, Aristoteles gibi filozoflarin yaklasimlariyla sekillenir.
Aristoteles fizigi ve Kopernik devrimine kadar olan siiregte bilimsel aklin gercekligi
yorumlama bi¢imi de benzer bir algida ilerler. Bu dénemin kiiltiirel kodlar1 da ayn1 diistinsel
temelden beslenir; sanat dinin etkisindedir (yaratici olarak tanr1 6n plandadir), ideal giizellik
anlayis1 hakimdir (mitolojik konular ortaya ¢ikar) ya da Ptolemi'nin diinya merkezli evren
modelinde oldugu gibi olay ve olgular resmin ortasinin aydinlatilmasi ile tek bir merkeze
vurgu yapilarak resmedilir. Modernist diisiincenin temellerini ise Descartes atmistir ve Kant,
Hegel, Marx yeni paradigmanm onemli diisuntrleri olarak tarihsel stirekliligi devam
ettirirler. Bu duistincenin temellendigi donem ayni zamanda feodalist yonetim bi¢iminin
kapitalizme evrildigi stirecle kesisir. Bununla birlikte bilimde de yeni bir paradigma kaymast
s0z konusudur; Descartes'in diistinsel temelini olusturdugu Newton'un yeni evren tasarimu.
Newton'la birlikte bilimde nedensellik ilkesine wulasilmis, gercekligin matematiksel
formiillerle tanimlamasi yapilmis ve Aristoteles fiziginde tanimlanamayan pek ¢ok olguya
aciklama getirilmis, buna paralel eskinin madde, uzay, hareket (devinim), zaman
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kavramlarmin anlamlar1 yeniden sekillenmistir. Ancak burada bilimsel gerceklikle diistince
ve sanat arasinda tarihsel olarak bir kayma yasanir, bunun nedeni Newton fiziginin her ne
kadar bilimsel gergekligi nedensellik temeline sokmus olsa da kiitlecekim gibi bazi temel
ilkelerinin nedenini agiklayamamasmni tanrisal giice baglamis olmasmdandir. Bu diistince
sanatin da dinsel temalarini stirdiirmesi ve ancak belirli temalar gercevesinde giinliik yasam
sahnelerine gecilebilmesi sonucunu dogurmustur. Bireysel disavurumlara (anlatimlara) ve
modernist dtistinceye paralel modernist bicimlendirme anlayislarina gegis (igerik
baglaminda degisimin) gecikmeli olarak Einstein fiziginin cizdigi referans cercevesinde
mumkiin olmustur. Mobilist (postmodern) diistince ise gene bilimde ve toplumsal yapida
yasanan paradigmatik degisimle paralel gelismistir. Enformasyonalist toplumlarin kaygan
ve degisken iktidar ticgeninin ve enformasyon odakli yonetim bi¢iminin bilim tarihi ile
kesisim noktasinda Einstein'in gorelilik ilkesi ve kuantum alan teorisinin ortaya ¢ikmasi yer
alir. Gorelilik ilkesinin evrene iliskin soyut algilama perspektifleri ve kuantumun c¢oklu
referans noktalari, postmodern diistincenin de benzer yonde sekillenmesine neden olmustur.
Bu yeni donem Nietzsche, Deleuze ve Foucault gibi diistintirlerin dnciiltigtinde baslamus,
Wittgenstein ve Sartre gibi diistintirlerle devam etmistir. Genel olarak bakildiginda referans
noktasinin somut kavram ve yaklasimlardan (kabul gormiis ortak degerler), soyut diistince
ve degisken olgulara dogru oldugu goriilmektedir.

Sinema tarihine bakildiginda da her ne kadar geleneksel sinemanimn baslangici 1895
yilina tarihlense de (Fransiz Lumiere kardesler) bu yonde atilan ilk adim (icat) Camera
Obscura'dir (karanlik oda) ve bir kutuya agilan bir delikten tutulan bir cismin kutunun diger
tarafina yansimasi seklinde calisir. Felsefi agidan Platon'un {inlii magara alegorisini
animsatan bu yaklasim giderek gercegin temsiline, ardindan gercegin kendisine dontismiis
ve bu siire¢ yukarida incelenen farkli alanlarda yasanan ilerlemelere kosut gelismistir.
Kira¢'in ifade ettigi gibi (2012: 19); "sinemanin kesfinin diinyadaki teknolojik gelismelerle
dogrudan iliskisi vardir", ancak teknolojinin yaratilmasinda geri planda bilimsel gelismeler,
toplumsal dinamikler, kiiltiirel politikalar ve siyasi ideolojiler rol oynamaktadir. Bununla
birlikte degisim gene farkli alanlarin ortak duyumunda gerceklesmistir. Kopernik
devriminin diinyay1 evrenin merkezinden indirip, evrensel diizen icinde diger gezegenlerle
esit konuma tasimasi, Darwin'in insan1 diger canlilardan ayiran nitelikleri ortadan kaldirarak
ayricalikli konumundan indirmesi gibi fotograf ve sinema teknolojileri de giderek bireye
yiiklenen bu merkezi konumun geri plana atilmasina neden olmustur. Ornegin John Berger'e
gore; "perspektifle yapilmis her taslak ya da yagliboya resim, seyirciye diinyanin biricik
merkezinin kendisi oldugunu soyluyordu" (1993: 6). Ancak devam eden stiregte Once
fotograf makinesinin ardindan sinema makinesinin ortaya ¢ikmasi ile -Berger'e gore sinema
makinesinin etkisi fotograftan daha fazladir- resimsel anlatimdaki izleyiciye yiiklenen
merkezi biriciklik ortadan kalkmistir (Berger, 1993: 6). Bu aymi zamanda yukarida
tanimlandig1 gibi, toplumsal sistemlerde kapitalist paradigma ve bilimsel gelismede Newton
sonrasi olagan bilim etkinlikleri ile baglantili bir ilerlemedir. Bununla birlikte kiiltiir alaninda
ve Ozellikle sanat akimlarinda yasanan degisimler de sinemanin dilini onemli olglide
degistirmistir. Ornegin 1920'lerde sanat alaninda yasanan avangard devrim sinema alaninda
da onemli degisimlere neden olmustur. Bu donemde gorsel sanatlar alaninda calismalar
tireten sanatgilar avangard bigimlendirme anlayislarim1 ve diistinme bicimlerini sinema
alanma uygulamanin yollarmi aramistir. Bagka bir yaklasimla s6z konusu devrim, sanatcrya
ve film yapimcisina farkli bakis acilar1 ve uygulama deneyimleri sunmustur. Bu donemde
Fernand Leger, Hans Richter, Man Ray, Viking Eggeling, Marcel Duchamp, Rebert Wiene,
Oscar Fischenger vd. gibi gorsel sanatlar alaninda calisan sanatcilar sinema alaninda
deneysel calismalar yapmuislardir.
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Devam eden tarihsel siirecte tipki Kopernik'in diinyayr evrenin merkezinden
indirmesi, Descartes'in madde ve uzayr birlestirerek evreni tanimlama girisimleri ve
Newton'un bu olgular1 ayirarak mutlak uzay ve mutlak zaman diistincesini formiillestirmesi
ve en sonunda Einsteinn zaman-mekani bir araya getirmesi gibi, fotografin kesfinin
ardindan sinema alaninda yasanan ilerleme de benzer bir stirecte gelismistir. Sinema tarihine
bakildiginda da zaman ve devinimine iliskin arka arkaya cekilen fotograf karelerinin
birlestirilmesi ile hareketli gortintiilerin elde edildigi goriilmektedir. Bu ayni zamanda
yukarida adi gecen sanatcgilarin cizimlerinin hareketlendirilmesi gibi bir kurgusal gerceklige
sahiptir.

Kuantum Fizigi ve Evrenin Tanimlanmasina Iliskin Temel ilke ve Soylemler

Kuantum fizigi en temel anlamda molekiiler, atom ve atomalt1 diinyanin, madde ve
enerjinin davranmisini ve dogasini agiklamaya calisan modern fizigin bir alanidir. Ancak
Einstein'in gorelilik ilkesinin ardindan evrenin tanimlanmasina iliskin getirdigi yeni bakis
acilar1 ve bilimsel kuramlar onun basl basma fizik alaninda bir paradigma olarak kabul
gormesine neden olmustur. Bununla birlikte kuantum fiziginin kapsamui i¢ine yalnizca mikro
diinyanin alisilmis atom alti parcaciklari degil makro evrene iliskin temel yasa va
aciklamalar da girer. Klein'e gore bunun nedeni; "kuantum yasalarinmn, bizi gevreleyen
stirecler ya da cisimlerin 6zellikleri ve niteliklerini geri planda, neredeyse gizli bir sekilde
yonetiyor olmasidir" (2018: 13). Bu yonetme o6ziinde yasama iliskin tim degerlerin de
yikilmasi ve yerlerini yeni kavram ve aciklamalara birakmasi ile gerceklesmistir. Bununla
birlikte bu degisim Klein'e gore; "bizzat gercek kavraminin kendisinin" tartisiilmasina neden
olmustur; "mikroskobik olcekte seylerin gercekligi artik besbelli degildir (...)" (2018: 14).

Kuantum mekaniginin (fiziginin) tarihsel gelisimine bakildiginda; ©ncelikle 1900
yilinda Max Planck tarafindan makro evrenin tanimlanmasinda kullanilan kara cisim 1s1masi
ozelliginin acgiklanmasinda "kuantumlanmis enerji yayilimi'ni kullamilmasi kuantum
fiziginin baslangic1 olarak kabul edilmistir. 1905 yilinda Einstein'm fotoelektrik kurami
(1s181n dalga ozelliginin yaninda belirli buytikliige sahip enerji paketlerinden -fotonlar-
olustugunu iddia etmesi) gerceklesmistir. 1911'de Rutherford'un atomun ¢ekirdek modelini
olusturmasi ve 1913'de Niels Bohr tarafindan atom spektrumunun agiklanmasi (atomun
gezegen sistemi gibi betimlenmesi) devam eden siirecte kuantum mekaniginin gelisiminde
rol oynayan Onemli bilimsel gelismelerdir. 1923'te Arthur Compton X- 1sinlari ile
elektronlarin etkilesiminden 15181 parcacik davranisi ile ilgili yeni kanitlara ulasmus, Louis
de Broglie 15181 dalga-parcacik ikilemini genellestirmistir. 1925'te Heisenberg'in belirsizlik
ilkesi, parcaciklarin konum ve momentumlarmin ayni anda tam olarak belirlenemeyecegini
one stirmiis, 1926'da Erwin Schrodinger tarafindan dalga denklemi ortaya atilmustir. 1935
yilinda Einstein, Podovsky ve Rosen tarafindan EPR Paradoksu olarak bilinen kuantum
dolaniklik (iki parcacigin genis mesafelerde birbirlerini etkilemesi ve esdeger davranis
sergilemesi 6zelligi) kurami gelistirilmis, ayn1 yil Schrodinger tarafindan elestirilen EPR
paradoksunun ardindan one siiriilen diisiince deneyi (bir kutuya yer alan bir kedinin 6lii ya
da canli olma durumu), belirsizlik ilkesine paralel (gozlenen olgu olciilene dek belirsizdir ve
iki olasiliktan birine sahiptir) ancak gozlem yapildiginda her iki olasiliktan birinin gecerli
olacagmi one siirer. Devam eden siirecte Niels Bohr'un Kopenhag yorumuyla baglantili
olarak ¢oklu evren teorisi ortaya ¢ikmis ve Stephen Hawking, Richard Feynman gibi bilim
adamlar tarafindan desteklenmistir.

Biittin olarak kuantum fiziginin kendinden 6nceki bilimsel paradigmalardan ayrilan
yoniiniin, gercekligin referans cercevelerinin ¢oklu algi perspektiflerine sahip olmasi,
karmasik ve olgusal diizeyde bilimsel bilginin tanimlanmasinda yalnizca formalist degil aym
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zamanda fiziksel bir yoruma yer veriyor olmasi, bunun yaninda gergeklestirilen her eylemin
olgu-kars1 olgu diyalektigini biitiintiyle ele aliyor ve ayristirlamaz dogasmi tamamlayici
nitelikleriyle degerlendiriyor olmasmdan kaynaklandig: goriiltir. Bununla birlikte Klein'e
gore; "kuantum fiziginin etkisi bilissel veya agiklayici alanin ¢ok Gtesine gider" (2018: 13).
Gerek teorik fizik alaninda gerekse uygulamada kapsam ve sinirlari, mikro ve makro
gerceklik diinyasinda oldugu gibi kapsamli ve genistir.

Sinematik Diistincenin Bilimsel Akl1 Yorumlama Bi¢imi

Yukarida tarihsel gelisim asamalar1 ve genel cercevede tanimlamalar1 verilen
kuantum alanina iliskin temel kavram ve ilkelerin sinematik diistinceye yansimalari bu
boluimde ayrintili olarak ele alinmaktadir. Bu karsilikli iliski incelenirken oncelikle 20.
ylizyilin baglarindan itibaren montaj tekniginin kullanildig: filmler tizerinde kuantum
alanma iliskin bilimsel gercekliklerin yorumsal analizi yapilmakta, ardindan ayni baslik
altinda avangard sinemanin onciileri hem gorsel sanatlar alaninda tirettikleri calismalarla
hem de sinema alanindaki deneysel film ornekleriyle paradigmatik degisim agisindan
sinema-bilim-felsefe triyalektiginde analiz edilmektedir. Arastirmanin devaminda sinema
felsefesi bakimindan kuantum fiziginin temel kavramlarinin nasil yorumlandig: (bilimsel
gercekligin  sinemaya tematik yansimasi) Ornekleme alman filmler tizerinden
incelenmektedir.

Bu kapsamda degerlendirildiginde kuantum fiziginin gorsel sanatlar ve o6zelde
sinema alanmna yansimalar1 belirli basliklar altinda toplanabilir. Bunlardan ilki kuantum
fiziginin felsefi alt yapisindan ve temel ilkelerinden yola ¢ikilarak /esinlenilerek {iiretilen
calismalardir, ikincisi dogrudan degil ancak alimlayicinin bu iliskiyi dolayli olarak
kurdugu/kurabildigi deneysel filmlerdir, tictinclisti kuantumun tanimlamis oldugu yeni
gercekligin ve teknoloji boyutunda sanata yansimalarmin sinemanin konusu oldugu
filmlerdir.

Kuantum Alaninin Sinematik Diisiinceye Yansimasi

Kuantum alaninin  (kuantum fiziginin) sinematik diistinceye yansimalarina
bakildiginda oncelikle 1920'lerden itibaren montaj tekniginin gelisimi ile Lev Kuleshov,
Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin, David W. Griffith ve Sergei Eisenstein gibi film
yapimcilarinin zaman vurgusunu 6n plana ¢ikardiklar: goriilmektedir. Bu film yapimcilar:
her bir gortintiniin bir dizi ¢ekimin sentezinden olustugunu savunan kuramcilardir
(Bordwell, 1972: 10; Tokdil, 2018: 176-77). Joyce'a gore (2003: 394); "Montaj teknigi, iki farkl
gortntiiniin yan yana yerlestirildiginde izleyicinin bu parcalarin kagmilmaz olarak iliskili
oldugu sonucunu cikardig1 teorisine dayanir". 20. ytizyilin ilk yarisindan itibaren montaj
teknigi; "bir anlat1 (yapay bir zaman ve mekan olusturarak veya izleyicinin dikkatini bir
anlat1 noktasindan digerine yonlendirerek), ritmi kontrol etmek, metafor yaratmak ve retorik
noktalar1 olusturmak icin kullanilmistir" (Bordwell, 1972: 9). Bu yaklasim Einstein'in zaman
ve mekana iliskin goreli evren anlayisindan, Bohr'un tamamlayicilik ilkesine ve hatta
Schrodinger'in diistince deneyinin stiperpozisyon ve olasilik dalgasina kadar bilimsel
gelismelerin ve kuantuma iliskin temel soylemlerin gozlemlenebildigi coklu bir referans
gercevesi sunar.

Bu kapsamda oncelikle Kuleshov'un 1918 yapimi Engineer Prite's Project filmine
bakildiginda (Gorsel 1-2) farkli imgelerin (bekleyen bir kadin, yiirtiyen bir adam, bir
merdiven, bir kap, bir ev vd.) farkli sahnelerde cekilip bir araya getirildigi ve tek bir filmde
bu sahneler birlestirildiginde izleyicinin algisal olarak iliskili olmayan figiir ve nesneleri ayn
anda varmis gibi hissettikleri bir kurgusal gerceklik yaratildig1 goriilmektedir (Joyce, 2003:
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359; Tokdil, 2018). Kuleshov etkisi olarak bilinen bu yaklasim; "her gortintir planin bir
digerini etkiledigini ve algilanma siirecini degistirdigini" ifade eder. Gergekligin
yansitilmasinda ayni algisal yaklasim Pudovkin, Eisenstein ve Hitchcock filmlerinde de
gortilmektedir (Tokdil, 2018: 178).

Gorsel 1-2. Lev Kuleshov, Engineer Prite's Project (1918)

Kuleshov etkisinin karsilig1 psikolojide gestalt teorisi olarak bilinir ve yalmzca bir
parcasi ya da biittine iliskin bir boyut tanimlandiginda insanin o nesnenin geri kalan
parcasinu algisal olarak tamamlayabilecegi savunusunu yapar. Bilimsel gerceklik (kuantum
alani) agisindan bakildiginda gerek Kuleshov filmlerinde gerekse montaj teknigini kullanan
diger film yapimcilarinin calismalarinda yer alan bu yaklasim, Bohr'un tamamlayicilik ilkesi
ile paralel bir yoruma sahiptir. Bu aym1 zamanda montaj tekniginin kullanildig1 tim
calismalar icin gegerli bir yaklasimdir; bu yaklasima gore (kuantum fizigi dahilinde) farkh
deneysel kosullar altinda elde edilen veriler tek bir tamamlanmis resimle aciklanamaz, ¢coklu
veriler bir araya getirilmelidir, yani bir fenomenin tam ve giivenilir olarak tanimlanabilmesi
icin olas1 farkli kogullarin her birinin ayr1 ayr lgtilmesi gerekir. Oyleyse montaj tekniginin
ayr1 ayri elde edilmis her bir gorsel veriyi bir araya getirerek elde etmis oldugu hareketli
goriintiilerle benzer bir analojiye sahiptir. Bununla birlikte Kuleshov'un Engineer Prite's
Project (1918) filminde kuantum alanma iliskin Kopenhag yorumuna da ulasilir. Kuantum
mekaniginin klasik fizikten ayrilan yonii olan bilincin roltinii 6ne ¢ikaran (gozlemci etkisi)
yaklasim, "fenomenin dogasmin gozlem sonucunda var oldugu ve gozlem olmadan farkh
olasiliklarin stiperpozisyonu (Schrodinger'in kedisi deneyinde oldugu gibi) konumunda
oldugu goriisiintin" birebir yansimasima doniisiir. Oyleyse birbiriyle iligkili olmayan farkl
imgeler arka arkaya getirildiginde izleyici (gozlemci) tarafindan birbirleriyle
iliskilendirildiginde stiperpozisyon ¢oker ve farkli olasiliklardan birine indirgenir (6rn. bir
adam ve yiriiyen bir kadin iliskilendirildiginde zaman ve mekan olarak biling tarafindan
birbirlerine dogru konumlandirilir). Boylelikle devam eden bir siirekliligin, zamansal bir
gercekligin yansimasina dontistir.

Ayni etki Dziga Vertov'un 1929 yapimi Man with a Movie Camera filminde de
vurgulanir (Gorsel 3-4). Dziga Vertov'un avangard sinemanin oOnciilerinden sayilan bu
yapiminda kamerali bir adamin sosyalist Rusya'da gecen bir giinii anlatilmaktadir. Ozcan'n
aktarimiyla bu bir giin icerisinde; "hayatin hemen her noktasi, insanin her hali, u¢ uca
eklenmis bir kag saniyeden olusan sekanslarla bu mercege yansir" (2016: 6). Fiitiirist sanatin
temel manifestosunun etkileri burada da basroldedir. Insan ve makinenin sirastyla basrolleri
paylastig1 yapimda bu iki unsurun birbirinden nasil etkilendigi, toplum hayatina giren
makinelesme siirecinin sosyalizm ideolojisinin perspektifinde gtindelik yasantiya nasil
yansidigl birbiri {izerine montaj teknigi ile yerlestirilmis goriintiiler yoluyla izleyiciye
aktarilmaktadir (Ozcan, 2016: 6).
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Gorsel 3-4. Dziga Vertov, Man with a Movie Camera (1929)

Burada da gene birbirleriyle iliskisiz farkli imgeler ve farkli sahneler bir araya getirilir
ve bu kez Kuleshov'un montaj tekniginden farkli olarak zamansal montaj teknigi ile {ist tiste
yerlestirilir. Burada gene bilincin algilama kapasitesi devreye girer ve farkli sahneleri ayni
anda okuyan (goren) zihin ekrandan yansiyan goriinttintin daha hizli akmasimi deneyimler.
Manovich'e gore (2002: 9); "cekimler bir araya getirilerek zamansal verimlilik saglanir, ancak
bu yaklagim izleyicinin biligsel smirlarin zorlar. Ust tiste bindirilmis goriintiileri okumak
zordur ve bilgi giirtiltii haline dontismektedir" (Tokdil, 2018: 177). Bu teknik ayni1 zamanda
1920'lerin Rus yapisalcilarinin  kullandiklar: fotomontaj tekniginin sinema alanindaki
karsihigidir. Bilimsel gerceklik agisindan gene Bohr'un tamamlayicilik ilkesinin temel
soylemine ve Einstein'n zamansal dordiincii boyutunun goriintii estetigine ulasilabilir. S6z
konusu montaj teknigi ayni zamanda Kandinsky ve digerlerinin nesnel gercekligi atom
benzeri basit geometrik formlara indirgeyip resim diizleminde rastgele yeniden
diizenlemesine benzer bir bigimlendirme anlayisidir. Benzer sekilde her bir gortintii
karesinin de atom ya da atom-alt1 parcalar benzeri bir gortintime sahip olduklar: ve bir araya
geldiklerinde devinime (imgenin hareketine) ve maddeye (iliskinin dogasma) gonderme
yaptiklar1 goriiliir. Ornegin bir kamera mercegi ile bir g6z imgesi farkli sekanslarda cekilip
tst uiste yerlestirildiginde gercekligin kendisi ile onu gozleyen arasindaki mesafe ortadan
kalkar, bu bir anlamda Bohr'un "bir fenomenin farkli olasi bazlar1" olarak adlandirdig:
eylemin ¢cekme ve gekilme anlarinin bir araya getirilmesi ile tamamlayicilik ilkesinin sinema
alanina yansimasidir. Bununla birlikte Heisenberg'in belirsizlik ilkesi kapsaminda fenomenin
bir 6zelligi ne kadar dogru olctiliirse tamamlayict 6zelliginin dogru olarak ol¢timii o kadar
az gecerli olur. Vertov sinemasi {izerinden bu aciklamaya bakildiginda 6rnegin ekrana
yansitilan st {iste yerlestirilmis iki veya daha fazla gortintiiden herhangi biri daha belirgin
hale gelirse onu tamamlayan diger goriintiiniin okunabilirligi o kadar azalir.
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Gorsel 5. Jean-Luc Godard, Breathless (1959)

Yonetmenligini Jean-Luc Godard'in yaptig1 1959 tarihli Breathless filminde de (Gorsel
5) bilimsel gercekligin kuantum alanina iliskin temel ilke ve soylemlerin gortnti
ozelliklerine iliskin onemli ipuglar1 elde edilebilir. S6z konusu filmde Marsilya'da ana
karakter bir polis memurunu vurur, bir alandan gecer ve sonraki sahnede Paris'te oldugu
goriliir. Boylelikle montaj teknigi filmin zamansal yontine vurgu yapan bir arag islevi gortir,
gortint hizlandirilir, izleyicinin devam eden sahnede gozleyecegi gortintii Kuleshov'un
filminde oldugu gibi zamanda ileri ve geri giden bir algilama gercekligine dontistir. Bu aym
zamanda izleyicinin gozlemledigi karakterin stiperpozisyon durumunun gozlemci
tarafindan gozlemlenmesinin ardindan tek bir olasilik dalgasina indirgenmesi gibi bir etkiye
sahiptir. Schrodinger'in diistince deneyi ve kuantum mekaniginin Kopenhag yorumu ile
ilgili paradoks, filmin montaj teknigi ile benzer bir etkiye sahiptir. Kutu igerisine yerlestirilen
bir kedinin canli ya da o6lti olma durumunun yalnizca kutu agildiginda bilinebilecegini
tanimlayan diistince deneyinde oldugu gibi filmin ana karakterinin Marsilya'da m1 yoksa
Paris'te mi oldugu ancak sonraki sahnenin akisa dahil olmasi ile bilinebilir. Bu ayn1 zamanda
Kopenhag yorumunun gozlemci etkisinin de dogrudan yansimasidir, ana karakterin
konumu gozlemcinin varligimma da baghdir. Goruldigi gibi Lev Manovich'in atomistik
yaklasiminda oldugu gibi gortintti farkli parcalara ayrilmis, ardindan film yapimcisi
tarafindan aralarindaki mesafelerin kisaltilmasiyla yeniden bir araya getirilmistir. Ancak bu
kez s6z konusu olan farkli sahnelerin Vertov sinemasinda oldugu gibi {ist tiste yerlestirilmesi
degil, yan yana getirilen goriintiilerden olusan dizinin aralarindaki mesafelerin kisaltilmasi
ya da gecis stirecine etki eden (stireci yansitan) karelerin ortadan kaldirilmasidir.

Gorsel 6-7. Fernand Leger, Dudley Murphy, Ballet Mécanique (1924)
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Fernand Leger'in Dudley Murphy ile yonetmenligini tistelendigi 1924 yapimh
deneysel film Ballet Mechanique'te (Gorsel 6-7) goruntii birbirinin {izerine yerlestirilmis
sahneler yoluyla elde edilir ve Rodchenko'nun fotomontajlarinda yaratilan etki sinemaya
uyarlandiginda eylemin zamansal olarak hizlanmasma olanak saglar. Bu yontem aym
zamanda futiiristlerin mekaniklesen estetik dilinin sahneye uyarlanmis bigimi olarak da
yorumlanabilir. Futiirist sanatcilarin iki boyutlu ytiizey tizerinde yarattiklar1 hareket, ses ve
gurtltiniin, "makine c¢agina uygun bir sanat yaratilmasi gerektigini" vurgulayan
soylemlerinin sinema tizerinde hem bicimsel olarak hem de iceriksel olarak bir araya
getirildigi goriulmektedir (Joyce, 2003: 394). Makinalarin hareketi, tekrar eden insan eylemleri
ile bir araya gelir, nesneler gercek bicimlerinden wuzaklastirilarak ya da nesnel
gercekliklerinden soyutlandirilarak, sahneler nesnel anlamin Gtesine, gostergesel anlama
tastnir (Unal, 2016: 2). Ballet Mechanique, gene kuantum mekaniginin Kopenhag yorumu ile
iliskilendirilebilecek  bicimsel dtizenlemeye sahiptir. Gozlem yapildiginda (film
hareketlendirildiginde) fotograf karelerinin stiperpozisyon durumlari ortadan kalkar ve
zamansal sureklilik ile birlikte dalga fonksiyonlarindan birine indirgenir. Gortintii (aymn
imgenin farkl: olasilik konumlar1) incelenen filmlerde oldugu gibi atomistik yapilarma ayrilir
-ancak burada tist {iste ya da yan yana yerlestirilen goriintiiler farkli imgeler ya da nesneler
degildir- yeniden bir araya getirilir ve diizensiz bir kompozisyon (goriintii) elde edilir.
Burada kullanilan montaj Vertov sinemasinda oldugu gibi farkli gortintiilerden olusmaz,
ayni goriintiintin farkli anlar1 bir araya getirilir ve karmasik bir diizen/ dtizensizlik yaratilir.

Gorsel 8-9. Germaine Dulac, La Coquille et le Clergyman (Kabuk ve Rahip) (1928)

Benzer goriintii estetigi, Germaine Dulac'in 1928 yapimi La Coquille et le Clergyman
(Gorsel 8-9) filminde de s6z konusudur. Bu kez gercekiistiicii sanat egiliminin pesinden
ilerleyen kurgu, nesnel gercekligi Mekanik Balet (Ballet Mécanique)'te oldugu gibi ayn1 sahne
tizerinde (ayni zamansal stireklilikte) parcalarina ayirir ve bu parcalarin hareketli yapisina
vurgu yaparak yeni bir goriintii estetigi yaratir. Aymi figlir ya da nesne goruntisii
parcalanmis ve gene ayni sahnede bu parcalar karmasik bir diizenleme icerisinde bir araya
getirilmistir. Boylelikle coklu alg perspektifleri ve alimlayicinin (izleyicinin) duyumuna gore
degisen olasilik /gerceklik yorumu elde edilmistir.

Benzer etki 1926 yapimli Hans Richter'in yonetmenligini yaptig:r FilmStudie (Film
Study)'de de (Gorsel 10-11) goriiliir. “(...) dogal ve soyut bicimler arasinda herhangi bir
celiski olmadigmi belirten Richter, FilmStudienin yasanilan diinyanin bir parcasi olarak
soyut formlar gelistirdigini ifade etmistir" (Mekas, 1957: 5; Suchenski, 2009). Film boyunca
insan ytlizleri, ylizen goz bebekleri, soyut formlar birbiri tizerine yerlestirilerek, her bir
fotograf sahnesi degisen yogunluktaki isinlarla bir araya getirilmis ya da sahneler birbiri
icerisinde eritilmistir. Bu yontem, hem Fernand Leger'in Ballet Mecanique hem de Man Ray'in
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1926 tarihli Emak Bakia filminde (Gorsel 12-13) kullanilan montaj tekniginin benzeridir ve
incelenen tim filmlerde oldugu gibi gorsel alg1 birden ¢ok sahneyi aymi anda takip etme
imkanma sahip olurken, ayni zamanda bu yaklasim izleyicinin biligsel sinirlarin1 da zorlar.

el

Gorsel 10-11. Hans Richter, FilmStudie (Film Study) (1926)

Bununla birlikte bilimsel gercekligin kuantum alanma iliskin gostergeler analiz
edildiginde, kuantum dolaniklik ilkesinin hem Fernand Leger'in filminde hem de Hans
Richter'in filminde yansimalarma ulasilir. Bu ilkeye gore iki benzer parcacik eszamanlilik
ozelligine sahiptir, farkli konumlarda ve ¢ok uzak mesafelerde olsalar dahi birinde yasanan
bir durum degisimi digerinde de benzer bir degisime neden olur. Bu parcaciklar arasindaki
etkilesim 1s1k hizindan daha hizli bir iletisime sahiptir ve bu ilke goreliligin en biiytk
problemi olarak Einstein'in i1sitk hizindan daha hizli bir sey olamaz gorustinti reddeder.
Benzer sekilde incelenen filmlerde de farkli goriuntilerin (parcaciklar olarak
duistintildtigtinde) birbirleriyle etkilesimde oldugu, ayn: sahnede gozlemlenen tiim imgelerin
degisen kosullarda aym degisimi deneyimledigi (6rn. saga dogru akan bir sahnede tim
imgelerin ayn1 yone dogru dagilmasi gibi) goriilmektedir. Bu imgeler (6rn. goz bebekleri ya
da insan ytizleri) nesnel diinyadaki gercekliklerinden koparilip bir araya getirilmis ve
birbirleriyle iliskilendirilerek aralarindaki baglanti gozlemcinin varlig: ile tamamlanmaistir.

Gorsel 12-13. Man Ray, Emak Bakia (1926)

Sinematografik montajin gorsel verinin tst tste bindirilmek yerine yan yana
getirilerek dtizenlendigi formu incelendiginde; sinema tarihinin ilk soyut filmi olarak
tanimlanan ve 1923 yilina kadar Viking Eggeling, Tristian Tzara ile sayisiz kez yeniden
tiretilen Richter'm Rhythmus isimli filmi (Gorsel 14) diiz montajin kullanildig1 en onemli
avangard yapimlardandir. Dada gosterilerinde sergilenen bu filmlerinde Richter; "kare,
dikdortgen, ticgen, daire gibi geometrik formlary; ritim olusturacak tekrarlarla ve siyah-
beyaz kontrastligindan yararlanarak bir araya getirmistir" (Foster, 1998: 84-86; Yilmaz, 2011:
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4). Bu yaklasim ayni zamanda Mondrian'mn nesnel gercekligi basit geometrik formlara
indirgedigi kompozisyonlarindaki goriintti estetigi ile de ortiismektedir. Bu ayni zamanda
Richter'in Film Study'sinde kullandig1 teknigin geometrik formlara indirgenmis halidir (bu
kez bilinen imgeler yerine bilinmeyen formlar zamansal stirekliligin parcas1 haline gelir).

Gorsel 14. Viking Eggeling, Tristian Tzara, Hans Richter, Rhythmus 21 (1923)

Bununla birlikte kuantuma iliskin temel kavramlarin gortintii niteliklerine
bakildiginda farkli sahnelerde aynmi formun farkli biiytik-kiciik iliskilerine yer verilmis
olmas1 ancak degisen sahnelerin her birinde ayni formun yer almasi kuantum dolaniklik
kavraminin iliskiselligine gotiirdtigii gibi, Heisenberg'in belirsizlik ilkesine de (bir parcacigin
ayni1 anda hem momentum hem de konumunun tam ve dogru olarak tespit edilemeyecegi)
ulasilabilir. Her bir sahnenin degisen goriinttisii geometrik formun yapis: ve biiytiklugiine
dair izleyicinin tahmin edebilirligini ortadan kaldirir, tam bilinebilirlik yerine olasilik
dalgasini getirir. Ayni zamanda salt bicimsel formu ile kutu igerisinde yer alan ve canli m1
olt mu oldugu bilinemeyen Schrodinger'in kedisi analojisine de ulasilabilir. Bununla birlikte
ayni imgenin farkli boyutlarda gortintiistintin ayni sahnede birbiri tizerine yerlestirilmis
montaj dili de kuantum fiziginin Kopenhag yorumu ile iligkili coklu evren modeline referans
gosterilebilir. Her bir sekans birbirleriyle iliskili farkli evrensel boyutlarin temsilleri gibi
algilanabilir ve her bir sahnede yer alan formun konumlarmin ve momentumlarinin
(sahnedeki hareketlerinin) farkli olusu da gene bu iliskilendirmenin yapilmasma olanak
tanir.

Deneysel sinema tarihinde benzer bir bicim dilini kullanan diger 6nemli yapim,
Viking Eggeling'in 1922 tarihli Symphonie Diagonal isimli filmidir. Richter'm diiz montaj
kullanimu ile ayni karakterde soyut geometrik sekillerden olusan film, deneysel ve avangard
sinema tarihinde ¢igir acan bir yapim olmustur. Bu kez geometrik formlar yerini dairesel
olusumlara ve sarmal optik illtizyonlara birakmistir ancak yine de ortaya c¢ikan coklu alg:
durumlar1 kuantumun ¢oklu evren diisiincesi ile iligkilendirilebilir.
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Gorsel 15. Duchamp, Anemic Cinema (1926)

Marcel Duchamp'in Anemic Cinema isimli filmi de (Gorsel 15) Eggeling'in
sinemasinda olduguna benzer bir karaktere sahiptir. Nesnel gerceklik ©nce atomik
parcalaria (geometrik formlara) ayrilir, daha sonra ekran tizerinde yeniden bir araya
getirilir. Fotograf karelerinin yan yana getirilerek eylemsel siirekliligin saglandig: filmde
dokuz donen optik goruntii yer alirken, zihinsel bir geri doniistin ve sanatin bu doniistin
egemenligine girisinin de yansimasidir. Duchamp'mm 1926 tarihli avangard filmi Anemic
Cinema ile yaratmak istedigi etki; "Jasper Johns'un bir zamanlar 'dilin, diistincenin ve
vizyonun birbiri tizerinde hareket ettigi alan' olarak adlandirdig: seyi yaratmak"tir (Anonim,
2011). Psikolojik etkilerin de yer aldig: filmin 1960'larda bir yanilsama alan1 olarak ortaya
ctkan optik sanatin  da ilk Orneklerinden biri oldugu gorilir. Kuantumla
iliskilendirilebilecek referans noktalar: incelendiginde, dncelikle Einstein'in zaman-mekanina
iliskin zamansal gercekligin 6n planda oldugu goriilir. Bununla birlikte kuantum dolaniklik
kullanilan formun yapisal ve etkilesimli yonti ile vurgulanir (hareket halindeki sarmalin bir
noktasinda yasanan bir sapma biitiin olarak goriintiiniin yapisinda degisime neden olur).

Bu yaratimlarin 6ncti sinema 6rnekleri olarak anilmasinin temel nedeni, 1920'lerde
yeni teknik ve olanaklar gelistikce sinemanin tiyatronun bi¢gimsel dilinden kurtularak sanatin
avangard akimlarinin etkisinde kendi yeni gercekligini yaratma yolunda ilerlemesinden
kaynaklanmaktadir. Unal'a gore; "Sinemaya o6zgii olan goriintiileri “yineleme” imkani,
nesnelerin ritmik bir dizisini yaratir ve goriintiiniin nesnel anlammi eritip, soyut anlamin
vurgular" (2016: 2). Boylelikle sinemaya 6zgii yeni bir dil yaratilir (aslinda bu dil sinema ile
siirli degildir, gorsel sanatlarin tiim alanlarinda yeniden yorumlanir) ve diistinsel siirecin
aktarilmas1 yolunda yaraticinin ontine yeni ifade olanaklari sunar. Benzer etki Hans
Richter'in 1947 yapimli ve Man Ray, Marcel Duchamp, John Cage, Max Ernst, Fernand Leger
ve Alexander Calder gibi avangard ve siirrealist sanatcilarin yazar ve yonetmen koltugunda
oturdugu Dreams That Money Can Buy isimli filmde de s6z konusudur. Bir oda igerisinde yer
alan kahraman bir aynada kendisini seyrederken aklinin icini okuyabilecegini farkeder ve
eger kendi igine bakabiliyorsa bunu bagkalar1 tizerinde de uygulayabilecegini diistintir.
Boylelikle oda icerisinde hayalkiriklig1 yasayan ya da nevrotik insanlara hayali rtiyalar
satmaya baslar. Bu riiyalar boyunca sahneler birbiri {izerine yerlestirilir, montaj teknigi hem
diiz hem zamansal olarak bir arada yer alir. Bununla birlikte stirrealist tislup igerik olarak
izleyiciye yansitilirken, makinelerin statik hareketi ile kesintiye ugrayan ve birbiri icerisine
gecen sahneler fuitiirist manifestoya da gonderme yapar.

Paul Thomas Anderson'un yonetmenligini yaptig1 1999 yapimi Magnolia filminde de
(Gorsel 16) Kuleshov sinemasinda ve Godard'in Breathless filminde olduguna benzer bir
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montaj teknigi kullamilmustir. Farkli imgeler, birbirinden bagimsiz figtrler, farkl
konumlarda yasanan birbirinden bagimsiz olaylar arka arkaya yerlestirilmis ve birbirleriyle
iliskilendirilmistir. Olmek tizere olan bir baba, bir bakici, babanin kaybolmus tinlii oglu, asik
bir polis, dahi bir cocuk, bir sunucu ve bir kiz filmin kurgusu icinde aym giiniin farkl
sahnelerinde konumlandirilmistir. Bununla birlikte sahneler ileri geri gecislerle izleyiciye
aktarilirken filmin sonunda birbirlerinin hayatlarindaki baglantilar yavas yavas ortaya
cikarilmis ve izleyici tarafindan anlamlandirilan bir iliskisellik elde etmistir. Nesnel
gercekligin sinematografik perspektife yansimasimdaki bu yaklasim kuantum alan teorisinde
parcaciklarin dolaniklilik ilkesine iligskin 6nemli bir referansa gonderme yapar. Filmde yer
alan her bir figlirtin se¢im ve eylemlerinin sonuglarinin birbirleri tizerinde etkisi, fiziksel
gercekligin parcaciklar arasindaki kesin iliskilerin yerine ara diizenlerin ele alindig1 John Bell
teoremi ile kosut ilerler. Filmin basindan sonuna kadar islenen olay 6rgtisii de bu ara diizeni
ele alir, en sonunda yapilan secimlerin birbirlerinin hayatlar: tizerindeki etkisi (bir parcacigin
digeri ile baglantili olmasi) izleyicinin gortintir algisina tasinir.

Gorsel 16. Paul Thomas Anderson, Magnolia (1999)

Bu dogrultuda genel olarak degerlendirildiginde bu filmlerde yer alan montaj
kullanimi ve onun getirdigi teknik ozellikler ile (6rnegin bir gtz bebeginin ait oldugu
figtirden ayrilarak sahnenin farkli bir yoniine dogru kaymasi ve onun yerini alan beyaz
goriintii) farkli imgelerin bir arada varligindan (kullanimindan) dogan karmasik bir diizen
yaratilir, bu ayn1 zamanda ¢oklu bir referans sistemine génderme yapar ve izleyicinin bu
referans cerceveleri icerisinden kendi algisal gercekligine ulasmasma olanak taninir.
Boylelikle aslinda klasik fizigin savunusu olan tek bir nesnel gercekligin var oldugu ve
paradigma kapsaminda tek bir referans noktasinin tanimlandig1 diistincesi yerini
kuantumun ¢oklu perspektiflerine, bilincin etkisine, gozlemcinin konumuna ve bakis agisina
gore degisen gerceklik cesitlemelerine ve biitiin olarak kuantum fiziginin temel ilke ve
soylemlerine birakir. Kuantum fiziginin belki de en soyut teorisi olan ¢oklu evren diisiincesi
de sinema ve fizik arasinda bu filmler yoluyla kurulan iliskinin yansimasidir. Farkli imgeler,
farkli bakis acilari, farkli montaj teknikleri ve farkli ekran goriintiileri Schrodinger'in olasilik
dalgasina dogrudan gonderme yaptig1 gibi, bunun yaninda tizerinde durulmasi gereken bir
diger nokta; izleyicinin ekrandan yansiyan goriinttiden yalmizca birini se¢mek zorunda
kalmamas1 (sadece anlik gortintii zihinde parcalanmis bir estetigin olusumuna neden
oluyor), aynt anda birden fazla zamansal gercekligi gozlemleyerek olasiliklarin her birini
kendi olast gerceklikleri ile var ediyor olmasidir. Elbette kuantum alanina iliskin temel
yaklasimlarin ya da "goklu evren", "paralel diinyalar", "kuantum dolaniklik" gibi daha soyut
gerceklik modellerinin sinemanin kendi 6zgiil anlami icine sokularak iliskilendirilmesi
1990'lardan sonra dogrudan onu konu alan filmlerde oldugu gibi (paralel diinyalarda ayni
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anda yasanan olaylar, varolussal durumlarin kaderle iliskili olasilik anlar1 vd.) basit aktarim
bicimlerine ve bagintisiz gercekliklere indirgenmesi s6z konusu bilimsel gercekliklerin kendi
ozgiil anlamlarindan uzaklasmasma neden olur. Ancak yapilmakta olan iliskilendirme
bilimsel ilerlemenin (bilim alaninda yasanan bir gelismenin) evrensel gerceklige kazandirmis
oldugu olasilik diinyasinin sanatin yaraticilik boyutuna etkisinin gozlemlenmesidir.
Bilimsel Gergekligin Sinemaya Tematik Yansunast (Konu Baglaminda)

Buraya kadar incelenen calismalar bilimsel gercekligi dogrudan konu almay1p sinema
felsefesinin dolayli gozlemlenimi ya da daha yogun olarak bicimsel kurgunun yorumlanis:
ile kuantum gercekligi ile iliskilendirilebilen calismalardir. Bu calismalarin analizi elbette
kesin veriler olmay1p yapilan incelemeler bireysel gozlemler ve ¢ikarimsal sonuclardan cteye
gecmez. Ancak bu filmlerin kurgusal gerceklikleri ve teknik sunumlarinin kuantum alanina
iliskin temel ilkelerle benzerlikleri ve birbirlerine kosut fiziksel gerceklikleri yapilacak daha
kapsamli analizler i¢in aydinlatici ve ilham vericidir. Bicimsel olarak incelenen deneysel
sinema orneklerinin, bu baglik altinda konu bakimindan incelenen calismalardan daha
arastirmaya acitk olmasmn bir diger nedeni de, bu ikinci kategoride incelenen filmlerin
bilimsel gercekligi dogrudan konu almasina karsin uygulamada baglam disina ¢ikmasindan
ve estetik oldugu kadar begeni kaygisi ile popiiler kiiltiir etkisinde bilimsel kuram ve ilkeleri
ozgun anlam ve amaglarindan uzaklastirmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak yine de
kuantum fiziginin ve genelde kozmolojik gercekligin konu edilmesi bakimindan 6nemli film
ornekleridir.

Bu kapsamda oncelikle yonetmenligini Eric Bress ve ]J. Mackye Gruber'in tstlendigi
Butterfly Effect (2004) filmi (Gorsel 17) incelendiginde, Einstein'm zaman-mekana iliskin
gorelilik ilkesi, zamansal dordiincii boyut, evrenin biiktimlii teorisi gibi 6nemli bilimsel
literattirtin sinematografik diistinceye dahil edildigi, yeniden kurgulandig: ve film diline
cevrildigi gorilmektedir. Hikayenin ana karakteri olan geng bir adamin ge¢mise yolculuk
yapabildigini kesfetmesi ve olaylar1 degistirme cabalarinin konu alindig: filmde, her
degisikligin hem kendi hayatini hem de etrafindaki diger insanlarin hayatini etkilemesi s6z
konsudur. Elbette bilimsel gerceklik agisindan zaman yolculugu s6z konusu degildir ancak
yapilan secimlerin ya da degisen olaylarin baskalar1 tizerinde de onemli etkilere neden
olmast kuantum dolaniklik (parcaciklarin birbirleri ile etkilesimli olmasi ve genis
mesafelerde birbirlerini etkileyebilmesi) ilkesinin dogrudan agiklamasina gotiiriir. Gene
filmin s6z konusu sahneleri (farkli secimlerin farkli olaylar dizgesini baslatmasi)
Schrodinger'in diistince deneyinin bir sonucu olarak olasilik dalgasi ve stiperpozisyon
durumlarina da referans yapmaktadir. Yapilan her bir se¢im farkli olasiliklar i¢inden bir
ayiklamay1 gerektirir (kutunun acilmasi ya da kapali kalmasi) ve boylece dalga fonksiyonu
cokerek farkli olasiliklardan biri (kedinin 6lii ya da canli olma durumu) ortaya cikar.

Gorsel 17. Eric Bress, ]. Mackye Gruber, Butterfly Effect (2004)
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Kuantum fiziginin temel ilke ve teorileri ile iliskilendirilebilecek bir diger yapim 2008
yilinda gosterime giren Fringe dizisidir (Gorsel 18). Farkli boltimlerinde ve farkl
sahnelerinde Jules Verne'in eserlerinden Arthur Clarke'in romanlarma, Aldous Huxley ve
Asimov'dan Star Trek ve Back to Future filmlerine kadar pek ¢ok gondermenin yer aldigi
dizinin genel olay orgiisti paralel evrenler {izerine kurulmustur.

Gorsel 18 1. T. Abrams. Alex Kuirtzman ve Roberto Orci. Frinee (2008-2013)

Daha once de belirtildigi gibi paralel evren ya da c¢oklu evren teorisi bilimsel
gerceklik icerisinde kuantumun Kopenhag yorumu ile iligkili sicim teorisine kosut olarak
gelistirilmis bir teoridir. Ancak kanitlanmamis s6z konusu diistince bir olasilik olarak bu
filmlerde ve dizilerde yer alan kurgusalliktan oldukga uzak bir gerceklige de sahiptir. Bunun
en onemli nedeni s6z konusu sinema Orneklerinin paralel evren diisiincesini ayn: anda
yasanan birbirinden bagimsiz ama birbirinin aynisi evrenler olarak tanimlamasmdan
kaynaklanmaktadir. Oysa bunun bir teori olmasinin yaninda s6z konusu teorinin temelini
olusturan distince Schrodinger'in deneyi ve John Bell teoremi ile iliskili olasilik dalgasina
dayanir. Stiperpozisyonun gozlem yapildiginda her iki olasiliktan birine indirgenmesi
yalnizca yasanilan zamansallik icerisinde gerceklesen bir olaydir. Ancak bu teoriye gore
baska bir evrende bu olasiliklardan digeri de s6z konusu olabilir. Boylelikle her bir olasilik
yeni evren yaratir ve i¢inde yasanilan evren paralel evrenlerden yalmizca biri konumuna
tasinir. Yonetmenligini Mike Cahill'in yaptig1 2011 yapimi Another Earth filminde de (Gorsel
19) benzer bir konu islenir. Paralel bir diinya, goriiliir, erisilebilir, iletisim kurulabilir bir
gerceklik olarak tanimlanir ve karakterler paralel gerceklikte de benzer yasamsal 6zellilklere
sahiptir. Filmin sonunda her iki diinyanin kesisimi s6z konusu olur ve her iki evrendeki
kadin karakter aymi sahnede bir araya gelir. Elbette kuantum gercekliginde heniiz
kanitlanmamus bir gerceklik olarak ortaya atilan bir teori olan paralel evren disiincesi ya da
coklu evren modelinde boyle bir birliktelik s6z konusu degildir. Bununla birlikte her iki
evrenin birbirleri ile kurduklar1 paradoksal iliski (iletisim) simgesel olarak kuantum
dolaniklik ilkesi ile iliskilendirilebilir. Filmde kozmolojik bir gerceklik olarak vurgulanan
paralel diinya ile kurulan iliski her ne kadar yasanilan diinyada bir degisime neden olmasa
da karsilikli kurulan bag parcacik fizigine referans olarak gortilebilir.
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Gorsel 19. Mike Cahill, Another Earth (2011)

Benzer kurgusal gergeklik (zaman yolculugu ve paralel evren) yonetmenligini Baran
bo Odar'in tstlendigi Dark dizisinde de stz konusudur (Gorsel 20) Dizide bir niikleer
santralde gerceklesen bir patlama bir tiinelin olusmasina neden olmakta ve bu ttinel yoluyla
gecmise ve gelecege yolculuk olanakli kilinmaktadir. Einstein'in "gegmis, su an ve gelecek
arasindaki fark, inatg1 bir illiizyondan ibarettir" sozleriyle zaman paradoksuna gonderme
yapilarak baslayan dizi gerceklik ve yanilsama arasinda hassas bir denge kurmus olsa da
yine de incelenen diger sinema ¢rneklerinde oldugu gibi bilimsel gercekligin popiiler kultiir
tarafindan kurgu gerceklige doniistiirtilmesinden 6teye ge¢memektedir

Gorsel 20. Baran bo Odar, Dark (2018)

Bununla birlikte bilimsel gerceklik agisindan dizinin kurgusu yalnizca zaman
yolculugu ve paralel evrenlerle siurli degildir. Gerek acilan ttinel gerekse diger olaylar
kozmolojik diizene ve karanlik madde (kara cisim) ile karanlik enerjiye iliskin de kurgusal
gondermeler de yapmaktadir (karanlik madde 1s1n yaymayan ya da elektromanyetik 1sinlar:
dogrudan algilanabilecek sekilde yansitmayan bir madde turtdiir). Ancak elbette dizide yer
alan gonderme diger olgusal gercekliklerde oldugu gibi maddenin ya da 1stmanmin 6zgiin
anlammin yorumlamasidir.
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Gorsel 21-22. Lana Wachowski, Lilly Wachowski, Matrix (1999)

Bilimsel gergekliklerin ve 6zellikle kuantum alanina iliskin temel ilkelerin dogrudan
olmasa da icerik olarak konu edinildigi bir diger film Wachowski kardeslerin 1999 yapimi
Matrix filmidir (Gorsel 21-22). Filmin kurgusu yasanilan diinya ile sanal diinya arasindaki
olaylar tizerine kurulmustur ve bu diinyalar arasinda secim kisilere birakilmistir. Gene
paralel diinyalar, ¢oklu evren teorisi ve Heisenberg'in belirsizlik ilkesinden John Bell
teoremine ve Schrodinger'in kedisine kadar birden fazla kuantuma iliskin bilimsel
yaklagimin filmin biittintinden iliskilendirilebildigi gortilmektedir. Ancak yine belirtildigi
gibi bu iliskilendirme yalnizca soyut bir kavramsal iliskiden 6teye ge¢mez, yalnizca dolayl
bir gonderme s6z konusudur.

Gorsel 23. Christopher Nolan, Interstaller (2014)

Son olarak Christopher Nolan'in 2014 yapimi Interstaller filmine bakildiginda (Gorsel
23), diinyadaki yasamaya elverissiz kosullar nedeniyle bir grup bilim adamimin uzayda yeni
bir yasam alan1 bulma cabasi etrafinda donen bilimkurgu, incelenen diger filmler arasinda
belki de bilimsel gerceklige en yakin kurgulardandir. Bunun bir nedeni teorik fizikci Kip
Thorne'un Noland'a danismanlik yapmais olmasi ve gerek sahnelerin gorselligini gerekse olay
orgiistinti bilimsellige olabildigince yaklastirmis olmasidir. Kozmolojik diizen, uzayin
yapisina ve uzay yolculugunun kosullarina yapilan énemli géndermelerin yaninda, 6zellikle
Einstein'i gorelilik ilkesine, zaman yolculuguna, ikizler paradoksuna, solucan deliklerine ve
uzay-zamana da referanslar s6z konusudur. Bununla birlikte gorelilik ilkesi ile tanimlanan
hiz degisiminin uzay-zamanda bir ag1 olusu ile kinematigin bir geometri olusu da dogrudan
filmin konusu olan bilimsel gercekliklerdir. Dogrudan olmasa da kuantum dolanikliga,
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Bohr'un tamamlayicilik ilkesine ve Kopenhag yorumu ile olasilik dalgasma da onemli
gondermeler s6z konusudur. Ozellikle ana karakterin daha filmin baginda yapmis oldugu
se¢im dogrudan stiperpozisyon ve olasilik iliskisini 6ne ¢ikarir.

Sonug

Gortildtigi gibi hemen her alanda yasanan paradigma degisimleri birbirlerini hem
etkilemis hem de birbirleri tizerinde ¢nemli etkilere neden olmustur. Bilimsel gelismeler
gerek toplumsal yapida yasanan kokli degisimler gerekse diistince sistemlerinde yasanan
bagkalasimin hem bir sonucu hem de nedenidir ve aralarindaki iliski karsilikli etkilesimli bir
stirectir. Bilim, felsefe ve sanat triyalektigine bakildiginda da her birinin kendi iginde
paradigmatik bir ilerleme diizenine sahip oldugu ve degisen paradigmalar kapsaminda
hemen her alanda yasanan kaymalarin yakimn tarihlerde ve benzer yonelimlerde oldugu
gortilmektedir. Sinema tarihine bakildiginda da diger alanlarda yasan paradigma
kaymalarinin kesisim noktalarindan beslendigi ve ilerleme diistincesini gerek tematik olarak
gerekse teknoloji baglaminda kapsamu igerisine dahil ettigi goriilmektedir.

Bilim tarihinde 6rnekleme alinan paradigma olarak kuantum fizigi incelendiginde,
onun evrenin tanimlanmasma iliskin temel ilke ve sdylemlerinin gerek gorsel sanatlar
gerekse sinema alaninda 6nemli bir referans cercevesi olarak goriildiigi tespit edilmistir. Bu
iliskiye bakildiginda FEinstein'in zaman ve mekana iliskin goreli evren anlayisinin zaman
vurgusundan dogan ifade yontemlerinin belirginlesmesine, kuantum dolaniklik, John Bell
teoremi ve EPR paradoksunun sanatta etkilesim konusuna ¢agrisim yaptigina, Heisenberg'in
belirsizlik ilkesinin hareket ve mekan c¢o6ziimlemelerinde ritmik tekrarlara, Bohr'un
tamamlayicilik ilkesinin perspektifsel olmayan mekansal yerlestirmelere, Schrodinger'in
kedisi diistince deneyinin siiperpozisyon ve olasilik iligkisi ile ¢oklu algi durumlarina,
Bohr'un Kopenhag yorumunun alimlayicinin duyumuna gore degisen gerceklik algisina
referans oldugu gortilmektedir.

Sinematik diistincenin bilimsel akli yorumlama bigimlerine bakildiginda ise ti¢ farkl
yolun izlendigi ya da yorumlama yontemi olarak belirlendigi gortlir. Bunlar kuantum
felsefesinden ve temel ilkelerinden yola cikilarak tiretilmis filmler, kuantumun yeni
gercekliginin teknoloji boyutunda sinemaya yansimalar1 ve alimlayic1 tarafindan kuantum
tizigi ile iliskilendirilebilecek sinema ornekleridir. Her bir kategori bash basma uzun bir
arastirmay1 gerektirmesine karsin, temel dinamikleri ile incelendiginde kuantum alaninin
sinematik diistinceye yansimalarmin tematik (konu baglaminda) yansimadan c¢ok daha
kapsamli ve bilim sanat arasinda kurulan bir koprii olabilecegi anlasilmaktadir. Bu kopri
salt gozlem ve yoruma dayali olma anlaminda degildir, kurulan iliski yoluyla farkli
alanlarda paradigmalarin kesisim noktalarindaki etkilenmelerinde goriintiir algiya tasinmasi
ve duyumsanmasi agisindan énemli bir girisimdir.
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