SESSIZ EV ROMANINDA KADINA BAKIS,
SESSIZLiK VE SIDDET*

Asl SOYSAL ESITTI*

Oz: Kadinlik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yapilarin iizerinde etkili oldugu ve
cesitli soylemler araciligiyla eril dil tarafindan belirlenen bir konumdur. Sessiz
Ev’de sessizligin kadinlar i¢in bir kader oldugu ve kadinlarin eril tahakkiim
kargisinda suskunluklarini koruduklar1 goriiliir. Romandaki sessiz kadinlar,
suskunluklarini bozduklarinda ya siddet araciligiyla felakete sebep olmustur ya da
eril iktidar i¢in tehlikeli goriilmiis ve siddete ugrayarak oldiiriilmiistiir.

Tarihsel zaman akis1 igerisinde Mesrutiyet Donemi’nden, 1980’lerin esigine kadar
gelmekte olan Sessiz Ev, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegiste kadin meselesini
genis bir bakis agisiyla gérme imkani saglamaktadir. Sessiz Ev’de erkek egemen
bir toplumsal diizenin ve eril bir dilin yansimalarinin bulunmasit problem olarak
ele alinmig, bu diizen i¢inde kadinin konumu ve kendini ifade etme olanaklar1
sorgulanmaistir.

Sessiz EV’in toplumsal cinsiyet elestirisiyle incelendigi bu ¢alismada kadinlar
merkeze alinarak, cinsiyetle ilgili toplumsal kodlarin kadinlarin hayat: tizerindeki
etkisine yer verilmistir. Ayrica ataerkil dil ve eylem alani aracilifiyla kadinlara
uygulanan baski, diglama, sessizlestirme ve siddet gibi eylemler, elestirel bir bakis
agistyla irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Sessiz Ev, kadin, siddet, sessizlik, Tiirk romani, Orhan
Pamuk.

The View of Women in the Silent House: Silence and Violence

Abstract: Femininity is a position influenced by social, political and cultural
structures and determined in various discourses by masculine language. In the
Silent House, silence is the destiny of women who remain silent under the pressure
of masculine domination. When silent women of the novel, broke their silence,
either they caused violent disaster, or they were considered dangerous for the
masculine power and met a violent death.

The Silent House, covering the historical period from the Constitutional Period to
the 1980s, provides an opportunity to examine the issue of women in a broad
perspective in the transition period from the Ottoman period to the Republic. The
presence of a male-dominated social order and reflections of a masculine language
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in the Silent House is considered as a problematic framework, and the position of
women and their self-expression opportunities in this structure is questioned.

This study, examines the Silent House based on gender criticism. Women are
placed in the center while analyzing the effects of gender-related social codes on
the life of women. Moreover, the study examines critically the oppression,
exclusion, silencing and violence applied to women through patriarchal language
and physical action.

Keywords: Silent House, Woman, Violence, Silence, Turkish Novel, Orhan
Pamuk.

Giris

Sessiz Ev’de bir erkek yazarin kurdugu bir diinyada cogunlukla erkek
kahramanlarin bakis acisindan anlatilan, eril sesin hakim oldugu bir diinyanin
varligindan soz edilebilir. Kavramsal ve pragmatik diizeyde liberal eril 6znenin
terk edilememesi, edebiyattaki cinsiyetgi sinir uglarini tayin eder. Kadini erkegin
otekisi olarak goren eril dil sisteminin kadinin ikincil konumunu mesrulagtirma
istegi, aslinda “dogmatik, kati ve hiyerarsik” olarak yapilandirilmis olan
Kartezyen diisiince sistemini ve hakim 6zneyi pekistirme amaci tasir (Giindogan
Ibrisim, 2019, ss. 33-34). Bu hakim 6zne, ataerkil dil ile her daim yeniden insa
edilen eril 6znedir. Disil olanin bir temsil bigimine sahip olmadigina dikkat ¢eken
Postl, kadmin bedeninin, arzusunun, imgeleminin egemen simgesel diizende
ifade bulamadigini ve kadinin konustugu dilin kendi dili olmadigin1 ifade eder
(2015, s. 147). Kadinin kendine ait bir dile sahip olmamasi, kendini ifade
etmesinin oniindeki en 6nemli engeldir. Feminizmin en temel saptamalarindan
biri, kadinlarin erkekler tarafindan yapilmig bir dil iginde yasamak zorunda
oldugudur. Bu durum kadinlarin sessizliginin, “onlar hakkinda ve onlar
tizerinden, onlarin dolaymmiyla konusan bir dil tarafindan tanmimlanmasi ve
glivence altina alinmasi” anlamia gelmesi demektir. Onlar, uygunsuz seyler
yapip kendilerini rezil etmeseler de hep baskalarinin diline diismiis durumda, hep
‘erkeklerin’ dilinde, ‘erkek dili’ndedirler” (Irzik ve Parla, 2011, s. 8). Sessiz
Ev’de de kadmlarin hakim olan eril dil tarafindan susturulduklari ve kendi
seslerini bulamadiklar1 goriiliir. Ornegin romanda bir anlatic1 olarak da yer alan
Fatma Hanim, yasanan olaylar kargisinda -anlatmanin imkansizliginin da farkina
vararak- susmustur ya da Nilgiin, dili kullanma imkanina hi¢ sahip olamadan
Olmiistlir. Giirbilek, Sessiz’in Pay: adli kitabinda Sessizin yani heniiz
konusmayanin, konusma imkani olmayanin ya da artik konusamayacak olanin
payina daima el konulduguna dikkat ¢eker (2015, ss. 16-17). Kadinin yagam alant
ve s0z sOyleme imkani eril dil tarafindan belirlenmis, kadin kendisi i¢in
belirlenen alanin disina ¢iktiginda ise cezalandirilmistir. “Bu kiiltiirde, kadinlar
ne denli dogru segimler yaparsa yapsin, kendilerine bi¢ilmis yasam ve rollere ne
denli direnirse dirensin, istedikleri yasamlar1 kurabilme olanaklar1 yoktur” (Parla,
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2011, s. 180). Bu durum; kadinlarin kiiltiir, tarih, toplum gibi unsurlarin yani sira
dil araciligiyla da sinirlandirildiklarinin bir gostergesidir.

Edebiyattaki kadin imgesinin esas olarak erkek yazarlar tarafindan
olusturulduguna, edebiyattaki kadinin erkegin yazdigi kadin olduguna dikkat
ceken Giirbilek (2010)’in tezi, Sessiz Ev romani araciligryla dogrulanir. Romanda
bes farkli anlaticinin sesi duyulurken, bunlardan sadece biri kadindir. Romandaki
erkeklerin yazarak anlatmaya meraki varken, kadin roman kisisi Nilglin’iin
sadece okumaya meraki vardir. Romanda erkek egemen ideolojinin kadinlar
tizerindeki etkilerini gormek miimkiindiir. Nilgiin’iin sessizligi, yok sayilmasiyla
dogrudan ilgilidir. Roman boyunca g¢esitli anlaticilar tarafindan nadiren
Nilgiin’iin sesine yer verilir. Bu ses de yine bir erkek anlatici araciligiyla aktarilir.
Roman boyunca kadinin sessizlesmesinde eril dilin sesini yiikseltmesinin etkisi
vardir. Bourdieu, kendilerini algaltma ve yok saymaya egilimli bir
toplumsallasma ugrasina boyun egdirilen kadinlarin “feragat, teslim ve sessizlik”
gibi olumsuz erdemleri 6grenmek zorunda kaldiklarina dikkat ¢eker (2014, s. 67).
Sesini duyuramadigi eril toplumsal yapida kadinin Fatma Hanim gibi sadece
cocuklugunu ve cocuklugunun mutlu zamanlarini 6zlemesi ya da Nilgiin gibi
siddete ugrayarak oOldirilmesi, eril normun kadim ikincillestiren isleyisine
uygundur.

Ataerkil toplumsal yapida aile ile 6zdeslestirilen kadinin mekan1 da ev olarak
belirlenmistir. Ev, 6zel alandir ve kadinlikla dogrudan iligkilidir. Kamusal alan
ve ozel alan ile ilgili yaptigi ¢aligmalarla Arendt, iki alan arasindaki ayrimi ortaya
koyar (2013, ss. 92-104). Bu dogrultuda kamusal alan, meydana gelen her seyin
herkes tarafindan goriilebilir ve duyulabilir oldugu, en genis agikliga sahip olan
alandir. Ayrica kamu terimi kisisel diinyadan ayri, diinya iizerindeki tiim
insanlara ait bir alana karsilik gelir. Ozel alan ise baskalarinin yoklugunda anlam
kazanmir. Ozel alandaki insan, bagkalarinin goziine goriinmediginden sanki
yokmus gibidir ve yaptiklarinin bagkalarinin goziinde bir 6nemi yoktur. Kamusal
alan, kisinin bir 6zne olarak goriiniir olmasina ve kendini ortaya koymasina izin
verirken 6zel alan, kisiyi dis diinyaya kapatarak gériinmez kilar. Ozel alan ve
kamusal alan arasinda yapilan s6z konusu ayrimin dis diinya ile 6zdeslestirilen
erkege disartya ¢ikma imkani verdigi, ev ve evle ilgili yapilarla iliskilendirilen
kadin i¢inse 6zel alanda kalma mecburiyetine neden oldugu goriliir. Sessiz Ev’de
Ozel alan vurgulanarak ataerkil diizenin ve bu diizeninin saglayicis1 olan aile
kavraminin tizerinde durulur. Yillardir mutsuzlugun ve sessizligin hiikiim
sirdiigii bu evde aile, varhigm siirdiirmeye devam etmistir. Millett, ataerkil
diizenin temel kurumu olan ailenin toplumun aynasi ve baglanti noktasi oldugunu
dile getirerek onun “ataerkil bir birim i¢indeki ikinci bir ataerkil birim” olduguna
dikkat ¢eker (2011, s. 60). Aile, birey ve toplumu bir araya getiren toplumsal ¢ati
islevini yiiklenerek ataerkil diizenin devam etmesini saglar. Romanda da evin
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icindeki sessizlige karsilik, evdekilerin disariya kars bir aile goriintiisti vermeye
devam ettikleri goriiliir.

Kadmlik; toplumsal, tarihsel ve kiiltirel bir insadir. Kadinlik ile ilgili
belirlenimlerde etkili olan erkeklik konumu, kadinin toplum igindeki yerini de
belirler. Beauvoir’in “kadin dogulmaz kadin olunur” s6ziinden hareketle kadinin
toplumsal yapida erkek karsisinda belirlenen konumuna dikkat ¢ekilir (1980, s.
257). Direk, bu sozle tarihsel erkek egemenligine isaret edildigini ifade ederek
sorunun biyolojik erkek cinsiyeti degil, kadini ikincil konumda tutan erkek
egemenligi oldugunu dile getirir (2015, ss. 12-13). Beauvoir’in sézleri, kadinin
biyolojik yapisinin bir neticesi olarak kabul edilen toplumsal rollerinin ve kiiltiirel
konumunun gergekte erkek egemen diisiincenin bir yansimasi olduguna isaret
eder. Kadinin ikincillestirilmesinin ve ezilmesinin sebepleri Sessiz Ev’de de
gorildigi tizere tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olugumlardir.

Yontem

Orhan Pamuk, 1983 yilinda bir ailenin tarihinden yola ¢ikarak bir toplumun
tarihini kaleme aldig1 ikinci roman1 Sessiz Ev’i yayimlar. Sessiz Ev’de bir ailenin
ti¢ neslinin tarihi anlatilirken Tiirkiye’nin toplumsal, siyasal ve ekonomik
hayatinda yasanan degisimlere arayis, Dogu-Bati ikilemi, din, pozitivizm,
kapitalizm, {lkiiciilik gibi olgular araciligiyla taniklik edilir. Romanda
Cennethisar’a babaannelerini ziyarete giden {i¢ kardesin gecirdikleri bir haftalik
zaman dilimi, kullanilan ¢oklu bakis agis1 ve biling akis gibi teknikler araciligiyla
geemisi, buglinii ve gelecegi de kapsayacak bigimde genisleyerek yaklasik yiiz
yillik bir zaman dilimini i¢ine alir.

Sessiz Ev, yaklasik yiiz yillik tarihsel zaman dilimini kapsayan bir roman
olmasiyla donemin tarihsel, siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerinin
goriilmesine imkan saglar. Saglam, Pamuk’un romanlarindaki kadin karakterlerin
erkek karakterlerden daha az seslerini duyurma imkanina sahip olduklarina ve
romanlardaki kadmlarin var olmak ig¢in her zaman erkegin nefesine muhtag
olduklarina dikkat ¢eker (2014, s. 32). Sessiz Ev’de de erkek egemen toplumsal
diizenin ve eril bir dilin yansimalarinin bulunmasi bir problem olarak ele alinmus,
bu diizen i¢inde kadiin konumu ve kendini ifade etme olanaklari sorgulanmustir.
Edebi eserlerin yazildiklar1 toplumlarin kiiltiirel degerlerinin ingasinda ve
gelecege tasinmasinda 6nemli bir role sahip olduklart diisiincesinden hareketle
Sessiz Ev’de kadin meselesi merkeze alinarak tematik analiz yapilmis, bu yolla
literatiire katki saglanmas1 amaglanmustir. Tematik analiz, ¢oziimleme yapilirken
anlamlar1 insa eden igeriklerin bilhassa hangi temalar etrafinda sekillendiginin
ortaya konulmasma imkan saglayan bir yontemdir (Dursun, 2001, s. 203).
Caligmada yapilan tematik analizle olusturulan temalar araciligiyla Sessiz Ev’de
kadinin  toplumsal konumunun, dénemin kadina bakigmnin, kadimin
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sessizlestirilmesinin ve kadinin sessizligiyle siddet arasindaki iligkinin ortaya
¢ikarilmasi miimkiin olmustur.

1. Siddete Doniisen Sessizlik: Fatma Hanim

Fatma Hanim, zengin bir ailenin geleneklere uygun yetistirilmis kizidir ve uygun
bir kismet olarak goriilen Doktor Selahattin ile evlendirilir. Selahattin’in donemin
iktidar1 ile catismasi sonucu Istanbul’dan ayrilmak zorunda kalirlar ve Gebze
yakinlarindaki Cennethisar adli kasabaya yerlesirler. Baslangigcta iyi giden
evlilikleri gittikge kotiilesir ve sonunda birbirlerine nefret duygusu besleyen iki
insana doniigiirler. Aralarindaki nefret yillar iginde katlanarak biiyiir ve siddete
doniiserek iki cocugun sakat kalmasina sebep olur. Nefret ve siddetin romandaki
sonucu ise sessizliktir.

Romandaki anlaticilardan biri olan Fatma Hanim’in roman boyunca karsilikli
konusmalar araciligiyla sesi ¢ok az duyulur. O, gegmisin masum giizel giinlerini
Ozleyen ve yaptigi i¢ konusmalar araciligiyla i¢ diinyasina tanik olunan bir
kadindir. Esi ve oglu tarafindan hayal kirikligina ugrayan Fatma Hanim,
benligiyle 6zdes tuttugu eve kapanarak suskunluga biirinmistiir. Uzun dmriinde
yasadigi hayal kirikhigimni: “Bir zamanlar diinyanin giizel bir yer oldugunu
diigiinlirdiim, ¢ocuktum, aptaldim. Pancurlar1 kapadim, siirgiiyli ¢ektim: Diinya
orada kalsin” sozleriyle ifade eder (Pamuk, 2012, s. 18). Hayat onun i¢in hayal
kirikligi ve mutsuzluklarla doludur. Kesif bir mutsuzluk duygusu iginde
siriiklenirken hayatin1  degistirmeyi hi¢ denememis, bagka bir insana
doniismesine sebep oldugu igin Selahattin’e duydugu nefretle sessizlige
birinmiistiir. Kocas1 ve oglu 6lmiis, nefret ettigi Receple bas basa kalmustir.
Recep’in varlig1 ona gegmisi, nefret ettigi Selahattin’i ve isledigi glinahi hatirlatir.

Sessiz Ev’de kadinin sessizligi, evlilik 6ncesinde baba tarafindan kizina mutlu bir
evlilik i¢in susmas1 yoniinde verilen dgiitle baglar. Fatma’nin babasi -kiz1 heniiz
on alti yasindayken- ona doktor bir talip ¢iktigini, adamin gelecegi parlak,
caligkan, namuslu ve zeki biri oldugunu séyler. Fatma, evet dediginde babasi ona
evlilige dair tavsiyelerde bulunur: “Erkeklere ¢ok sormamak gerektigini
anlatiyordu, merak kediler i¢indir, peki baba, zaten biliyorum, ben sana bir kere
daha soyleyeyim de kizim, elini de 6yle koyma, bak tirnaklarini da 1sirma artik
kag yasindasin, peki baba sormam, sormayacaksin, sormadim” (Pamuk, 2012, s.
20). Fatma’nin babasinin kadinin susmasini tavsiye eden sozleri, erkegin birincil
toplumsal konumunun mesrulastirilmasina hizmet eder. Fatma’nin sessizliginin
sebebi, toplumsal cinsiyet normlarmin kadmi susmakla gorevlendiren
yapilanmalariyla dogrudan iligkilidir. “Bir norm, toplumsal pratikler iginde
normallestirmenin ortiik standard: olarak isler” (Butler, 2015, s. 74). Norm
aracihigiyla kadmin sabirli, itaatkar, soru sormayan, cevap Vvermeyen,
sorgulamayan ozelliklere sahip olmasi gerektigi vurgulanir. Fatma’nin 6mriinii
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susarak gegirmesi, iginde her seyi biriktirmesine sebep olur ve sustuklari, en
sonunda siddet araciligiyla ortaya sagilir.

1.1. Kada Dair ilerici Fikirler

Selahattin, Ittihatcilar tarafindan tehlikeli goriilerek Istanbul’dan siirgiine
gonderilse de kadin ve 6zgiirlik hakkindaki diigiincelerinin II. Mesrutiyet’in
ilantyla birlikte ortaya ¢ikan genel o&zgiirliik havasi iginde dile getirilen
digtincelerle paralellik tagidigi goriiliir. Osmanli modernlesmesinin toplumsal
degisim ve dontistimlerle ilerledigi II. Mesrutiyet doneminde “Osmanli siyasal
yapisi, farklilasma, merkezilesme, laiklesme, Ozgiirlesme” gibi devletin
modernlesmesine Onciilik edecek konularda yapisal degisiklige gidilir (Cakir,
1994, s. 22). Bu donemin genel Ozgiirliik ortami, kadin ve aileyle ilgili
tartismalarin yapilmasina imkan vermistir. Gole, bu doénemin Osmanli’da
vatandashk ve kadin esitligi diisiincelerinin tartisildigi ve bu diisiinceler
araciligiyla giindem yaratildigi bir donem olduguna dikkat geker (1992, s. 24).
Bu donemde kadn, toplumsal yapiin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilir ve
kadinin gelecegi insa etmedeki rolii vurgulanir. II. Mesrutiyet dénemi,
Osmanli’da yeni bir kadin ve aile anlayisi giindeme getirir (Toprak, 2015, s. 1).
Esitlik ve 6zgiirliik gibi I1. Mesrutiyetle birlikte giindeme gelen diistinceler, farkli
gortglerin dile getirilmesine imkan saglayarak, toplumsal yapida meydana
gelecek degisikliklere ortam hazirlamigtir. Bu yolla kadinin evle simirh
diinyasinin asilmasina imkan saglanarak, toplumsallagsmasina olanak verecek
diistinceler araciligiyla kamuoyu yaratilmigtir.

Sessiz Ev’de Selahattin’in Cennethisar’da insa ettirdigi ev, ilerici fikirlerinin bir
yansimasidir. Selahattin: “Fatma, ti¢ ¢ocuk istiyorum; gordiigiin gibi pencerelere
kafes de yaptirmiyorum, ne ¢irkin séz, kadinlar kus mu, hayvan mi, 6zgiiriiz
hepimiz, istersen beni birakip gidebilirsin, biz de onlar gibi pancur yaptirtyoruz”
der (Pamuk, 2012, s. 22). Selahattin’in Fatma’nin 6zgiir oldugunu vurgulamasi
ve yeni bir mekéansal tasarimla esine alan yaratmasi, ilerici bir diisiincenin
yansimalaridir ancak ataerkil normlarin kadin igin belirledigi geleneksel
degerlerle biiyiitiilen Fatma, kocasinin diisiincelerini anlayamaz.

Selahattin’in evliliklerinin ilk yillarinda Fatma’ya kars1 davraniglari karisinin
gelisimini destekler niteliktedir. Selahattin, kendini Batililasmis ve modern bir
erkek olarak goriir ve Dogulu olmay1 geri kalmakla bir tutar. Baslangigta Fatma
ile Selahattin’in iliskisi iyidir. Selahattin, Fatma’y1 Istanbul’dan ve ailesinden
uzaklastirdig: i¢in sugluluk hisseder ve daima karisina 6zgiir oldugunu séyler.
Birlikte ¢iktiklar yiiriiyiislerde Fatma’ya diinyada yapilacak ¢ok sey oldugunu,
ona diinyay1 gostermek istedigini sdyler. Selahattin: “(A)ferin, zaten seninle
iftihar ediyorum Fatma, sana saygi duyuyorum, seni de 6zgiir bagimsiz bir insan
olarak goriiyorum; otekilerin kadinlar gordiikleri gibi bir cariye, bir odalik, bir
kole gibi gdrmiiyorum seni: Benim esitimsin” der (Pamuk, 2012, s. 97). Ancak
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Fatma’nin babasinin erkek karsisinda daima susmasi 6gtidiinii tutarak geleneksel
kadin roline uygun davranmasi, kendi duygularmi ve disiincelerini
sOylememesi, aralarinda Selahattin’in istedigi Batili ve modern kadin-erkek
iliskisinin kurulamamasina ve iliskilerinin giderek bozulmasina sebep olur.

1.2. Kadina Bakisin Degismesi

Fatma, Selahattin’in ansiklopedisinde yazdiklarini okuduk¢a ondan daha da
nefret eder. Selahattin ansiklopedisini “Allah kokusuyla aptallastirilmis kitleler”i
aydinlatmak i¢in yazdigini séyler (Pamuk, 2012, s. 25). Selahattin, Fatma’nin
odasina girerek yazdiklarini okudugunu fark eder:

Diin gece ben uyurken odama girmissin Fatma? Ben susuyorum. Odama
girmis kagitlar1 karistirmigsin Fatma? Susuyorum. Karigtirmis, sirasini
bozmus, bazilarini yere diisiirmiigsiin Fatma, olsun hi¢ 6nemi yok, istedigin
kadar okuyabilirsin, oku! Susuyorum ben. Okudun degil mi, aferin, iyi
etmissin Fatma, ne diisliniiyorsun? Susuyorum ya ben (Pamuk, 2012, s. 25).

Selahattin, Fatma’nin okumasindan memnun olur ¢iinkii onun okuyarak
degisecegini diigiiniir. Fatma ise Selahattin’in yazdig: fikirlere katilmaz ancak
Selahattin’le de tartismaz, susmay1 tercih eder. Selahattin, doga karsisinda
heyecanlanir, her yeni giinii 6grenmek icin firsat olarak goriir. Fatma ise
sessizligini korur, doga ya da yenilik onu heyecanlandirmaz ve esinin yenilik
kargisindaki heyecanini ¢ocuk¢a bulur. Selahattin’in  Allah’in  olmadigin
sOylemesi, Allah’in yerine bilimi koymasi ve Fatma’nin da bu diislinceleri
onaylamasini beklemesi aralarindaki iligkiyi ¢itkmaza sokar.

Gilinah dedigin o sagma yasagi benim gibi sen de agmalisin derdi,
Selahattin, sen de i¢ benim gibi rakidan, bir tadimlik, hi¢ merak etmiyor
musun, higbir zarar1 yok, tersine yarar1 var, zekay1 agar. Tévbe! Peki sunu
bir kere olsun s6yle Fatma, yeter; giinah1 da kocanin boynuna: Allah yok,
de Fatma, hadi. Tovbe (Pamuk, 2012, s. 216).

Selahattin, Fatma’nin inancin1 yok saymaya calisarak onun varlik alanimi ihlal
eder. Kendini ¢ok adil ve esitlik¢i bir insan olarak goren Selahattin, Fatma’nin
inancina saygi duymaz: “Ben ona kag kere, tovbe de Selahattin dediysem, sen
benimle alay etmedin mi, budala kadin, aptal kadin, herkes gibi senin de beynini
yikamiglar” (Pamuk, 2012, s. 68). Aptalligin bilgi olusumlarinda derinden
cinsiyetlendirilmis bir karsiliga sahip oldugunu dile getiren Halberstam,
kadindaki bilgisizligin yoksunluga ve erkekleri ayricalikli kilan sosyal diizenin
dogrulanmasina isaret ettigini ifade eder (2013, s. 87). Pozitivist Selahattin’in de
karisinin inanci Karsisindaki asagilayici tutumu, bilginin getirdigi iktidara sahip
oldugunu diisiinmesiyle yakindan iliskilidir. Kendisi bilgi sayesinde iktidardan
pay alirken inanci sebebiyle aptal olarak nitelendirdigi karisinin iktidardan pay
alamadigi, bu nedenle de Selahattin’in goéziinde ikincil konumda oldugu gériiliir.
Fatma, giinahkar oldugunu disiindiigii kocasmin Oliimiinden sonra kocast
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yasarken uzak durdugu odaya girerek, ondan kalan yazilar1 sobada yakar: “Kibriti
atinca biraz sonra, daha da kagit, yazi, gazete ve soba ne giizel yutuyordu senin
giinahlarin1 Seldhattin! Gilinahlarmn yok olup gittikge i¢cim 1sintyor! Biitiin
hayatimi verdigim eserim benim: Sevgili glinahim” (Pamuk, 2012, s. 218).
Fatma’nin Selahattin’e duydugu o6fke, bir omiir boyunca yazilanlarin heba
olmasina sebep olur. Fatma, Selahattin’den kalanlar1 yakmakla hem ge¢misin
glinah yiikiinden kurtuldugunu hem de kocasindan sessizlik i¢inde gegen bir
Oomrin intikamini aldigini diistindir.

1.3. Eril Bakisin Kars1 Karsiya Getirdigi Kadinlar

Kadini, ev isi ve gocuk bakimi gibi igkinlikle 6zdeslestirerek yasam alanini ev igi
ile sinirlandiran evlilik, erkegin “keyfi somiirgenligini” koriikleyerek, cogu
zaman “onaylanmak, hayran olunmak, 6giit vermek, kilavuzluk etmek” gibi
eylemlerle de yetinmemesine, emirler vererek bagirip ¢agirmasina, masalari
yumruklamasina sebep olur (Beauvoir, 2010, s. 81). Selahattin, geceleri igtikge
Fatma’ya hakaret eder, ansiklopedisini bitirememesinin sebebi olarak da
Fatma’y1 gorir. “(A)hh, ahmak kadin, derdi, zavalli ahmak korkak kadin, senden
yalnizca tiksindim” (Pamuk, 2012, s. 119). Fatma’nin geleneksel kadin
anlayigiyla biiyiitiilmiis olmasi ve Selahattin’in Batili, pozitivist diistinceleri,
ikisinin uzlagmasini engelleyerek birlikte mutsuz bir dmiir gegirmelerine neden
olmustur. Selahattin’in ansiklopedisinde kadin maddesine yazdiklari soyledir:

Kadm erkegin tamamlayicisidir... Ikiye ayrilirlar... Birinciler, dogal
kadinlardir, bunlar doganin kendilerine verdigi zevklerin ve keyiflerin
hakkin1 veren, rahat, tasasiz, sinirsiz, 6fkesiz dogal kadinlardir ki bunlarin
biiyiik ¢ogunlugu halktan, asagi smiftan ¢ikar... Ruso’nun evlenmedigi
karis1 gibi... Ruso’ya alti tane evlat vermistir, bir hizmetciydi... Ikinci tiir
kadmlar ise asabi, buyurgan, kibar, kor inanglara kanmak zorunda kalan,
soguk, anlayigsizdirlar ki, bir¢ok bilgin, filozof, anlayisin ve askin
sicakligini asagt simifin kadinlarinda aramislardir. Ruso’nunki hizmetgi,
Gote’ninki firmemin kizi veya komiinist bilgin Marx’mnki gene evdeki
hizmetgiydi (Pamuk, 2012, s. 218).

Selahattin’in ansiklopedisine yazdiklari, kadin1 siniflara ayirarak karsi karsiya
getiren eril bir bakisin yansimasidir. Ansiklopedisinde dogal ve asagi smiftan
olan kadinlar birinci grup; {ist siniftan, soguk ve anlayissiz kadinlari ikinci grup
olarak adlandiran Selahattin, bu iki sinifi karsilagtirarak istiin 6zelliklere sahip
oldugunu yazdigir dogal kadimi yiiceltir. Bu durum, Selahattin’e gére hayatin
gercegidir ve biitiin erkekler mutlulugu dogal kadinlarda bulmustur. Selahattin’in
dogal kadin olarak yiicelttigi kadinin asagi smiftan oldugunu vurgulamasi,
kadmin kendisine verilen ikincil konumu kabul etmesi ve erkegin iistiin
konumunun ingasina katilmasiyla dogrudan iligkilidir. Kadin ne kadar asagi
konumda ve bilingsiz olursa erkegin isteklerine boyun egmesi ve yaptirimlarim
kabul etmesi o kadar kolay olmaktadir. Selahattin, biiyiik adamlarin ikinci grup
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olarak siiflandirdigi karilar1 yiiziinden ¢esitli sikintilar ¢ektiklerini ve hayatlarini
bosa tiikettiklerini sdyler. Ayrica bu tiir kadinlarin, erkeklerin diisiinmesinin ve
kendilerini gergeklestirmesinin Oniindeki engele doniistiigiine dikkat ¢eken
Selahattin, kendi basarisizliginin sebebi olarak Fatma’yr gorir. Bu yolla
Selahattin, karsina yiikledigi basarisizligin1 mesrulastirmaya caligir.

Selahattin, evindeki hizmetgiden iki gocuk sahibi olarak ansiklopedisine yazdig:
iki kadmn tiirti ile de iliski yasama deneyimine sahip olmustur. Hizmetgi kadin ile
iligkisini yillarca Fatma’nin go6zii oniinde yasayan Selahattin, bu durumu
karisindan gizlemeye gerek gormemistir. Bir erkek, farkli iki toplumsal statiideki
kadini kars1 karsiya getirerek ikisine de zarar vermistir. Selahattin, yaptiklarindan
utanmadigini ve i¢inde bulunduklari durumdan rahatsizlik duymadigini soyler:
“Senin kafan1 oriimcek gibi saran o zavalli korkular ve inang bana viz geliyor:
Dogu’nun biitiin budalaliklarinin ve sugun ve giinahin Stesindeyim ben Fatma
anliyor musun? Bos yere seyrediyorsun beni: Senin suglamak ve tiksinmek zevki
aldigin seylerle ben gurur duyuyorum” (Pamuk, 2012, s. 223). Romanda
Selahattin, yaptiklarinin sebebi ve olan bitenin suglusu olarak Fatma’y1 goriir.
Zihnioglu, Tiirkiye’de kadinligin sosyal farklara ragmen benzer sorunlar
yasayan ve ikincil toplumsal konumu paylasan bir ziimreyi, kadinlarin
toplumdaki ikincil durumunu ve kisitlamalarla dolu hayatini anlattigina dikkat
ceker (2009, s. 811). Romanda iki farkl: statiiniin temsilcisi olarak goriilen Fatma
ve hizmetg¢i kadin aracihigiyla her iki kadinin da ayni erkek tarafindan farkli
bicimlerde asagilandigi goriiliir.

Fatma’nin sadece bir hizmetgi olarak gordiigii Recep ve Ismail’in annesini hor
gormesine karsilik Selahattin, hizmetgi kadinla da, ona dogurdugu ¢ocuklarla da
gurur duydugunu séyleyerek iki kadin1t mukayese eder: “Caliskan o kadin, diiriist,
namuslu, acgik sozlii ve giizel! Senin gibi yalnizca sugtan ve cezadan korkarak
yasamiyor, c¢iinkii senin gibi catal bigak tutmayi ve kibarlik taslamayi
ogrenmemis” (Pamuk, 2012, s. 223). Selahattin’in hizmet¢i kadim istiin tutan
sozleri, Fatma’nin nefretinin artmasina neden olur. Selahattin tarafindan kadinin
en onemli iki 6zelligi olarak giizellik ve iyilik 6n plana ¢ikarilir. “Ne iyi kadindi,
milletimin giizelligi vardi, ne iyi kadindi, ne iyi kadindi” (Pamuk, 2012, s. 221).
Burada kadinin eril bir bakis agisiyla degerlendirildigini sdylemek miimkiindiir.
Kadinin giizelligi aracilifiyla deger gérmesi eril bir bakis agisin1 yansitir.

Fatma, hizmetci kadini1 “glinahkar” olarak goriir. Fatma tarafindan “zavall,
stimiiklii, sefil” biri olarak anlatilan geng kadin, yasadigi talihsizlikler sebebiyle
sokakta kalmistir (Pamuk, 2012, s. 222). Selahattin, evdeki as¢iy1 yollayip yerine
bu kadini alir ve kisa zamanda isleri 6grendigi i¢in onu yetenekli buldugunu
sOyleyerek Gver. Fatma, “ben daha o zaman anladim olacaklari ve hemen
tiksindim ve diisiindiim, ne tuhaf, annem beni bu diinyaya bagkalarinin suguna ve
giinahina tanik olup igreneyim diye getirmis olmali diye diisiindim” der (Pamuk,
2012, s. 222). Selahattin hem kendi evinde hem de daha sonra evin bahgesine
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yaptirdig1 kuliibede, hizmet¢i kadinla beraber olur. Olan bitenin farkinda olan
Fatma, yasananlardan igrenir. Fatma, Selahattin’in kendisine sdyletemediklerini
ve yaptiramadiklarini hizmetci kadma rahatga soylettigini ve yaptirdigimi, bu
nedenle hizmet¢i kadinla birlikteyken mutlu oldugunu distiniir. Goztiniin 6ntinde
kocasinin hizmetci kadinla bir aile gibi yasamasi ve ondan ¢ocuk sahibi olmast,
Fatma’nin tiim diinyadan nefret etmesine ve icindeki kinin siddete doniiserek
yikim getirmesine sebep olur. Selahattin’in

Bak ne diyecegim: Simdi, o kuliibeden geliyorum, saklamaya ne gerek var,
biliyorsun hizmet¢i kadmin, ¢ocuklarimm, Recep ile Ismail’in oradan
geliyorum; Gebze’den onlara soba aldiydim, fayda etmemis, orada onlar
soguktan donuyorlar Fatma, senin sagma inanglarin yiiziinden, onlarin
orada tir tir titremelerine gonliim raz1 degil artik, beni dinliyor musun?”
(...) “Sen onlara pi¢ diyorsun, ama onlar da insan, diye fisildad1. (...)
Zavall1 ¢cocuklar, o kuliibede tisiiyorlar, daha biri 2, 6teki 3 yasinda: Onlart
anneleriyle birlikte bu eve yerlestirmeye karar verdim Fatma! Kii¢iik odaya
artik sigmazlar. Su yan odaya yerlestirecegim onlari. Unutma ki, onlar
sonunda benim evlatlarimdir. Artik sagma inanglarinla buna kars1 ¢ikma.
Ben susuyordum ve diisiiniiyordum (Pamuk, 2012, s. 224).

Selahattin, hizmetci kadin ve ¢ocuklarini Fatma ile ayn1 evde yasatmak ister. Bu
istek kargisinda Fatma, susar. Selahattin’in g¢ocuklarina sahip ¢ikma istegi ve
onlart Fatma ile aym c¢ati1 altinda yasatma arzusu, evdeki herkesin hayatim
sonsuza kadar degistirecek bir yikima sebep olur. Fatma, Selahattin’in evde
olmadigi bir giin bahgedeki kuliibenin kapisini ¢alar ve igeri girerek ¢ocuklari
dover:

Cocuklara vuracaginiza bana vurun hanimefendi, ne glinahi var onlarin.
Aman Allahim, kagin cocuklar, kagin! Kacamadilar! Ciiriikler, lesler,
picler! Kagamadilar ve vurdum onlara ve o sirada, bir de bana el
kaldirtyorsun ha, annelerine de vurdum ve o da bana vurmaya kalkisinca
daha ¢ok vurdum ve sonunda tabii ki Selahattin, senin, ¢aligkan, giiglii
kuvvetli kadin dedigin o yikildi, ben degil! O zaman, bes yildir bahgenin
ucunda dikilen ve kuliibe dedigin o igren¢ giinah yuvasinin i¢ini, aglayan
piclerin sesini dinleye dinleye seyrettim (...) (A)man Allahim ne igreng,
lekeli, ¢irkin ¢aputlar, kagit yiginlari, yanmuis kibritler, pasli, kirik bir masa,
teneke kutular iginde odun pargalari, devrilmis eski sandalyeler, mandallar,
bos raki ve sarap siseleri, yerlerde cam kiriklari, yarabbi kan da ve hala
aglayan pigler, ben igrendim ve Seldhattin o aksam gelince 6nce biraz
agladi ve on giin sonra onlar1 o uzak koye aldi gotirdii (Pamuk, 2012, s.
226).

Fatma’nin ¢ocuklar1 dovmesi, onlarda kalic1 hasara sebep olur. Ismail’in bacagi
kirilir, Recep’in ise her yeri mosmor olur ve sok gecirir. Yasananlardan sonra
Selahattin, hizmetgi kadin1 ve ¢ocuklarmi uzak bir kdye gonderdigini, ¢ocuklari
evlat edinecek yagli bir adamcagiz buldugunu, tiim yagananlara ansiklopedisi i¢in
katlandigin1 soyler (Pamuk, 2012, s. 227). Hastalarinin inancini asagilamasi
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sebebiyle kapist hi¢ ¢alinmayan Doktor Selahattin’in, ansiklopedisini yazmasi
icin gereken para Fatma’nin baba evinden getirdigi miicevherler satilarak
saglanir. Bu durum, Fatma’nin evden kovulmasini engelleyerek, soziiniin
gecmesine olanak verir. Unsal, iktidarn kismen de olsa siddetin elde
tutuldugunun gosterilmesiyle temsil edildigini soyler (2018, s. 59). Fatma da
siddet araciligiyla hizmetci kadin karsisinda kendi iistiinliigiinii kocasina kabul
ettirir ve hizmetc¢i kadin1 ve gocuklarini evden gonderir. “Bdylece hizmetgiyle
piglerinden kurtulduk ve Dogan biri ciice, biri topal pigleri kdyden bulup getirene
kadar evde yalniz kaldik. Onlar en iyi yillardi” (Pamuk, 2012, s. 104). Ancak
Fatma ile Selahattin’in arasindaki iligki, bu dayaktan sonra tamamen son bulur.
Ayni ¢ati altinda iki yabanci olarak hayatlarini siirdiiriirler. Selahattin’in

Iki y1ldan beri seni bosamak igin artik bir mahkeme gerektigi icin ve iki
yildir {istiine, artik istesen de kadin alamadigim i¢in bog yere bobiirlenme!
Aramizda, evlilik denilen, o giiliing anlagsmadan baska hicbir sey kalmadi
Fatma! Ustelik o anlasmay1 yaptigimiz zamanin sartlarina gére, ben seni
istedigim zaman, iki kelimeyle bosayabilir, ya da iistiine bir bagkasini
alabilirdim, ama buna zamaninda gerek duymadim (Pamuk, 2012, s. 225).

Sozleri araciligiyla Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegiste kadin haklari ile ilgili
yapilan yasal diizenlemelere isaret edilir. Kandiyoti, Ortadogu {ilkeleri iginde
Tiirkiye’nin kadin haklart meselesini “erken tarihte, agik ve yaygin bigimde” ele
alan tek devlet olduguna dikkat ¢eker (2013, s. 74). Tiirkiye’nin modernlesme
politikas1 olarak Batililasmay: benimsemesiyle yakindan ilgili olan bu durum
dogrultusunda 1926°da yiirtirlige giren Medeni Kanun’la kadin-erkek esitligi ile
ilgili adimlar atilmis; nisanlanma, evlenme, bosanma, aile hukuku gibi konular
diizenlenerek ¢ok eslilik yasaklanmistir (Toprak, 2015, ss. 446-447). Yapilan
diizenlemeler aracihigiyla kadinin erkek Karsisindaki ikincil konumunun
iyilestirilmesi amaglanmistir. Sessiz Ev’de de yansimalar1 gorildiagi tizere
kadina verilen haklar, erkegin kadinin hayati tizerindeki keyfi davraniglarinin
onlenmesinde etkili olunmustur. Kadmin evlilikle ilgili sahip oldugu yeni haklar,
erkegin eylem alanin1 sinirlandirmigtir. Sessiz Ev’de bu degisime Selahattin’in
sozleri araciligiyla taniklik edilir. Selahattin, Fatma’y1 Cumbhuriyet’le birlikte
evlilik hayatinda yapilan yeni diizenlemeler sebebiyle bosayamadigini soyler.
Ikisinin arasinda sadece giiliing bir anlasmaya déniisen bir evlilik vardir. Fatma
ise Istanbul’dan miicevherleri satin almak icin Cennethisar’a gelen tiiccarin “artik
giizel hizmet¢i kadin1” soramadigini sdyler ve “Belki de, artik karilarin1 bosamak
icin iki kelime degil, bir mahkeme gerektigi i¢in” diye distiniir (Pamuk, 2012, s.
104). Fatma’nin sozleri Cumhuriyet’e gecisle birlikte kadin haklar1 konusunda
yasanan degisimlerin, kadmlarin hem aile igindeki hem de toplumsal diizendeki
konumlarini iyilestirmesinin ve sesini yiikseltmesinin romandaki yansimalaridir.

Fatma ve Selahattin bir miiddet sessizlik i¢inde yasarlar ancak ogullart Dogan,
gecmiste olanlart dgrendikten sonra Recep ve Ismail’i bularak Cennethisar’a
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getirir. Ailesinin giinahinin bedelini bu ¢ocuklara 6detmeyecegini soyler. O
giinden sonra Recep, evde hizmetgilik yapmaya baglar ve dlene dek Fatma
Hanim’la beraber yasar. Fatma’nin hayattaki en biiyiik korkusu, Recep’e
yaptiklarint torunlarmnin &grenmesidir. Hayatini bu korkunun getirdigi
huzursuzlukla yasayan Fatma, kendi ig¢sel konusmalarinda Recep’in
“Bliylikhanim, sanki birimizi topal birakan, beni de ciice yapan siz degil
misiniz?” diyen sesini duyar ve kendi kendine “Sus” (Pamuk, 2012, s. 144)
diyerek gergeklerden kagmaya calisir ancak daima geg¢misi ve yaptiklarini
hatirlar: “Ciice anlatiyor mudur? Cocuklar, diyordur, Babaanneniz elindeki
bastonla bizi... Korktum, diisiinmek istemedim” (Pamuk, 2012, s. 225).
Sessizlige biriindiigii hayatinda iginde bulundugu zamanin gergekleriyle
yiizlesmekten kagan Fatma, mutlu oldugu cocukluk giinlerini 6zler. En biiyiik
korkusu ise giinah iglemektir. Halbuki Fatma’nin iki kiigiik ¢cocugun bir émiir
boyu eziyet ¢ekmesine sebep olan siddet eylemi, onun saflik ve masumiyet
arzusunun sonsuza dek yok olmasina sebep olmustur. Romanin sonunda
Nilgiin’iin 6limiiyle birlikte ev, derin bir sessizlige gomiiliir. Evin sessizligi
karsisinda Fatma Hanim tirperir:

Sanki bana haber vermeden ve bir daha geri donmemecesine hepsi ¢ikip
gitmigler de ben de evde yapayalniz kalmisim! Biraz korktum ve unutmak
i¢in yeniden asagiya seslendim, ama bu sefer o tuhaf duyguya daha da ¢ok
kapildim. Sanki diinyada hi¢ kimse kalmamis, ne bir insan, ne bir kus, ne
de arsiz bir kopek, circirlaryla bana sicagi ve zamani hatirlatacak bir bocek
bile yok sanki: Zaman durmus ve bir tek ben kalmisim (Pamuk, 2012, s.
332).

Fatma Hanim’in iginde bulundugu yalnizlik, bir dmiir kimseyle sevgi bagi
kuramamasindan ve diinyaya nefret ve tiksinti ile bakmasindan kaynaklanan igsel
bir yalmzliktir. Diinyada sadece kendisi kalmis, herkes onu terk etmis gibi
hisseden yasli kadin, Nilgiin dlimiiyle evin gomiildiigii ebedi sessizlikte
kendisiyle ve gegmisle bas basa kalir.

2. Siddetin Sessizlestirdigi Kadin: Nilgiin

Fatma Hanim’1n torunu Nilgiin, iiniversite 6grencisi bir geng kizdir. Yaz tatilinde
babaannesini gormek igin gittigi Cennethisar’da Cumhuriyet gazetesi
okumasindan hareketle, komiinist oldugu gerekgesiyle 6lduriilir. Nilgiin ice
doniik ve dis diinyay1 kitaplar araciligiyla takip eden bir geng kizdir. Kadm igin
okuma eylemi, Tanzimat doneminden itibaren kimlik kaybiyla iliskilendirilmis
ve okuyan kadinin kendi kiiltiiriine, degerlerine yabancilasmasi diisiincesi Tiirk
romaninda onemli bir mesele addedilmistir. Bu donemden baslanarak kaleme
alinan pek ¢ok roman 6rneginde goriildiigii lizere kadin, “gercekle bagini kitabi
alemden ayrildig1 i¢in degil, tersine kitap okudugu icin, tam da okudugu kitaplar
yiiziinden” yitirir (Giirbilek, 2010, s. 42). Kadinin okuyarak degismesinin ataerkil
toplumsal yapida degeri yoktur. Bu diistinceye gore kadin, toplumsal olarak
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tizerine diisen gorevleri yerine getirmeli ve okuma, diisiinme, fikir beyan etme
gibi eylemleri erkege birakmalidir. Nilgiin de okuyarak dinamik bir degisim
stirecine girmis, kendi benligini bulmak iizere bir yolculuga ¢ikmusgtir.

Nilgiin, okumas1 gerekce gosterilerek kardesi Metin tarafindan her seyi
unutmakla sug¢lanir: “Okudugun kitaplar her seyi unutturmus sana” (Pamuk,
2012, s. 38). Nilgiin’iin okuyarak degismesi, kardesi tarafindan kii¢iimsenir.
Ayrica Metin, Nilglin’iin Cennethisar’da eskiden arkadas oldugu kizlarla
gbriismemesini de okuyarak degismesine baglar ve elestirir: “Ictiginiz su ayr
gitmezdi, simdi biraz kitap okudun onlar1 kii¢iimsiiyorsun” (Pamuk, 2012, s. 60).
Okumanin kadin igin elestirilecek bir husus oldugu, eril dil tarafindan roman
boyunca tekrar edilir. Faruk, seksenli yillarin esiginde tilkede yasanan toplumsal
ve siyasal olaylar1 gazete okuyarak takip eden kardesi Nilgiin’i elestirir: “Kag
kisinin kag¢ kisiyi oldiirdiiglinii, kacinin fasist kaginin Marksist, kaginin ilgisiz
oldugunu o6greniyorsun da ne oluyor” diyen Faruk’un sozleri hem dénemin
siyasal durumuna hem de Nilgiin’iin bu durumla ilgilenmesine yonelik elestirel
bir bakis agisinin yansimasidir (Pamuk, 2012, s. 57). Faruk, Nilgiin’iin okumasini
elestirmekle kalmaz, onun yerine de konusur. Ancak Faruk, Nilgiin’iin yerine
konusmaya basladiginda Nilgiin “Benim de dilim var agbi, merak etme” diyerek
abisinin soziinii keser (Pamuk, 2012, s. 41). Nilgiin’iin kendisine atfedilen edilgen
konuma kars1 ¢iktig1, kendi sesini duyurmak istedigi ve bu yolla varligini ispata
calistigi gortlir. Romanda Nilgiin, anlatici olarak yer almadigi igin sadece
bagkalari ile konustugunda ve onlarin aktardigi bicimde romanda sesi duyulur.

Cennethisar’da tatildeyken sabah erken uyanan, denizde yiizen, plajda kitap
okuyan, kalabalik olmaya baslayinca da eve donen Nilgiin, insanlardan uzak ve
ice doniik bir yasam stirer. Nilgtin’iin gocukken beraber oynadigi, kendinden bir
yas kiiciik olan Hasan, Nilgiin’e asiktir ve onu takip eder. Ikisi kuzen olduklarimni
bilmezler. Mezarlik ziyareti sirasinda Hasan tarafindan gozetlenen Nilgiin,
Allah’a dua etmek i¢in ellerini agmasiyla Hasan’1n takdirini kazanir: “Nilgiin ve
sana basina ne giizel yakisan basortiisiine baktim, sonra ince bacaklarina da
baktim. Ne tuhaf: Biiylimiis, kocaman giizel bir kiz olmussun, ama bacaklarin
hala ¢op gibi” (Pamuk, 2012, s. 75). “Erkekler kadinlara karsi belli bir tutum
edinmeden o6nce onlar1 gozlerler. Bu yiizden bir kadimmin erkege goriinisii,
kendisine nasil davranilacagini da belirler” (Berger, 2011, s. 46). Annesinin ve
babasinin mezarlarinin basindaki Nilgiin’iin goriiniisii ile ilgili Hasan’in
diistinceleri, geng kizin kisiligine mal edilerek onunla ilgili yanlis bir izlenimin
olusmasma sebep olur. Insanlarin yalmzca baktiklar1 seyleri gordiigiinii ve
bakmanin bir segme edimi oldugunu ifade eden Berger, bu edimin sonucu olarak
goriilen nesnenin ulagilabilir bir alana girdigine dikkat ¢eker (2011, s. 8).
Hasan’in Nilgiin’i giizelligi araciligiyla degerlendiren ve nesnelestiren bakis1 da
gen¢ kizin ulagilabilir oldugu yanilsamasina sebep olur. Hasan’in Nilgiin’e
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bakisi, erkegin kriterlerine uygun buldugu igin onaylayan eril bakistir. Bakan
tistlin konumdayken, bakilan edilgen durumdadir.

Nilgiin, abisine Hasan’in plajdan donerken her defasinda kendisini takip ettigini
sOyler. Abisi de “(b)elki Hasan seninle arkadaslik etmek istiyordur” ya da “(b)elki
de sana agiktir” der (Pamuk, 2012, s. 239). Nilgiin, Hasan tarafindan takip edildigi
icin rahatsiz olur. Hasan’in bakigina gore kadm, edilgen bir konumdadir.
Nilgiin’in tek basma hareket etmesi, Hasan’a yiliz vermemesi ve onu
onemsememesi, Hasan’1n bir kadindan bekledigi davranislar degildir. Bu nedenle
Nilglin’iin umursamaz davraniglari, Hasan’in eril iktidarin1 sekteye ugratir.
Ulkiicii Hasan, Nilgiin’iin bakkaldan Cumhuriyet gazetesi aldigim goriince
sinirlenir. Ulkiicii arkadaslar1 sosyetik bir kizin pesinden kostugunu soyleyerek
alay ettiklerinde Hasan, Nilgiin’{in komiinist oldugunu séyler. Arkadaslar1 da
Nilgiin’iin elinden gazeteyi alarak yirtmasini, orada komiinistlere yer olmadigin
sdylemesini isterler. lk seferinde Recep sayesinde Hasan’dan kurtulan Nilgiin,
ikincisinde sansli degildir. Hasan, Nilgin’le konusma istegine karsilik
alamayinca geng kizi kolundan tutar ve “Niye benden kagiyorsunuz? Bir selami
bile esirgiyorsun! Benim ne kotiiliigiimii gordiin sdylesene! Ben olmasaydim
onlar seni simdiye kadar ne yapmuiglardi biliyor musun?” der. Nilgiin “Kim onlar”
diye sorar. “Niye yalan soyliiyorsun? Sanki bilmiyor musun? Niye Cumhuriyet
okuyorsun?” der (Pamuk, 2012, s. 273). Hasan, Nilgiin’iin okudugu gazete
sebebiyle komiinist oldugunu soyler. Sozlerine Nilgiin’i sevdigini itiraf ederek
devam etse de Nilgiin’den istedigi karsilig1 alamaz:

Birden elimden siyrilip kosar gibi firladi kagmaya kalkisti, ama
kagabilecegine inanci yoktu ki! Kostum, iki adim attim ve yarali fareyi
uzanip yakalayiveren kedi gibi, gene ince bileginden ne giizel tutuverdim
kalabalikta. Dur bakalim! Bu kadar kolaymis. Titriyor. Canim 6pmek
istedi, ama simdi ben efendiyim, o da sucunu anladi diye firsattan
yararlanacak degilim: Ben kendimi tutmasini bilirim. Bak, kalabaliktan
kimse yardimina kosmuyor, ¢iinkii haksiz oldugunu biliyorlar (Pamuk,
2012, s. 273).

Cevredeki insanlar, zor durumda oldugunu gordiikleri Nilgiin’e yardim etmezler.
Nilgiin ise “Manyak fagist, birak beni” der (Pamuk, 2012, s. 273). Nilgiin’iin
sozleri iizerine Hasan, “Iste, boyle &tekilerle birlik oldugunu itiraf etmis oldu.
Ben 6nce ¢ok sasirdim, ama sonra hemen oracikta onu cezalandirmaya karar
verdim. Ve vura vura cezalandirdim” diyerek kendisini muktedir konuma
yerlestirir (Pamuk, 2012, s. 273). Hasan, nesne olarak gordiigii ve degersiz
buldugu kadina kolaylikla siddetle muamele eder. Kadinin toplumsal yap1 i¢inde
genellikle “kurban nesne” olarak ¢izildigine dikkat ¢eken Tezel’e gore kadin,
edilgen olarak goriildiigii i¢in farkli sekillerde siddete ugrar (2019, s. 104).
Nilgiin, kamusal alanda siddete ugrar ¢iinkii Hasan’a gore kadmin yeri 6zel
alandir. Giirbilek, kadinin “(m)edeniyet degistiren bir toplumda modernligin
tehdit ettigi cemaatin manevi simgesi, mahrem alanin dogal uzantis1 olarak
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goriildiigi icin, yani ‘dis’a karsi ‘i¢’le 6zdeslestirildiginden modernlikle ilgili
endiselerin {izerinden konusuldugu bir alan oldu(guna)” dikkat ¢eker (2010, s.
29). Nilgiin’in bir kadin olarak Cennethisar’in sokaklarinda kendi istegi
dogrultusunda hareket etmesi, Hasan’it rahatsiz eder. “Tiirkiye kentleri de
cinsiyetlendirilmis eril kentlerdir. Sadece planlamasi ve tasarimiyla degil,
toplumsal hayatin deneyimlenmesi ve giindelik pratikler anlaminda da
cinsiyetlendirilmis, eril, erkekligi siirekli test eden, kadinligi ise denetleyen bir
mekansallik tiretilmis”tir (Acuner, 2019, s. 113). Erkek egemenliginin ideolojik
olarak insa edilmesine imkén veren kent, kadinlarin yasam alanini daraltir.
Nilgiin’iin yasadig1 siddet, 6zel alandaki kadin denetiminin erkek egemen ideoloji
tarafindan kamusal alana taginmasinin bir neticesidir.

Hasan, Nilgiin’ii sokak ortasinda doverken etrafta toplanan insanlar sadece
seyrederler, olaya miidahale ederek Nilgiin’ii kurtarmazlar. Tezel, ataerkil
toplumda kadinin, erkegin onun mali, namusu {izerinde hikimiyet kurmasi ve
denetlemesi gereken bir aciz varlik olarak gorildiigiinii ve bu nedenle kadina
siddetin siradan bir olaya doniistiigiinii ifade eder ve siddetin erkek igin bir gii¢
gosterisi olduguna dikkat geker (2019, ss. 104-105). Nilgiin’ii sokak ortasinda
doven Hasan, ne kadar giiclii bir erkek oldugunu etraftaki seyircilere ispat ettigini
diisiiniir. Recep, yerde yatanin Nilgiin, dovenin de Hasan oldugunu gdriince
kosar. Yerde aglayip inleyerek yatan, yiizii gozii kan igindeki Nilgiin, dayak
yedigi i¢in utang igindedir. Nilgiin eve gitmek istese de Recep onu eczaneye
gotiiriir. Eczac1 kadin Nilgiin’iin halini gériince bir ¢iglik atar, sorular sorar ve
derhal hastaneye gitmesi gerektigini, i¢ kanama ihtimali ya da kafasina ¢ok
vurulmasi sebebiyle beyninde bir sey olabilecegini Soyler. Nilgiin sessizdir
sadece “fasist” diye murildanir ve hastaneye degil eve, abisinin yanina gitmek
ister (Pamuk, 2012, s. 275). Nilgin’in “tek gozi yar1 yariya kapanmis ve
yanaginin iki yani da mosmor olmus”tur (Pamuk, 2012, s. 276). Siddet, genellikle
“i¢giidiisel” ve bu nedenle toplumsallagsma siirecinde ¢ok az degisen ya da “gevre
etkenleri”’nden kaynaklanan bir davranis bigimi olarak goriiliir. Siddet sorununun
eski zamanlardan beri var oldugu ve ¢ozmenin giicliigii aciktir. Siddete olan
egilim, eksik kalan anne-baba ve ¢ocuk arasindaki, ailedeki sefkat yoksunlugu ve
nesilden nesile aktarilan siddet iceren davraniglarla agiklanabildigi gibi sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel faktorler de saldirganlik iceren davranisi olusturmakta ya
da yoksulluk, igsizlik gibi etkenler de siddettin olusumunda rol oynamaktadir
(Moses, 2018, ss. 23-24). Hasan’in aile iligkileri ve toplumsal yasamda istedigi
erkeklik konumuna sahip olmamas: gibi etkenler, onun siddet egilimini
etkilemistir. Siddet egilimi olan erkekler iizerinde yapilan arastirmalarda,
erkeklerde oncelikle asir1 giivensizlik duygusu one ¢ikmustir. Erkekler bu
duyguyu bastirmak i¢in mago goériiniirler, asir1 saldirgan davranirlar ya da her seyi
bildiklerini iddia ederler (Erten ve Ardali, 2018, s. 161). Hasan; liseyi
bitirememis, babasinin zorlamasiyla ders ¢alisan, yoksullugundan utanan, yalan
soyleyen ve isteklerine ulagsmada her yolu mubah goren biridir. “Cesitli
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nedenlerle ‘yoldan ¢ikmis’ erkeklerin karakteristiklerinden biridir kadin
dévmeleri. Bu  davranmiglari,  dengesizliklerinin, kendilerine  hakim
olamamalarinin, ahlaksizliklarmin ve kadim kiiclik gdrmelerinin gostergesidir”
(Esen, 2018, s. 324). Siddetin aile i¢indeki varliginin, daha sonraki nesillerde de
siddetin goriilme olasiligini artirdigina dikkat ¢eken Erten ve Ardali, (2018, s.
160), aile i¢indeki siddetin en sik rastlanan bigiminin erkegin beraber yasadigi
kadini dovmesi bigiminde ortaya ¢iktigina dikkat ¢eker. Romanda Hasan’in
annesinin, babasimnin siddetine maruz kaldig1 ve bu sebeple bir daha ¢ocuk sahibi
olamadigr s6ylenir. Hasan’in ¢ocuklugundan itibaren evde siddete ugrayan bir
kadin oldugunu gorerek biiylimesi, bir erkegin kadina siddet uygulamasimi
normal bir davranig olarak kabul etmesine ve buldugu ilk firsatta eyleme gecerek
siddet araciligiyla stiinliik ve iktidar duygusunu tatmay1 normal kabul etmesine
neden olmustur. Hasan’m babasi Ismail’in de cocukken Fatma’nin sakat
birakacak denli yikict siddetine maruz kalmasi, ailesine karsi uyguladig: siddetin
nedeni olarak goriilebilir. Siddet ile ilgili yapilan arastirmalar, siddetin ve terériin
en cok kadinlara kars1 kullanildigin1 gostermekle beraber ¢ocuklarmi doven,
iskence yapan ve oliimlerine sebep olan anne babalarin kendi gocukluklarinda
terérize edilmis ve siddete maruz birakilmis insanlar olduklarin1 ortaya
koymaktadir (Erten ve Ardali, 2018, s. 160). Kisilerin siddet gormeleri, siddete
bagvurmalarini mesrulagtirmamakla birlikte siddet goren kisilerin bu eylemi
devam ettirme olasiliklar1 da yiiksektir. “Siddetin amaci, erkek egemen diizeni
ayakta tutmak, itaat saglamak, giic dengesizligini korumaktir” (Arin, 2018, s.
306). Hasan’in kendinde siddet uygulayacak giicii bulmasinin nedeni, Nilgiin’i
kendisinden daha giigsiiz gormesidir. Siddete ugrayan Nilgiin, olan biten
karsisinda sessizce aglayarak “Pisi pisine” der Recep’e, “Ne kadar aptalca, bos
yere... Ben aptalim, bir ¢ocuga” (Pamuk, 2012, s. 278). Nilgiin, Hasan’1 idare
edemedigi i¢in kendini suglar ve anlamsiz bir bigimde siddete maruz kaldigim
diistiniir.

Nilgiin, ertesi giin uyandiginda daha kétii bir durumdadir: “Tek gozii biitlinliyle
kapanmig, kabuk baglayan yaralar da galiba daha sismis ve morarmisti(r)”
(Pamuk, 2012, s. 313). Nilgiin i¢in endiselenen Recep, derhal hastaneye gitmeleri
gerektigini sOyler ancak Nilgiin hastaneye gitmeyi kabul etmez. Nilgiin
kahvaltidan sonra midesinin bulandigini soyler ve kusar.

“Yeniden yukariya ¢iktigimda Nilgiin 6lmiistii. Onlar sdylememistiler
6ldiiglinii, goriince anladim, ama kimseye de sdylemedim oliim soziini.
Yesil yiiziine, karanlik, rahat agzina, dinlenen bir gen¢ kizin agzi ve
yiiziiymiis ve onu yormakla diisiincesizlik etmisiz gibi Suglu suclu baktik”
der Recep (Pamuk, 2012, s. 318).

Insanin yaptig1 eyleminin sonucu, eylemcinin denetimini asar ve siddetin icinde
fazladan bir keyfilik 6gesi barindirir (Arendt, 2018, s. 8). Hasan’in Nilgiin’e
uyguladigi siddet de Hasan’1n kontrolden ¢ikmasina ve Nilgiin’iin 6liimiine sebep
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olur. Bu siddet, Nilgiin’iin Hasan’la miicadele edecek giicten Yyoksun
bulunmasindan kaynaklanan, keyfiligin hikkiim siirdiigdi, 6liimle son bulan bir
siddettir.

Sonu¢

Toplumsal cinsiyet bir yandan kadin ve erkegin toplumsal konumunu belirlerken
diger yandan kadinlik ve erkeklige atfedilen birtakim degerlerin yeniden ingasina
olanak saglayarak, kaliplasmis diisiincenin toplumsal hafizadaki yerini
giiclendirir. Hem kadiin hem erkegin toplumsal konumlari, kendiliginden degil
toplumsal  cinsiyetlerinin  kiiltiirel,  tarihsel ve  toplumsal olarak
yapilandirilmasimnin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Toplumsal yapilar
tarafindan insa edilen kadin ve erkek kimlikleri, hem kadmn-erkek iliskilerindeki
tutarsiz ve ¢eligkili ingalara hem de eril Ustlinliiglin merkeze alindig: iktidar
iligkilerinin goriliniir kilinmasina imkan saglar.

Sessiz EV’in sessizligi, kadin roman kisilerinin yeterince seslerini ¢ikarma imkani
bulamayislarindan kaynaklanir. Romanda bes anlatici vardir ancak bunlardan
sadece biri kadindir. Romana eril anlatici sesin hakim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu durum, romandaki kadin kahramanlarin genel olarak erkekler
tarafindan anlatilmasina, eril bakis araciligiyla tanimlanmasina sebep olmustur.
Romandaki tek kadn anlatict olan Fatma Hanim, hayati boyunca sesine karsilik
alamamus, dis diinyaya kars1 bir suskunluk refleksi gelistirerek yasamini sadece
seslerini kendisinin duyabildigi hatirlamalar ve i¢sel konugmalarla gecirmis, dig
diinyaya olan ilgisini yok denecek kadar az bir seviyeye indirerek i¢ce doniik bir
yasam siirdiirmiistiir. Nilgiin ise kendini ifade edecek dilden yoksun birakilarak,
gordugi erkek siddeti sebebiyle geng yasta ebedi bir sessizlige gomiilmiistiir.

Sessiz Ev’de var olan siddet dongiisti, tiim roman kisilerinin hayati {izerinde etkili
olmus, hem siddeti uygulayanlarin hem de siddete ugrayanlarin hayatinda
felaketleri beraberinde getirmistir. Fatma Hanim’in Recep ve Ismail’e uyguladigi
siddet, iki kii¢iik cocuga hem fiziksel hem ruhsal olarak zarar vermistir. Fiziksel
olarak sakat kalan c¢ocuklar, bu durumun ruhsal etkisini de benliklerinde
duymuslar, kendilerini daima eksik hissetmiglerdir. Ayrica Fatma Hanim’dan
gordiigii siddeti aile iginde uygulamaktan geri kalmayan Ismail, hem karisina
fiziksel olarak zarar vermis hem de oglu Hasan’1n siddetle ilgili yikici bir tutum
gelistirmesine neden olmustur. Siddetle yakin iliski i¢inde biiyliyen Hasan,
kendisinden daha gii¢siiz gordiigii Nilgiin’e siddet araciligiyla giiclinii
gosterdigini diislinerek Nilgiin’ii 6ldiirmiistiir. Sonu¢ olarak Fatma Hanim ile
baglayan siddet silsilesi, Fatma Hanim’m torununun 6liimii ile sona ermistir.
Sessiz Ev’de nesiller boyu devam eden siddet s6z konusudur ve bu siddet,
sakatlanmalara ve 6liime sebep olan bir eylem olarak metin boyunca hem fiziksel
hem ruhsal yoniiyle insanlarin hayatini yikima ugratmistir.
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