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Ozet

Feminizm siyasi bir egilim olarak ortaya ¢cikmistir. Ortaya ¢iktig1 andan itiba-
ren genis alanlara yayilan feminizm sanatin da konusu olmusgtur. Sanatin bir-
birinden farkli birgok mecrasini konu olan feminizm kadinlarin toplum igeri-
sinde yagadiklar1 sorunlara temas etme konusunda ¢ok ciiretkér bir tutum ser-
gilemistir. Nitekim Feminist sanat olarak ifade edilen feminizmin sanatsal et-
kileri, ele aldig1 her alanda hatir1 sayilir eser vermekten kacinmamig ve bircok
ornek vermistir. Ustelik feminist sanatin irdeledigi her bir konuyu icra eder-
ken farkli direnme yontemleri gelistirerek sanatin sinirlarini gelistirmis ve sa-
nata 6zglir ve cesur bir alan kazandirmistir. Bu ¢calismada feminizm ve femi-
nist sanat nedir? Sorular1 cevaplanirken, Feminist sanatin direnme yontemle-
ri, bu yontemleri kullanarak gerceklestirilmis eserlerden birer tane 6rnek se-
cilerek, direnme yontemlerinin feminizm lizerinde ne sekilde kullanildig:
aciklanmaya calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Feminist Sanat, Direnme Yontemleri, Kadin
Hareketleri.

! “Feminist Sanat¢ilarin Kadinlara Bicilen Toplumsal Role Sanatsal Direnme Yontem-
leri Acisindan Tiirk ve Yabanci Sanatcilarin Kargilagtirmast” isimli yiiksek lisans tezin-
den iiretilmisgtir.
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The Feminist Art as Resistance Against Role of the Woman

Summary

Feminism has emerged as a political tendency. Feminism, which has been
spreading over wide areas since then, has also become a subject of art.
Feminism, which is the subject of many different media of art, has shown a
very daring attitude towards contacting the problems women experience in
society. As a matter of fact, the feminist artistic effects expressed as feminist
arts have not avoided to give a considerable amount of work to every field
they have studied and gave many examples. Moreover, while practicing each
theme discussed by feminist art, he has developed the boundaries of art by
developing different methods of resistance and has given sanata a free and
bold space. What is feminism and feminist art in this work? In answering
their questions, attempts were made to explain how resistance methods were
used on feminism by choosing one of the examples of resistance methods of
feminist art, works performed using these methods.

Keywords: Feminism, Feminist Art, Methods of Resistance, Women’s
Movements

Giris

Ilk olarak siyasal alanda kendini hissettiren feminizm, kadin haklar1 konusun-
daki biiyiik sorunlar yiiziinde sosyal ve siyasal yasam igerisinde kisa siirede
kabul gormiigtiir. Bu nedenle feminizmin sanatsal yansimasinin olmasi gayet
dogaldir. Feminist sanat olarak ifade edilen bu hareketler sanatin ciiretkarligi-
n1 kullanarak toplumun yasamis oldugu ve mahrem kalan sorunlara temas et-
mig ve sanatin ve hatta siyasal alanin sinirlarini arttirmugtir. Zira her konunun
oOzgiir bir sekilde ele alinabilmesi kadin ve kadinlarin yasamis olduklart sorun-
lar1 daha goriiniir bir hale getirmistir. Calismanin ilk kisminda feminizm ve
feminist sanat kavramlari iizerinde durularak 6zellikle siyasal alandaki hare-
ketlerin sanatsal yansimalart agiklanmistir. Devaminda feminist sanatg¢ilarin
kadinlara bigilen toplumsal role sanatsal direnme yontemleri olan feminist re-
sim sanati, feminist performans (gdsteri) sanati, enstalasyon (yerlestirme) sa-
nat1, feminist video art, feminist carnal art (etsel sanat) , feminist fotograf sa-
nati, Tiirk ve yabanci sanatgilarin verdigi bir eserle beraber incelenmistir.
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Feminizm

Feminizm kavramui ilk olarak sosyal filozof ‘Charles Fourier' (1772-1837)
tarafindan ortaya atilmis olup, Fourier sosyal gelismenin kadinlara verilecek
daha fazla 6zgiirliikle miimkiin olacagini savunmaktadir. Feminizm sézciigii,
Latince kadm anlamina gelen ‘femina’ sdzciigiinden tiiretilen bu kavram ilk
olarak Fransizcaya 1837 den sonra girmistir. Ingilizceye girerek womanism
(kadincilik) teriminin yerini alisi da 1890’lara denk diismektedir (Silber-
ling,1911:7). Robert Sozliigii, bu kelimeyi ‘kadinlarin toplum i¢indeki roliinii
ve haklarini genigletmeyi 6ngoren bir doktrin’ olarak tanimlamaktadir. Femi-
nizm, kadinlara cinsiyet hiyerarsisi baskisinin sona erdirilmesi ve toplumsal
cinsiyet tutumlarinin ayni1 degerde olmast icin toplumun degisimini amagla-
mustir. Feminizm, bir teori oldugu bilinse de ayni zamanda da hak esitligi, in-
sanlik gerefi ve kadinlara karar verme 0zgiirlii§ii amaglariyla, politik bir ha-
rekettir (Kayhan, 1999, 9).

Bell Hooks (2016, 2), ise “Feminizm Herkes ig:indir” adli kitabinda, “Fe-
minizm cinsiyetciligi, cinsiyetci somiirii ve baskiyt sona erdirmeye ¢calisan bir
harekettir” seklinde tanimlamaktadir. Feminizmi genel olarak kadin erkek
ayrimcilifina karsi ¢ikarak, cinsler arasinda siyasal, ekonomik ve toplumsal
esitligi savunan goriis olarak tanimlamak da miimkiindiir. Tiim diinyada ka-
dinlarin 6zgiirliigii ve kurtulusu adina kadinlar tarafindan, kadinlar i¢in {iretil-
mis olan tek doktrin olarak gormek miimkiindiir. Ciinkii feminizm bir teori
oldugu kadar pratiktir de karsilig1 olan bir kavramdir (imanger, 2002, 151).

Feminist Sanat

Ik dogusu siyaset ile baglayan feminist harekat, 1970’1i yillarda kadin sorun-
salini igsellestiren bir dizi sanat¢i tarafindan sanatin giindemine taginmasi ile
sanat tarihindeki yerini almigtir. Sanat tarih¢ilerinden olan Amerikali Linda
Nochlin’in Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢ct Yok konulu makalesi ile 1970’li
yillarda erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen sanat tarihi sa-
dece kadinlar1 degil bircok otekilesmislerin de dislaniglarina dur niteliginde-
dir. Yaymlanan bu makale ile kadin sorunsalinin sanatta var olusu ve yok olu-
su iizerinden sOylemler ile Feminist sanat ¢ercevesinde yerini almistir. Sanat
tarihinin feminist bakig acistyla sorgulanmasi Amerikali sanat tarihgisi
1971°de Linda Nochlin’in “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok” baglikli ma-
kalesi o tarihe kadar erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen
sanat tarihinin yalnizca kadinlari degil her ‘6teki’ni diglama bicimlerini/siireg-
lerini/ydntemlerini irdeleme Onerisiyle ¢18ir agic1 bir 6neme sahiptir (Antmen,
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2012: 10-11, Nochlin, 2008: 126).

1960’11 yillara kadar gelinen siiregte kadin sanatcilarin bir¢ogu sanat ¢alis-
malarina devam edebilmek i¢in biiyiik zorluklar yasarken ayni zamanda sor-
gulamalara maruz kalmiglardir. “Kadm” kimligini tagimis olmalari, devamli
olarak yaptiklar1 eserlerin 6niine ge¢mis, bu ylizden caligmalarindan ziyade
yasamlari tartisilmistir. Bu yillarda feminist hareketle birlikte ayn1 donemde
ortaya c¢ikmis, tepkisel hareketler giindeme gelmekteydi. Amerika’da Sosyal
Vatandaglik Hareketi, Vietnam Savasi, ekonomik zenginlik, oral kontraseptif-
lerin (dogum kontrol hapr) ortaya cikisi, Katolik kilisesindeki reformlar, John
Kennedy’nin bagkanlig1 ve psiko-terapi ilaglarinin kullanimiyla birlikte sosyal
bir patlama yasanmaktaydi (Eyigér ve Korkmaz, 2013).

1960’11 yillarda cinsiyet ayrimcilifindan irk¢iliga her tiirlii otekilestirici
tavrin sorgulanmaya baslandigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve
beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket
ederek kadinlarin davasinin yogun bir bicimde giindeme gelmesinde onemli
bir rol oynamigtir. Tarihsel siirecte mesruiyet kazanmig ayrimer kiiltiir politi-
kalariyla miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin kirilma siire-
cine katkida bulunan Feminist sanat kapsaminda izlenen ¢abalar, tarihin g6z
ardi ettigi kadin sanatgilarin kesfine neden olmustur. Yeni yazilan sanat tarih-
lerinde kadin sanat¢ilarin giindeme gelmesinde rol oynamis ve kurumlarda
kadin sanatgilarin gegmise oranla daha fazla temsil olanagi bulmasinin yolu-
nu agmistir (Antmen, 2012: 239).

Bu toplumsal doniigiim, bir¢ok farkli iilkede yanki bularak benzer sikinti-
lar ve sorgulamalar yasanmasina neden olmustur. O giine kadar kadin sanat-
cilar tarafindan ele alinan cinsiyet konusu, erkeklerin de yogun bir bicimde
ele aldig1 bir konu olmustur. Aslinda feminist sanat 6ziinde her iki cinsiyeti il-
gilendirmesine ragmen, daha ¢ok kadmlarin cinselligi ve cinsel kimlikleri
tizerinde durmustur. Kadin sanatgilar esit haklar icin miize ve sanat akademi-
lerinde protesto gosterileri yapmuglar, kendi sergilerini kendileri organize et-
migler, kendi galerilerini igletmigler ve kendilerine ait sanat okullar1 agmis-
lardir. Geleneksel sanat tarihi incelendiginde, bugiine kadar aktarilan bilgile-
re olan giiven aniden sarsilmistir. Ozelikle modernist sanat tarihgiler kadin sa-
nat¢ilar1 gormezden gelmisler, kadmlarin yaptig1 sanat1 zanaatla iligkilendire-
rek, kadinlar1 sadece el becerileri gerektiren iglerden bahsederken kullanmis-
lardir. Bu iligskilendirmeyi aciklarken de kadinlarin yaraticilik gerektiren igler-
den yoksun olduklari i¢in zanaatla ugrastiklarini iddia edecek kadar ileri git-
miglerdir (Eyigoér ve Korkmaz, 2013).
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Tarihsel olarak aydinlanma ile paralel olarak gelisen ve esitlik, 6zgiirles-
me, kiiltiirel ve hukuksal haklar konular iizerine odaklanmis Birinci Dalga
Feminizm’den sonra 1960’larda ortaya cikan ve 1970’lerin aktivist toplumsal
yapistyla giiclenen Ikinci Dalga Feminizm, esitlik yerine farklilik fikrini te-
mel almistir. Bu teorisyenlere gore esitlik nosyonu, beraberinde esit olunacak
standartlar1 da glindeme getiriyor ve bu standartlarin kendileri sorgulandikla-
rinda, erkek-egemen sdyleme ait kavramlarla (giic, bagimsizlik, us gibi) insa
edilmis olduklar1 anlagiliyordu. Marksist ve psikanalist doktrinlerle hareket
eden Ikinci Dalga Feministler, erkek-egemen kiiltiiriin yiicelttigi ideal stan-
dartlarda esitlenmek yerine, kadina ait 6zelliklerin 6n plana ¢ikartildigr yeni
standartlarin altini ¢iziyorlar ve kadmsilig1 temsil ettiklerini diistindiikleri du-
yarlilik, dogallik, anaclik, sezgisellik gibi kavramlarin kutsandigi bir s6ylemi
ve sanatsal pratigi tercih ediyorlardi (Ergaz, 2005: 30).

Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana tanrigca
kiiltiirtine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerini imgesellestiren
ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist
sanatcilariin ardindan gelen sanatcilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini
kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir. Feminist sanat tam tani-
muyla ele alindiginda; 1960’larin sonlarinda baglayarak, 1970’lerde kadin sa-
nat¢ilarin bilinglenmesiyle giiclendigi, hedefi ataerkil toplum yapisint sorgu-
lamak, kadin deneyimini ve degerlerini ortaya ¢cikmistir. Feminist sanatci, sa-
nat tarih¢isi ve sanat elestirmenleri kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat ku-
rumlarinda ve miizelerde yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta cogu
zaman tiimiiyle diglanmasina karsi miicadelede etmeyi amacladig: bilinmek-
tedir. ABD’de baslayan, sonra Avrupa’ya (Almanya, Avusturya, Ingiltere, Po-
lonya) ulagarak farkli direnme yontemleriyle kadinsal sorunlari ele alan ve
her tiir sanatsal bi¢cimi ile karsimiza ¢ikabilecek olan sanattir. Feminist sanati
su sekilde ki direnme yontemleri ile resim, heykel, grafik, fotograf, video,
performans, gosteri, yerlestirme, beden, diyalog gibi... Plastik sanat unsurla-
11 icerisinde ele almiglardir. Feminist sanati birinci kugak ve ikinci kugak fe-
minist sanat olarak iki baglik altinda incelemek miimkiin (Ergaz, 2005: 33).

Birinci kusak sanat¢ilar, kadin sanati iiriinlerinin niteliklerine, degerlendi-
rilmesine ve statiisiine iligkin konularla ilgilenirler ve feminist sanat elestiri-
sinin gelisiminde Oncii rolii oynarlar. Geleneksel sanat elestirisi birinci kusak
feminist sanatin sorunlarini ve hayalleri icin elverisli olmadigindan, feminist
elestirmenler alternatif arayigina girerler. Birinci kusak feminist sanatcilar
birbirinden degisik yontemler kullanarak ‘kadinlifin ayirict yonlerini’ ortaya
cikarmaya ¢alisirlar (Antmen, 2008:2).
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Feminist sanatin baglangi¢ evresini olusturan ‘Birinci kusak feminist’ sa-
natcilar, 6zellikle 1960-1980 siirecinde yogun bir iiretim i¢inde bulunmuslar
ve bu tliretimlerinde belirgin bir bigcimde kadinligin ayirici 6zelliklerini ortaya
koymaya ¢alismiglardir. Bu yaklagim bir yandan kadini erkekten ayiran biyo-
lojik 6zelliklere odaklanmasi 6te yandan tarihsel siirecte ‘kadin’lik baglantila-
rinda ‘dekoratif’, ‘kii¢iik’, ‘minor’, ‘duygusal’, ‘amator’ gibi 6zelliklerin iize-
rine gidilmesine yol agmistir. Bu baglamda kadinin ve iiretiminin toplumsal
yapilanmanin temelinde yer alan zit kavram ¢iftlerinin (erkek\kadin; kiil-
tiir\doga; zeka\sezgi; akil\duygu; sanat\zanaat vb.) eksi ugunda goriilmesinin
kosullar1 ve nedenleri arastirilmig; bu gibi ayrimlarin ancak kiiltiirel yapilar
icinde, belli gii¢ iligkileri temelinde belirlendigi diisiincesi sanat yapitlarina
yansimustir. Feminist sanat kapsaminda giindeme gelen genis iiretime bir Do-
ga\kiiltiir ikilemi acisindan bakmak, sanatcilari ve yapitlarini yalnizca konula-
r1 ve tavirlari acisindan degil, tarihsel siirecte de ayira bilmemize olanak tanir
(Antmen, 2008: 241-242).

Adalet, hakikat, erdem gibi kavramlarin alegorik sanatta neden arzu nes-
nesi konumundaki kadin bedeni tarafindan temsil edildigi, erkek ve kadinin
Bati sanat tarihinde neden boylesine farkli ortaya konuldugu, Rénesans son-
rast sanatta disi nii figlirlin neden bu kadar 6nemli bir motif oldugu gibi so-
rular pes pese giindeme geliyordu (Ergaz, 2005: 31).

Bu anlayisin sonucu olarak ‘ikinci kugak’ feminist sanat 6ne ¢cikmaktadir.
Oziidoglu'nun da belirttigi gibi, “birinci kusak sanatcilar, elestirmenler ve
sanat tarihgileri sanat diinyasindaki ayrimciligi ifsa etme, reformlart savun-
ma, bugiiniin ve diiniin kadin sanatcilarint sergileme gibi islerde genellikle
basarilidirlar” ikinci kugsak ise “kaidelerin nasil, ne zaman ve hangi amacg-
larla insa edildigini” sorgular. Kaideleri bi¢cimlendiren ‘degerlere’ ve ‘stan-
dartlara’ 151k tutarlar (Freeland 2008: 128). Kullandiklar1 yontemler psikana-
lizden Marksizme kadar uzanmakta ve cesitlilik gostermektedir (Oziidoglu,
2010: 114). Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana
tanrica kiiltiirline odaklana, kadin bedenin biyolojik 6zelliklerini imgeselles-
tiren ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ilk kusak femi-
nist sanat¢ilarinin ardindan gelen sanatgilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bede-
nini kugatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir (Antmen, 2008:
242).

Ikinci Dalga Feminizmi benimseyen kadin sanatgilar, kadmin erkekten
farkli olarak sahip oldugu degerleri yeniden kesfetme arzusu baglaminda (ve
aslinda geriye doniik bir perspektiften bakildiginda birbirinden ¢ok uzak so-
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nuglart ortaya koymus oldugu anlagilan) kadinsilif1 yiicelten ve kadinsiliktan
tireyen cesitli yaklagimlar gelistirmeye calistilar. Bu baglamda, feminist
elestirmen Lucy Lippard, kadinsal bir duyarlili1 agiga cikardigini diisiindiigii,
yuvarlatilmig, dairesel, konik bi¢imler, amorf ya da organik formlar ve viicu-
du cagristiran materyallerin 6n planda oldugu bir feminist sanati teorilestir-
mektedir. Carolee Schneemann I¢cteki Tomar isimli gosterisinde kadin ile il-
gili yasaklanmis alanlarin sinirlarini rahatsiz edici ve bilingli bir sekilde ihlal
ederek saldirgan yaklagimlar gelistirmigtir (Ergaz, 2005: 31).

Birinci kusak feministler kadinin 6zgiil iirettiklerinin iizerinde dururken,
ikinci kugak feministler erkek egemen bir toplumda kadinin temsilini bu rolii
sorgulamaktadirlar. Onlara gore kadinlik, olusumu tamamlanmistir ve bu ol-
gu siirekli inga halinde ki bir siirecin devamidir. Anlasilacag: gibi ikinci ku-
sak feministler temsil olgusunu arastirmalarinin temeline yerlestirirler; sinir-
larin1 erkeklerin koydugu ve kaidelerini erkeklerin belirledigi bir sanat diin-
yasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri sorgulamaktadirlar (Oziidog-
lu, 2010: 114).

Feminizm olarak baslayan ve siyasi bir dalga olarak ilerlerken sanat ala-
ninda da kendine yer bulan kadin konusu feminist sanat¢ilar tarafindan cesit-
li sanatsal direnme yontemleri kullanilarak islenmistir. Kadinlara bigilen top-
lumsal rolden yola ¢ikarak Feminizmin konu olarak ele aldig1 her alanda ve
konuda eserler bulmak mevcuttur. Bu direnme yontemlerini asagidaki sekil-
de siniflandirarak her direnme yonteminde uygulanmig birer 6rnek vererek fe-
minist sanatta direnme yontemlerinin ne sekilde kullanilmis oldugu agiklan-
maya caligilmugtir.

Feminist Sanatcilarin Kadinlara Bicilen Toplumsal Role
Sanatsal Direnme Yontemleri

Feminist sanat¢ilarin sanatsal direnme yontemleri feminist resim sanati, femi-
nist performans (gdsteri) sanati, enstalasyon (yerlestirme) sanati, feminist vi-
deo art, feminist carnal art (etsel sanar) ve feminist fotograf sanatidir. Bu bag-
lamda, bu sanatsal direnme yontemlerini ve uygulama 6rneklerini ele alacagiz.

Feminist Resim Sanati

Bir¢ok kadin sanat¢ aile i¢i siddet, cinsellik, beden, go¢, kimlik, savas, 6zel-
kamusal alan gibi konulari ele alarak feminist sanatin icerisinde eril sanat ya-
pisim sorgulamuglardir. 1960’11 yillardan itibaren aligilan konu, teknik ve mal-
zemenin digina ¢ikan kadin sanatgilar 70°1i yillardan itibaren klasik pentiir ge-
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lenegini agip farkli direnme yontemlerini de kullanmislardir (Oztiirk, 2013:
84). Bu gelisim siireci diisiiniildiiglinde klasik pentiiriin i¢erinde yer almayan
belki de sanatin ilk caglardan bu yana kullanilan yontem farkli yiizeyler iize-
rine resmetmekle giin yiiziine ¢ikmistir. 1960°dan 6nce kadin konusunu bil-
meden veya bilerek icra etmis kendi yasadig1 gercekligini tuvale yansittigini
sOyleyen Frida Kahlo akla gelen ilk sanat¢1 orneklerinden bir tanesidir. Ka-
dinlik, dogum, kiirtaj, cinsiyet rolleri ve bir kadin olarak yasadig1 sorunlari ce-
saretle ve kendine has iislubuyla resmetmis oldugu bilinmektedir (Komut,
2013). Frida boyay1, fircayi, tuvali ve renkleri kendi i¢ diinyasini anlatmak
icin kendine ara¢ edinmistir. Resmetmis oldugu otoportrelerin her biri ressa-
min i¢ devinimlerinin ve yasanmigliklarinin resimlerine yansimalaridir.

Feminist ressam Jenny Saville’nin goziinden ise tek tiplesen kadin bede-
nini sorgularken sanatciy1 en ¢ok etkileyen seyin insan bedeni oldugu kusku-
suz resimlerinden anlagilmaktadir. Bir yazida bedene olan bakis agisini olus-
turan, etkileyen seylerden bahsederken, parkta kisa sortlarla yiiriiyiis yapan
kilolu insanlar1 gordiigii andan bahseden sanatgi, Bu olayin onun i¢in tetikle-
yici baglangi¢lardan biri olmusunu dile getirmektedir. Resimlerinde bi¢imsel
olarak daha cok bedenin fiziksel 6zelliklerinin iizerinde yogunlagan Saville,
bu calismalarin1 kendi sozleriyle; “Temelde kadin deneyimiyle ilgiliyim. Icin-
de bulundugumuz cagda, evrensel bir kadin tipi cizmeden bir kadin bedeni ta-
sumak nasil bir sey?” sorusuna yaniti resimleri ile cevaplamaktadir (Korkmaz,
2006: 107).

Jenny Saville, ideal giizellik anlayiginin yaptirimlart altinda kalan kadinla-
ra genel bir elestiriyi alictya sunarken, feminist bir yapu ile sergilemekten ken-
dini alikoyamaz. Yani Saville’nin, toplumda uzun, ince, giizel, bakimli ve her
daim arzu edilen kadin tipine karg1 bir karst durusun temsilini olusturmakta-
dir. Sisman kadin bedenlerini resmetme sebebi de beklenilen giizellik anlayi-
sina karg1 durugsunun sonucudur. Burada Saville’nin ideal giizellik anlayisina
kargt durusu sadece erkeklere olmamis o ayni zamanda tiiketim toplumunda
6zendirme amagli kullanilan her tiirlii reklam, afis ve diger materyallerin kul-
lanildig1 tiim mecralarin icerisinde kadini bir tiiketim nesnesi olarak sunan ku-
rumlara elestirel tutum ile yaklagsmigtir. Bu sebeple arzulanan, ideallestirilen
ve seks objesi olan kadin bedenlerinin ve bunu gérmek isteyenlerin karsisina
Seville deformasyona ugratmis oldugu devasa bedenler resmederken ¢ikar.
Bu kilolu bedenleri resimlerken onlarin fiziksel 6zelliklerini abartili ve gis-
man bedenlerini zor hareketler icinde resmetmektedir. Sanat¢inin “Destekle-
mek” isimli eserinde kullanmis oldugu figiirlerin bedenindeki et dokusu ise,
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yasayan bir canliy1 betimlemek yerine etin direk kendisini ifade etmesi; tipki
bir bobrek, bir kalp nasil goriiniiyorsa bedenin eti de bu mantik déahilinde res-
medilmistir. Bedeni cisimlestiren, sadece ruhsuz bir meta haline doniistiiren
Saville, miithig bir rakursi teknigi kullanarak sigsman bireyleri resmetmisgtir.
Kendi bedenini de kullanmis oldugu resimlerinde Saville, kendi bedenini de
normalde oldugundan ¢ok daha fazla kilolu resimlemistir (Korkmaz, 2006:
109). Jenny Saville’nin tarzint Mehmet Yilmaz’in (2006a; 371) da ifade etti-
&i gibi devasa biiyiikliikte tuvallere agir1 sisman, abartili kadin bedenlerini
eziyet izleri ile rahatsizlik icinde resmetmistir. Saville desenlerinin ¢iplak ol-
masina ragmen itici bir dil kullanarak resmetmeyi tercih etmistir. Bu baglam-
da sanat tarihinin gecmisinde geleneksel ¢iplak figiir isleyen ressamlardan zi-
yade, kadin bedeni konusuna ve ideal giizellik anlayisina elestirici bir bakig
acis1 getirmisgtir.

Calismalarinda Jenny Saville, bedenlerin resim i¢inde yer almasin iste-
mektedir. Resim ve viicut biitiinleserek boyanin viicudunu olusturur. Bede-
nin, sahip oldugu yasamsallig1, acilar1 ve hikayeleri her yoniiyle yansitmakta-
dir. 1992’de yaptig1 kilolu viicutlarin birkaginda ise, dizlerin sanki tuvalden di-
sar1 firlayacakmig gibi etkileri vardir. Bu viicutlar, cagin getirilerine sahip be-
lirgin gekilde etle iligkilendirerek yansitmistir. Saville gore televizyon, fotog-
raf, video ve dijitallesme gibi teknolojik {irlinler ise onun isini beslemekte
ama direnme yontemi olarak kullanmay:1 tercih etmedigi kisimda yer almak-
tadir; sadece sanatina farkl bir kanal actigini diigtinmekte fakat en ¢ok kullan-
dig1 direnme sekli ve yontemi Resim iizerinden devamlilik tegkil etmektedir
(Renkgi, 2014: 143).

Feminist Performans (Gdsteri) Sanati

16. yy. da Ingilizce ve Fransizcada kullanilan tanimiyla performance kelime-
si, “tamamlama” anlamini tagimaktadir. Bir sanat eserinin “tamamlanmasi”,
diger bir sdyleyisle “sanat performans1” seklinde ifade edildiginde sanat ya-
pitinin, hicbir 6zel beceri kullanilmadan, 6zel bir islev ile ifade yiiklenmeden
alic1 tarafindan tamamlanmasi beklenen bir direnme yontemi olarak tanimlan-
maktadir (Germaner, 1997: 59). Bircok kaynakta ise performans sanati, gos-
teri sanati, viicut sanati, happening (olusumlar) gibi farkli isimlerde kullanil-
mustir. Olugsumlar, planlanmadan, daha anlik ve daha ¢ok izleyici katilimu ile
gergeklesen olaylardir. Ilk dnciilerinden biri olan Jackson Pollock Eylem Res-
mi2 (Action Painting) ad1 altindaki ¢aligma tarzi performans sanati agisindan

2 Eylem Resmi (Action Painting): 1940’larda ABD’de ortaya ¢ikarak, etkisini 50°1i yil-
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degerlendirildiginde erken bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Performans, sahne ve gorsel sanatlar alaninda, malzemesi yalnizca beden
olan, yeni bir ifade bicimi yaratmay: hedefleyen eylemlerin tiimiidiir. Perfor-
mans sanati, sanat aktivitelerini gorsel bir iletisim armonisine doniistiirme is-
tegiyle sanatcilari, sanat nesnesi yaratma zorundaligindan kurtararak, bir yan-
dan tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi multidisipliner bir yaklagim-
la sinirlart yikarken, bir diger taraftan da kullanilabilir ortam, malzeme ya da
konu dagarcigini genisletmistir (Atakan, 1998: 70).

1960’lardan bugiine ¢ok yogun ve cesitli bir iiretimi kapsayan Feminist Sanat
birikimi i¢inde resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin yani sira etkin ve farkl
bir direnigin ifadesi olarak performans 6nemli bir yer tutmaktadir (Antmen,
2008: 239).

Tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi farkli disiplinlerin arasindaki ¢i-
zilmis smirlar1 yok etmeyi amaglayan performans sanati, sanat¢i tarafindan
herhangi bir olayin tek seferde oynandigi metin, goriintii ve ses toplaminin bii-
tiintidiir. Tiyatroya yakinlig1 ile karsimiza ¢iksa da; performans sanatt hem me-
kan olarak (mekanlar galeri ve miizelerin yan1 sira cafe, bar ve sokakta her-
hangi bir yer) hem de belli bir siire veya yazili bir metine bagl olmaksizin (ba-
zen dogaclama bazen de aylarca prova edilerek) yapilmasi bakimindan tiyat-
rodan farkli bir yone ayrilmaktadir. On hazirlik yapilmadan gerceklestirilen
dogaglama performanslarda geri doniisii olmayan, o anlik, 6nceden ne olaca-
81 kestirilemeyen ve bilincaltinin yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan sonuglar elde
edilmektedir (Giircan, 2003: 16- 18). “Performans yalnizca bir an icin var
olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade ederken éliime ¢cok yakindir. Unutma
bellegin bir parcasidir, performans sanati yalnizca seyircinin belleginde var-
hguu siirdiiriir” (Germaner, 1997: 60). Tekrarlansa dahi bu tekrar bir once-
kinden farkli olacaktir ve dolayisi ile bu performans 6ncekinden bagka bir per-
formans olacaktir. Bu 6zelligi ile provasi ve tekrari olmayan, yasamdaki bilin-
mezlige en yakin olan sanat bicimlerinden bir tanesidir (Atakan, 1998: 9).
Erkek egemenliginin hiikiim siirdiigii bir mekanda “Bordello” isimli per-
formansii gergeklestiren Siikran Moral, meslek secimi ve disilik/cinsellik
gibi kavramlara gonderme yaparken Tiirk kiiltiiriiniin tabularina meydan oku-

larin sonuna kadar siirdiirmiig, kullanilan kagit, tual, kumag gibi ylizeylere aninda ve
dikkatsizce dokiilen, si¢ratilan, damlatilan veya siiriilen boyama yolunun ayni zaman-
da fiziksel hareketi de igine dahil eden bir resim tislubu olarak tanilandirilmaktadir
(Kinaci, 2008: 1).
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mustur. Stikran Moral “kizim kisa giyme yiiksek kaldirima diisersin” korkula-
11 ile biiyiitiildiigiinii sik sik dile getirir ve yaptig1 biitiin iglerinin ge¢cmisten
gelen korkularina bagl oldugunu soylemektedir (Sonmez, 2009: 132). Ozel-
likle onun déneminde kadinlar; toplumsal bircok korku ile yagsamis bir Tiirk
kadininin temsili oldugundan bahseder ve bu yiizden kendini erkegin egemen
oldugu ortamlardaki performanslari ile gostermekten ¢ekinmemistir. Genelev
caliganlarinin yerine miisteri bekleyerek kendini ortaya koydugu performansi
biiyiik yanki uyandirmigtir. Bu performansi gerceklestirirken tercih ettigi me-
kan Istanbul yiiksek kaldirimdir. Genelev kapisinda sigara icerek erkeklerin
dikkatlerini lizerine ¢cekmeyi amaglarken meslegin gerekliliklerini yerine ge-
tirmektedir. Fonda Tiirk kiiltiiriinde yer alan arabesk bir miizik yiiksek sesle
calarken, sar1 saclar1 ve viicudunu cok acik birakan bir o kadar ucuz i¢ cama-
sir1 ile o yer i¢in bile garip bir goriiniime biiriinmiistiir. Fakat bunu yaparken
gercek bir genelev kadini izleniminden ¢ok film setinden bir kare ¢ekilmis gi-
bi algilanmistir. Performansa tanik olan erkekler kameranin varligindan haber-
darken, sagkin ama bir kurgunun i¢inde yer aldiklarinin farkindalig1 goriilmek-
tedir (Sonmez, 2009: 132).

Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati

Enstalasyon, secilen nesnenin veya nesnelerin sanatin bir parcasi olacak ge-
kilde mekén igerisine konmasi, yerlerinin belirlenmesi seklinde tanimlayabi-
liriz. Ancak, bu direnme yontemini karmasik kilan, bu nesnelerin mekana ne
sekilde ve ne sebeple yerlestirildikleri; bu diizenlemenin, yerlestirmenin me-
kanin durumundaki, anlatimindaki 6nemi; diger bir deyisle mekan ve yerles-
tirilen nesne arasindaki iligkinin kavramsal boyutudur. Bu direnme yontemin-
de sanat icinde, mekan, ortak bir temsil olarak yerlestirilmis; sanat¢ilar giin-
delik kullandiklar1 nesnelerle kendi hayali mekanlarini, sanat eserlerini yarat-
maya baglamiglardir. Sanatta bu mekansal arayislar, resim ve heykel klasigin-
den farkli, insanin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal ile-
tilerinin sanat ¢aligmalarinda var olmasi seklini almigtir. 20. yiizyilin sonlarin-
da, bu deneyimlenen mekénlar ‘enstalasyon’ (yerlestirme) olarak adlandiril-
migtir ve aktif olarak kullanilmaya baglanmistir (Oliveria, 2005: 13-15).
Enstalasyon sabit sinirlar1 kabullenmemesiyle tanimlanan bir sanat olarak
literatiirde yerini almistir. Enstaldsyonun deneysel olusu, sanatcilar1 bagka di-
siplinlerin sinirlarini irdelemeye yoneltirken ayn1 zamanda multidisipliner
yaklagimlarin artigina da katki saglamigtir. Dolayisiyla enstalasyon, mekanin
fiziksel sirlarinin 6tesine gecen, sinirlart belirlenmis bir alan olarak gortil-
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mektedir. Sanatin birgok dalin1 kullanmasi ve bu kullanimda sinir tanimamaz-
1181, izleyicinin de katilabildigi eylemsel ve deneyimsel bir sanattir. Enstalas-
yonu, mimarlik, miizik, siir, resim, heykel, performans, tiyatro dallarindan
beslenen bir ¢alisma big¢imi olarak ortaya koymustur. Degisimsellige agik
olan bu sanat alaninin feminist sanatgilar tarafindan siklikla kullanilan bir di-
renme yontemi olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Sarikartal, 2007: 141).

Canan Senol, 2003 yilinda, ensest iligkisini konu aldig1 Gormedim, Duy-
madim, Bilmiyorum adli enstalasyon tarzi eserinde, barbie bebekleri kullana-
rak ensest bir iligkiyi gozler oniine sermektedir. Kiiciik kizlarla 6zdeslesmis
barbie bebekler masum birer oyuncakken aniden kargimiza cinsel bir suiisti-
mali gostermek icin kullanilirken karsimiza ¢ikmistir. Arag olarak oyuncak be-
bek kullanilmasi, kutsal bir kurum olan ailenin, yeri geldigi zaman ne kadar
tehlikeli olabilecegi ile 6zdeslestirilmistir (Yilmaz, 2010: 130). Aslinda sa-
natginin tepkisi sadece tacizi gerceklestiren kisiye degil, o aynt zamanda ¢o-
cugun annesi dahil, diger tiim akrabalar tarafindan bu olay bilindigi halde
gormezlikten gelmesine de nefretle yaklagsmaktadir. Bu tiir olaylarin aile i¢in-
de nasil ortbas edildiginin, aile denilen kurumun ne yaganirsa yasansin korun-
maya c¢alisiimasinin bir géstergesidir (Korkmaz, 2006: 104)

Senol’a (2009) gore; Gormedim, Duymadim, Bilmiyorum adli yapit plan-
lanmayan, ama yagadig1 sansiir siireciyle aslinda olugsma siirecini tamamla-
yan, amacina ulagmis bir fotograftir. Clinkii bu esere verilen olumsuz tepkiler
toplumun aile icinde yaganan cinsel istismar1 gérmemekte 1srarlarini, kabul-
lenmek istememelerinin ayakli kanit1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Toplum
ensest iligki, aile i¢in taciz ve tecaviiz olaylarini aile mahremiyeti icinde ya-
sayarak anne de dahil gizli bir alanin icinde kalmasimi saglamaktadirlar
(Korkmaz, 2006: 104).

Feminist Video Art

1960’11 yillardan itibaren yerlestirme ve performans yapan sanatcilar, belge-
leme amaci ile ya da daha farkli etkiler elde etmek icin 60’11 yillarin sonunda
video kayitlarindan faydalanma ¢abalar ile video sanati dogmustur. Televiz-
yon ve sinemanin bir alt tiirii ve aract olan video sanat1 hareketli imgelere yer
veren sanatsal direnme yontemlerinden biridir. Video sanatini sinemadan ayi-
ran farkliliklarin biri de sinemanin eglence amaci tagimasi iken, video sanati-
nin geleneksel sinemadan beklenmekte olan beklentileri, anlayis1 sorgulama-
sidir. Ayrica sinemanin temelini senaryo, oyuncu, diyalog gibi 6geler olustu-
rurken video sanati icin bu gerekli degildir. Video sanati1 kesinlikle bir film
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degildir. Video sanatinin kullanim olanaklarinin bagimsizlig1 performans, yer-
lestirme ¢aligmalarinin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmiis ve sanatgilar ta-
rafindan vazgecilmez bir nesne seklinde kullanilmistir. Performanslardaki
olusumlar yakin ya da uzak ¢ekim, yavaslatilmig ya da hizlandirilmis olarak,
kimi zamanda gorsel efektlerden faydalanma yoluna gidilerek kaydedilerek
kullanilmigtir. Beden sanatgilari video araciligi ile teknik olanaklarin yeniden
iiretimine katkilar saglamistir. Izleyicinin algisia yeni ve farkli sunumlar ka-
zandirmigtir. Video sanati, sinema ve televizyonun aksine, mesaj yiiklii hare-
ketli imgelerin olusumuna dayali sanatsal iglerin bir alt tiiriidiir. Goriintii ve-
ya ses kayitlarindan olusup analog veya dijital ortamlarda saklanabilmektedir.
Ayrica video kaydi, yapilan performansin daha cok kisi tarafindan takip edil-
mesi ve ulagilabilme imkan1 saglar. Video sanatinda profesyonel aktorler ve-
ya kisiler kullanilmayabilirken, hi¢ diyalog icermeye de bilir (Ozkan, 2011).

Ses ve daha sonrasinda goriintiilii kayit alma makinelerinin halk dolayisiy-
la sanatgilar tarafindan makul bir fiyat cercevesinde alinabilecek diizeyde ve
biiyiikliikte iiretilmeye baslamasi ile video sanati, giin gectik¢e toplumlarda
yer etmis ve 6zellikle medya tarafindan yonetilen ABD toplumunu bir mana-
da bir {ist yapiya biiriindiirmiistiir. Yani dogru ya da yanlig goriintiiniin cazi-
besi gazetelerin Oniine ge¢mis insanlari bir manada biiyiilemistir. Sanatcilar
acisindan video sanatinin ortaya ¢ikmasinda protest manada aslinda birbirin-
den ¢ok da uzak olmayan iki farkli yol ortaya ¢cikmistir. Birinci yol, estetikten
uzak, politik bir eylem olarak video yapmay: hedeflemis ve kendilerine ge-
rilla adin1 vermis videocularin sectigi yol, ikincisi ise 1965°te, bir Fluxus sa-
natgisi olarak taninan miizisyen Nam June Paik’in ilk video projeksiyonuyla
baglayan bir sanat akimidir. Zamanla bir akim olmaktan ¢ikan video tabii ki,
kendi 6zgiin estetik kaygilarini yaratarak sinirliliklarini belirlemistir. Video sa-
nat1 en etkili zamanlarim1 1960 ve 70’lerde yasayarak, hala da uygulanmaya
devam edilmektedir. Giiniimiizde daha ¢ok baska ortam ve araglarla birlesti-
rilmekte, 6rnegin biiyiik bir enstalasyonun veya performansin bir parcasi ola-
rak kullanilabilmektedir (Tezkan, 2009).

1960’11 yillarin sonlarinda video sanati, yerlestirme ve performans sanati-
nin gelisiminin ardina yayginlagsmasi ile yapilan ¢alismalarin belgelenmesi,
saklanmasi amaglanarak ortaya ¢ikmigtir. Daha sonralari daha farkl etkiler ya-
ratmay1 da hedefleri arasina alan video sanati kullanim alanini gelistirerek
kendinden sikca s6z etmigtir. Bu kullanim alanlarindan ilk sirada yer alan fe-
minist cevrenin en vazgecilmez direnme yontemlerinden biri olmustur. He-
men hemen feminist sanatcilarin biiyiik cogunlugunun eserlerini icra ederken
kullanmaktan ¢ekinmedikleri bir kesfin baglangici olmustur.
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Tokyo’da dogan Amerikan vatandagi olarak yasayan Yoko Ono sinema ve
siire duydugu ilginin yaninda aldig1 miizik ve felsefe egitimi yaptig1 eserlerin
sekillenmesinde 6nemli faktor olmustur. Etnik ve cinsiyet temelli farklilikla-
rint irdeleyen yerlestirme calismalarr yapmustir. Ono, kadin kimligini ve ken-
di bedeninin farkindaligini, kompleks yontemler icerisinde degisken bir iiriin
olarak sergilemistir. Bu goriiniim igerisinde, calismalarinin merkezine kuv-
vetli bir sekilde cinsiyet konusunu yerlestirmistir. Yoko Ono’nun ¢aligsmala-
rindaki feminist tepki kadin oldugu i¢in kendisini bu gérevi yapmakla yii-
kiimlii gérmesinden de ileri gelmektedir. Bir kadin ve bir sanat¢i olarak top-
lumda kadin roliine atfedilen baskici yaklagimi irdelemenin gerekliligi iizeri-
ne uzun konugmalar yapmig, bu tutumunu gosterilerine yonlendirmigtir
(Korkmaz, 2006: 82).

Yoko Ono’yu derinden sarsan hayatinin acilart arasinda yer alan olay ise,
ikinci kocast Cox’dan olan kizi Kyoko’nun kagirilmasi ve ondan uzun yillar
boyunca haber alinamamasidir. 1969 yilinda gerceklestirdigi “Tecaviiz” adli
film, kizinin kagirildigi o kotii anin etkisiyle olusmugtur. Feminist bir dille ger-
ceklestirdigi filmlerinde zorla iceri girerek bir kadina siddetle saldiran, bir
kameraman konu edilmistir. Ayrica filmde kadina tacizi, taciz-tecaviiz korku-
sunu, endiseyi ele alarak kadinin duygu ve sezigleri seyirciye verilmek isten-
misgtir. Bir erkegin kadin bedeni iizerinde uyguladigi tacizi erkegin yerine ka-
mera ile yapilmis olmasi ise video sanatinin icinde ince ve sessiz bir ¢iglik
seklinde bagaril1 bir bi¢im dili ile yansitilmgtir (Korkmaz, 2006: 82).

Feminist Carnal Art (Etsel Sanat)

Etsel Sanat klasik bir s6ylem olarak diisiiniildiigiinde oto portredir, fakat tek-
noloji aracilifiyla gergeklestirilmigtir. Figiirli yeniden olusturma ile bozma
arasinda gidip gelir. Orlan’1n ete attif1 imza yiizyilimizin bir fonksiyonudur.
Beden “doniigstiiriilmiis bir ready-made” oldu, artik eskisi gibi bir ideali tem-
sil etmemekle birlikte; beden, artik bir zamanlar iizerine imza atmanin tatmin
edici oldugu o ideal ready-made degil. Orlan kadinin meta haline getirilmesi
ve ideal giizellik kavrami icerisine sokulmus kaliba siddetle karsi ¢ikmis ol-
makla birlikte bu olusuma bagkaldiriy1 hedeflememistir. Orlan’in kendi bede-
nini kullanmasi, Marina Abramovic, Yoko Ono gibi diger beden sanatcilarina
bazi farkli noktalar tagisa da bir¢ok yonden benzemektedir. Bu farkliliklardan
biri Orlan haricindeki diger sanatcilar act cekmemek icin herhangi bir madde
kullanmamalardir. Orlan ise, “yasasin morfin” sloganiyla hi¢ aci ¢ekmeden
gosterilerini gerceklestirmesi etsel sanatin en 6nemli farkliligidir. Orlan mor-
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fini kullanarak sorunlarla ac1 ¢gekmeden de bas edilebilmesinin miimkiin ol-
dugunu anlatmak istemistir (Akman, 2005).

Orlan’in sanatini diger direnme yontemlerinden tamamen ayiran ikinci
ozellik ise, performanslarinin, uygulamadan 6nce denenmis, sonuclari en in-
ce ayrmtisina kadar diisliniilmiis ve tahmin edilebilir olmasinin kazandirdigi,
konuya hakimiyet ve rahatlik vardir. Orlan sanatini biitiin hayatina yaymusgtir.
Bu, kendiliginden gerceklesen bir durum degildir. Aksine detayli bir planla-
manin lizerine, bilingli ve organize edilmis bir sekilde gerceklestirilen eser-
lerdir. Egemen erkek merkezli diisiincenin iirettigi ideal giizelligin kaliplarin
yok ederek, kadinlari, kendi bedenleri iizerindeki hakimiyetlerini ele almaya
davet etmistir. Neredeyse hi¢ ac1 ¢cekmedigi diisiiniildiiglinde ve operasyon-
lardaki sakin goriiniisiine ragmen, Orlan icin sanat ayn1 zamanda bir 6liim ka-
Iim meselesi de olabilir. Biiyiik bir risk tagiyan gosteriler, fel¢ veya 6liim teh-
likesiyle beraber uygulanmaktadir. Orlan sanati ugruna bedenini kullanim ala-
n1 olarak uygulama nesnesine doniistiiriirken ayn1 zamanda gézden de c¢ikar-
mis durumdadir. Onu kurban ederken ayn1 zamanda giinden giine tiiketirken
bunun sonsuz bir kaynak olmadiginin da farkindadir (Akman, 2005).

Bedenini bir sanat objesine doniistiirmek icin kendi viicudunu kullanan
Orlan, radikal bir performans sanatcisidir. Ataerkil diizenin giizellik kavrami-
n1 ve modern bati toplumlarinda arzu edilen kadin bicimini elestirmek i¢in bir
dizi estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii yeniden bi¢imlendirerek “Carnal
Art” adin1 verdigi, anti-formalist ve anti-konformist sanat1 gergceklestiren bir
sanat¢idir. Carnal Art manifestosunda Orlan, ironik bir ifadeyle, sergiledigi
sanatin, klasik anlamda, ¢agin miimkiin kildig1 teknolojiyle gerceklesen bir
oto portre oldugunu bildirir. Orlan aslinda Carnal Art’la, bugiine kadar kadin-
larin ya bakire ya fahige olarak siniflandirilmasina tepkisini ortaya koymustur.
Bunun yaninda bedenini ve yiiziinii siirekli deforme ederek ve degistirerek
hem standartlagmig yiiz-kimlik ortiigmesini yikar, hem de toplumsal ahlaki
yargilari sorgular. Orlan kadinlarin giizellik standartlarina ulagmak i¢in kul-
landig1 estetik cerrahiyi, giizellik kavramini yeniden yapilandirmak i¢in de
kullanmaktadir (Akman, 2005).

Orlan, diinyada plastik cerrahiyi sanat i¢cin kullanan en 6nemli kisi olarak
taninmaktadir. Her firsatta feminist oldugunu dile getiren Orlan’a gére “sa-
natgt risk almalidir ve normlarin disindadir”. Sanatgi stiidyo olarak farkl bir
mekan olan ameliyathaneleri ve uygulayici olarak da cerrahlari kullanmakta-
dir. Orlan, bedenini yalnizca yapitlarim1 gerceklestirebilecegi bir uygulama
alani olarak gdérmez, ayn1 zamanda estetik otoritelerin begeni bi¢cimlerine olan
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tepkisini dile getiren bir metafor olarak kullanmaktadir. Orlan daha 6nce lo-
kal anestezi altinda ge¢irmis oldugu bir rahim ameliyatindan sonra, kendisini
hem uygulama alan1 hem de gozlemci olarak kullanabilecegini fark eder ve
cerrahi operasyonu performans sanatina doniistiirmeye karar verir. Bu ope-
rasyonlarini, miizik, dans gosterileri ve siir esliginde sanatini icra edebilece-
gini kurgulamigtir. Ameliyatlarinda lokal anestezi kullandig1 i¢in izleyicilerle
iletisim kurabilmekte ve yasadig1 her tiirlii ifade degisikligini izleyiciye gos-
terebilmektedir. izleyiciler bu performanslarda interaktif rollerini oynayarak,
herhangi bir tiyatro sahnesini seyretmenin aksine gercek bir operasyona sa-
hit olmaktadirlar. Cerrahin yaptig1 tiim miidahalelere sahit olan seyirciler, ig-
neler Orlan’n yiiziine ve viicuduna battik¢a, dudaklart ve kulaklari kesilip yii-
zlinden ayrildik¢a biiyilik bir rahatsizlik icinde ve kelimenin tam anlamiyla
dehgete kapilmig izlerken, gosteri boyunca Orlan sakinligini korumaktadir.
Tabii bu ameliyatlarin, cerrahlarin, video ¢ekimlerinin ve telif haklarinin agir
masraflarini karsilayacak uygun bir kaynak gerekiyordu. Bu sorunu ise Orlan,
ameliyatlarinda akan kani, kesilen et parcalarini satarak agmigtir (Akman,
2005).

Elestirmen Kathy Davis’e gore (Kaya Okan, 2011) Orlan’in gosterileri,
“irk ve cinsiyetin sumirlarum asmak icin farkll kimlikleri tecriibe etmek adina
bedenin cerrahi yollarla degistirilmesi” olarak tarif edilmektedir (Gale-
rist,2015). Bu tanimin dogrulugunun yani sira kalict olarak bir cinsiyet ve 1rk
kimligine girmedigi i¢in eksik yonleri de ortaya ¢ikmaktadir. Bu performans-
lar1, kimlik iizerine ideal giizellik kavramini post-modern feminist bir yakla-
simla elestirel bir dile ¢cevrilmis bir katki olarak da gorebiliriz. Bunun yanin-
da estetik cerrahiyi farkli bir kullanim amacina sokarak, kadinlara bedenleri-
nin kontroliinii geri kazanabilmelerinin yolunu ortaya koyan bir gosteri oldu-
gunu da sdylemek miimkiindiir (Korkmaz, 2006: 88). Ayrica Orlan yapmis ol-
dugu caligmalarda tercih ettigi irite edici yontemlerle aslinda kadinlar: fabri-
kadan ¢ikmus bir giizellik anlayisin1 dayatan ve kadinlarin metalastiriimasina
calisilan bu sisteme direnmistir.

Feminist Fotograf Sanati

Gorsel Sanatlarda kadin imgesi, yiizyillardir patriarkal diizen icerisinde diger
gorsel imge lireten sanat dallarinda oldugu gibi fotografta da temsil krizi ya-
samaktadir. Belgeselden kurgusala, moda fotograflarindan reklam fotografla-
rina kadar kadin bedeninin seyirlik bir nesne haline gelmesi fotograf disipli-
ni igcerisinde ve akademide biiyiik bir yanki bulmaktadir. Feminist fotografci-
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l1g1, yaklagik kirk yil boyunca en baskin temalar1 metalagsan beden, erkil sdy-
leme kars1 durus, goc, kimlik, irksal farkliliklar, aile ici siddet ve kadin sinifi
gibi kadin deneyimine ait alanlar1 konu olarak ele almistir. Bu da feminist fo-
tografcihig “esnek, cok kiiltiirlii, ‘feminizm’in kiiltiirden kiiltiire degisebilece-
gini dikkate alan, farkly ifade bicimleri ve aciliyetler oldugunu kabul eden, bu
aciliyetlerin etnik ve ulusal sorunlar kadar ‘feminist’ sorunlart da kapsadigi-
nt goren bir sanat dali yapryor.” (Moore,2016).

Cagdas sanatlarla ilgilenenler ve feminist ¢evreler Shirin Neshat’in yapit-
larin1 yakindan tantmugtir. Shirin Neshat 1957 yilinda Iran’da dogmus, Lisans
ve Giizel Sanatlarda Yiiksek Lisans 6grenimini Kaliforniya Universitesinde
tamamlamigtir. Sanat¢inin kargilagmig oldugu en biiyiik olay, dogmus oldugu
Iran’da 1979 da gerceklesen Islim Devrimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Neshat 1979-1990 yillarindaki dénemi Amerika’da siirgiinde geg¢irdikten son-
ra lilkesine dondiigiinde, yasanan degisimin boyutlari Neshat’1 derinden sar-
sacak ve sasirtacaktir. Artik Iran, Sah doneminden tamamen farkli, dine daya-
I1 bir yonetim ile idare edilmektedir. Bu teokratik yonetim, toplumun tamami
politize olmak zorunda birakilarak uygulanmigstir (Akman, 2005).

Dini politizasyonun kadin bedeni iizerinde devam eden stratejilerinin gos-
tergesi siyah carsaf olarak adlandirilmistir. Kadin, bu Islami rejim dahilinde
kamusal alandaki yasamina ancak c¢arsaf altinda viicudunu gizleyerek, ortii-
nerek katilabilecek ve bu sekilde varligini ortaya koyacaktir. Neshat, 11 yillik
bir ayr1 kalisin ardindan yasadigi soktan beslenerek, bu sarsici deneyimin et-
kisiyle 1993-1997 yillarinda “Allah’in Kadinlart” baglikli fotograflar serisini
iretmistir (Akman, 2005).

Neshat ne radikal feministlerin icinde yer almaktadir, ne de i¢inden geldi-
§i toplumu kokten reddeden bir devrimcidir. O sadece cagina taniklik eden sa-
natgilardandir. “Allah’in Kadinlarr”, iranli hakim zihniyetin istemeyecekleri
tiirde bir elestiri siirgiinii niteligindedir (Akman, 2005).

Toplumsal hareketler, siyasal fikirler ve dinler beden iizerinden kendileri-
ne 6zgii politikalarin siirmektedirler. Kadinlardan bir seyler icin 6lmeleri, ya-
samalari, act cekmeleri, viicutlarinda belirli isaretler tagimalari, istenildiginde
dogurmalari, oldiirmeleri, gerektigi gibi hareket etmeleri, uygun goriildigi
sekilde yine uygun goriilen insanla sevigmeleri, karar vermedikleri bir este-
tik ve giizellik anlayisina gore kendilerini istenilen sekle sokmalar1 beklen-
mektedir. Bir siyasal sistem ve din beden politikalarinin varliginin hiikiim siir-
meye devam ettigi alan olabilir. Fakat insan bedeni daima bireyin kendi ira-
desi diginda, yapisal olarak empoze edilen, otoritelerin nesnesi olarak varligi-
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ni1 siirdiirmektedir. Tabii ki bu yapisal etiketin toplumsal olarak en ¢cok uygu-
landig1 mecra kadin bedenidir(Y1lmaz, 2010).

Allah’in Kadinlari’nda Shirin Neshat, biiyiik cogunlugunda kendisini mo-
del olarak alip, siyah beyaz fotograflarin igerisine kadinlari yerlestirmistir.
Neshat’in eserlerinde yarattigi kurgusallikta kadinlarin yiizlerinde, ellerinde,
ayaklarinda (dinen goriinmesinde sakinca bulunmayan yerlerinde) farsca ya-
zilara yer verilmigtir. Sanatci yazilar ¢ektigi fotograflarin {izerine yerlestir-
mistir. Ayni seride tekrarlanan bir diger 6ge kadinlarin ellerinde tuttuklari, vii-
cutlarina ve yiizlerine dokunan silahlardir. Toplum i¢inde kadinlarin politik-
lesmesinin ve militarize edilmesinin sembolleri olarak yazilar ve silahlar kul-
lanilmugstir. Bati’dan bakildiginda Neshat’in sanatinin Dogu’da ve {iilkesinde
ciddi bir izleyici potansiyeli yoktur. Neshat daha ¢cok Avrupa’da ve Ameri-
ka’da ki entelektiiellerin dikkatini cekmektedir. Aslinda Fars alfabesi olsa da-
hi Arap harfleri olarak anlagilan metin hangi dilde yazilirsa yazilsin ve hangi
metni anlatirsa anlatsin Islam’1 sembol etmektedir (Akman, 2005).

“Allah’in Kadinlarr’nda anlatilmak istenen, Ortadogu’daki iktidarlarin be-
den politikalarinin iizerinden ortaya ¢ikan kadin kimliginin olugturulmasina
isaret etmektedir. Kadinin viicudunda goriinen sinirh yerler (eller, yiiz ve
ayaklar) sosyal yasamda kadinin varligin1 gosterebildigi sinirlandirilmig alan-
lar ile benzerlik gostermektedir. Gosterilmesinde sakinca olmayan viicudun
belli alanlar1 veya kadinin var olmasinin miimkiin oldugu alanlar inang otori-
tesi altinda sekillenmesi bir biitiinliigii de beraberinde getirmektedir (Akman,
2005).

Sonug ve Degerlendirme

Altmigh yillar ve sonrasindaki donemde ortaya ¢ikmis olan sanatsal algilama-
nin sanat, sanat¢i ve sanat iiretimi lizerindeki etkisi sanat diinyasinda koklii ve
farkli degisimleri de beraberinde getirdigi gozlemlenmisgtir. Sanat tarihi lite-
ratiirlinde cinsiyet iizerine yapilan elestirilere son otuz yillik doneminde yer
verilmis oldugu yapilan aragtirmada ortaya ¢ikmistir. 1960 sonrasi sanatta sik
sik glindeme gelmeye baslayan feminist sanat, sanatin giindemine oturdugu
yadsinamaz bir gergeklik tagimaktadir. Cinsiyet ayrimciligindan, irk¢iliga her
tiirlii 6tekilestirici tavrin sorgulanmaya baslandig1 gozlemlenirken; birinci ku-
sak feminist sanat¢ilar feminist sanatin ilk yillarinda icra edilen konular daha
naif daha minor duygular etrafinda olusurken ikinci kusak feminist sanatcila-
rinin degindikleri konular daha cesur daha rahatsiz edici bir iisluba doniis-
miigtiir. Feminist kadin sanat¢ilar ve elestirmenlerin ana ¢alisma alanlar1 ve
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temel sorunsallari, kadin agisindan sanat tarihinde goz ardi edilen yonleri sor-
gulamak olurken feminizmin irdeledigi hemen her konu feminist sanatta da
karsiligimi bulmustur. Ote yandan farkli iilkelerdeki kadima bicilen toplumsal
roller gostermektedir ki, kadin {izerinden yiiriitiilen siyasetlerin ve iktidar
sOylemlerinin birbirinden pek de farkli olmadig1 gdzlemlenmektedir. Tiirk Fe-
minist sanatcilarin beklenenin aksine yabanci sanatgilardan daha fazla kadin
konulu eserler verdigi ve hatta beklenenin aksine daha cesur ¢alismalar ile fe-
minist sanata olan katkilarindan s6z etmek miimkiindiir. Bu analizlerin sonu-
cunda direnme yontemlerini kullanan sanat¢ilarin ortak bulustuklar: noktala-
rin baginda kendi kiiltiirlerine, i¢inde yasadiklar1 topluma ait; semboller, ya-
sanmigliklar ve materyaller kullanmig olmalar1 gelmektedir. Zaman zaman
ayn1 direnme yontemlerini kullandiklar: diigiiniilse de her sanat¢1 birbirinden
farkli direnme yontemlerini feminist sanat baslig altinda iglemiglerdir.

Sonug olarak; kadin sanatg¢ilar, uzun yillar siiren gayret ve caligmalari so-
nucunda yok sayilmigliklarini ve cinsiyet¢i ayrimeilifi goz ardi ederek sanat ta-
rihinde, galerilerde ve cesitli sanat mecralarinda var olduklarini her firsatta
gostermiglerdir. Bu durum kadinin yok sayildig1 veya ¢ok gii¢siiz oldugu alan-
lara bir 6rnek teskil etmektedir. Fakat giiniimiizde hala bu ¢aligmalarin yeter-
li oldugunu soylemek miimkiin degildir. Zira belki kadinlarin en 6zgiir oldu-
gu alanlardan biri olan sanat alani bile istenilen seviyelere ulasamamis ve ya-
pilan bir¢ok eser sansasyonlara yol agarak zaman zaman basinda ve benzeri
bir¢ok alanda ret yemekte, kabul gormemekte ve fazlaca sinirlari zorladig id-
dia edilmektedir. Bu durumun toplumun bircok kesiminde rahatsizlik uyan-
dirmasinin sebebi kadin ve diger dezavantajli gruplarin yasamis olduklart ger-
ceklerin bu kadar acgik bir sekilde gozler oniine serilmesidir. Vicdanlari sizla-
tan bir bi¢cimde ele alinan konular, birer sanatsal direnme yontemi olarak ger-
cekleri gorme imkant sunmaktadirlar. Sanatin gercek giicii ve varlik sebebi is-
te burada ortaya ¢ikmaktadir.
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