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Pandeminin Gélgesinde Sanat-Sanat¢i-izleyici

Art-Artist-Viewer in the Shadow of Pandemic

Cigdem Tanyel Basar

Ozet

Tarihte toplumlar1 etkileyen ekonomik, politik, teknolojik
yapilanmalar bir¢ok alanda oldugu gibi sanatin iretiminde ve
algilanisinda da donlisim yaratmigtir. Sanat, sanatgl ve izleyici
kavramlari bulunulan ¢agin dinamiklerine gore bigimsel ve anlamsal
olarak farklliklar icermistir. Modernizm déneminde sanatgi lireten,
izleyici ise sanat nesnesini inceleyen konumdayken, postmodern
donemde sanat¢l tasarim yapan izleyici ise bizzat sanat eseri ile
etkilesime girerek eserin bir parcasi haline doniisen bir figiirdir.
Dijitallesen c¢agimizda yeni medya araglarinin, sanatta nesnenin
yeniden liretimiyle sanatsal liretimlerin izleyiciye ulasiminda farklilik
yarattigl goriiliir. Sanatta dijitallesmenin yani sira, 2019 Aralik ayinda
ortaya ¢ikan ve diinyada pandemi ilan edilmesine sebep olan Yeni
Koronaviriis (Covid-19) salgininin da sanatsal tretimlerin sunumu
lizerinde etkisi olmustur. Bu arastirmada, modern ve postmodern
donemdeki sanat-sanatgi-izleyici iligkileri incelenmis ve yeni medya
araglarinin sanat lizerindeki etkileri tartisilmistir. Sanatgilarin
koronaviriis salgini stirecinde kendilerini ifade etme bigimlerine
odaklanilmis ve salginin sanatsal iiretimlerin izleyiciye iletimi
uzerindeki etkileri ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Modern sanat, postmodern sanat, yeni medya,
koronaviriis, pandemi.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Plastik sanatlar, ¢cagdas sanat.

Abstract

The economic, political and technological structures that have
affected societies in history have created a transformation in the
production and perception of art as well as in many other fields. The
concepts of art, artist and viewer included formal and semantic
differences depending upon the dynamics of the age in which lived.
Compared to the period of modernism in which the artist produced
art and the viewer examined the artwork, in the period of
postmodernism the artist is transformed into a figure who designs
and the viewer who interacts with the artwork into a figure who is a
part of work. In our digitalized era, the new media tools make a
difference in the reproduction of the art object and the transportation
of artistic works to the viewer. In addition to digitization in art, The
New Coronavirus (Covid-19) outbreak that emerged in December
2019 and caused the world to be declared a pandemic has also
impacted the presentation of artistic productions. The article
examines art-artist-viewer relations in the modern and postmodern
eras and discusses the effects of new media tools on the art. It also
focuses upon the ways artists express themselves in the process of the
coronavirus epidemic and reveals the effects of the pandemic on the
transmission of artistic works to the viewer.

Keywords: Modern art, postmodern art, new media, coronavirus,
pandemic.
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1. Giris

Diinya iizerinde yasamin normal gidisatin1 etkileyecek pek ¢ok olay yasanmis ve insanlar olusan yeni
kosullara uyum saglayarak varliklarinin devamini saglamislardir. Yasanilan olaylardan ve olaganiistii
durumlardan bagimsiz olarak sanati diistinmek imkansizdir. Sanat her dénemde ¢aginin dinamiklerine gore
yeniden bi¢imlenir.

Giiniimiizde tiim diinyay: etkisi altina alan Koronaviriisiin bir tiirii olan (COVID-19) salgini ile birlikte
glindemimize pandemi kavrami girdi. Tiim diinyanin saghigini etkileyen bulasici hastaliklar icin kullanilan
pandemi ile normal dedigimiz giinliik yasam rutinlerimiz aniden anormal bir hal almaya basladi. Salginin
etkilerinden korunmak ve saglik sistemi tizerindeki ytikii hafifletmek amaciyla iilkeler hizla karantina
karari aldilar. Bu bireysel ve kimi zaman zorunlu karantina sartlarindan aklimiza gelebilecek tiim sektérler
payini aldi. Bozulan iilke ekonomileri, artan issizlik oranlari ve bu olaganiistii siirecin ne zaman bitecegine
dair yasanan belirsizlik ile birlikte artan psikolojik baskilar tiim toplumu kdkten etkilemektedir. Fiziksel
mesafenin sosyal mesafe adi altinda en aza indirilmesi ile birlikte insanlar aralarindaki sosyallesmeyi ve
iletisimi internet ile saglamaktadirlar. Miimkiin olan hemen her sey teknolojik yapiya adapte edilmeye
baslamistir. Galerilerin, miizelerin ve her tirli kiiltiirel faaliyetlerin izleyiciyle bulustugu mekanlar ile
sanatg¢1 arasina da zorunlu sosyal mesafe girmistir. Sanatgilar kisith malzeme ve ortamlardaki iiretimlerini,
izleyiciyle bulusturmak icin dijital teknolojik araglardan daha yogun bir sekilde yararlanmaya
baslamislardir. Gegmis donemlerde de oldugu gibi her yeni olagan dis1 durum kendi icerisinde ¢6ziim
iretilmesini saglar. Sanatc¢inin iiretim yapmasi ve bunu fiziksel bir mekandan bagimsiz izleyiciye sunmasi
da bdyle bir donemin ¢6zliim arayisinin sonucunda olusmustur. Tabi bunda giiniimiiz yeni medya
araclarinin ve 6zellikle internet teknolojisinin pay1 yadsinamaz.

Bu arastirma su an icinde bulundugumuz pandeminin etkilerini sanat-sanat¢1 ve izleyici iicgeninde ele
alarak ortaya koymay1 amac¢lamistir. Bu durumu daha anlasilir kilmak i¢in éncelikle modern ve postmodern
donemde sanat-sanat¢i ve izleyici iligkileri agiklanmis, sanati doniistiren durumlar tartisiimistir.
Sonrasinda giliniimiz iletisim teknolojilerinin sanati nasil sekillendirdiginden bahsedilerek pandemi
slirecinde sanatcilarin kendilerini ifade etme formlar1 6rneklendirilmistir. Dijitallesme ile birlikte sanatsal
iretimlerin izleyiciyle bulusmasini saglamak icin sanatg¢ilarin ortaya koyduklari ¢éziimlere yer verilmistir.
Bu arastirma pandemi siirecinde, glinlimiiz sanatcilarinin liretim siireglerini ve formlarimi aktardigi i¢in
o6nemlidir.

2. Modern Dénemde Sanat-Sanatgi-izleyici

Modern sanatin baslangic ile ilgili olarak net bir tarih vermek zordur. Larry Shiner (2013, s. 329) Sanatin
fcad: isimli kitabinda bu zorluktan bahsetmekle birlikte, bu dénemi resim tarzinda (Picasso), roman
alaninda (Woolf), miizikteki tonal sistemde (Schoenberg), dans ve klasik bale hareketlerinde (Duncan) ve
mimari alanda (Le Corbusier) derin bir tislupsal dagilmanin oldugu 1890-1930 dénemiyle tanimlar.

Modernizm déneminde empresyonizm, expresyonizm, kiibizm, fovizm, fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm gibi
sanatsal akimlar ortaya ¢ikmis ve bu akimlar diinyada farkli sanat dallarinda etkisini gdstermistir. Danto’ya
(2010, s. 29) gore sanatta modernizm, dncesinde ressamlarin insanlari, manzara ve énemli tarihsel olaylar1
gbze goriinecegi sekliyle resmederek, diinyay1 onun kendisini gésterdigi bicimde temsil ettigi bir duruma
isaret eder. Modernizmle beraber, sanat bizzat temsilin kendisi olur, yani kendi kendisinin siijesi haline
doniisiir. Donemin yarattigl tarihsel olaylardan dolayr modernizmle birlikte geleneksel temsil anlayisi
yikilmis, yeni temsil anlayis1 olusmustur. Bu dénemde diinyada yasanan savaslar, sanayi devrimi ve buna
bagl olarak degisen, doniisen liretim ve tiiketim iliskileri, fotografin bulunusu gibi gelismeler sanatin ifade
edilis biciminde, tekniginde ve anlaminda da zorunlu degisiklikler yaratmistir. “Baudelaire’in dedigi gibi
‘her ¢agin kendi tavri, kendi bakisi ve durusu’ vardir.” (Antmen, 2009, s. 15).

Modern sanat, tuval mekanini plastik bir anlayisla yeniden temsil ederken, zaman olgusunu resmin icerisine
yerlestirmistir. Bu a¢idan modern sanatin en belirgin temsil 6zelligi, icinde zaman ve mekénm
bulundurmasidir (Alp, 2013, s. 49). Yasanan sanatsal degisimlerin temelinde sanayi devriminin diinyadaki
etkileri yatmaktadir. Bu siirecte ardi1 ardina gelen teknik gelismeler, giindelik yasami etkileyen kesifler,
endiistriyel kapitalizm ile birlikte toplumlarin ekonomik altyapilari tiim diinyada déniisim yaratmistir.
Insanin kendi gercekligine dair algisin1 déniistiiren tiim bu gelismeler kentler, tiyatrolar, kafeler, alisveris
merkezleri, hazir giyim diikkanlari, resimli basin gibi yeni bir sahnede gerceklesmistir. Bu déniisiim
icerisinde sanatci, modern diinya goriiniimlerinin 6tesinde bu durumun ruh halini yansitmaya ¢alismistir.
Yeni konularin yam sira, yeni bicimsel ve teknik arayislara girismisler ve izleyicinin gérme bigimlerini
degistirme cabasi igerisinde olmuslardir (Antmen, 2009, s. 18).
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19. ylizyll modern sanat akimlarinin ¢ogu, resimlerin pencereden goériinen goriintiiniin yansimasini
ongoren kati kurallari terketmekle birlikte, kullanilan malzemelerde bir degisiklik yapmamaistir. Yagli boya,
suluboya, pastel boya, modelleme i¢in kullanilan kil, al¢1 gibi malzemeler kullanilmaya devam etmistir
(Danto, 2015, s. 32). Fotografin ve Sinemanin Toplumsal Tarihi isimli kitabinda Levend Kili¢ (2008, s. 45),
19. Yiizyilda sanat¢ilarin kullandiklar: geleneksel resmetme tekniginin devam ettigini ancak bu durumun
sanayinin getirdigi yeni tekniklerle degistigini belirtir. Buna gore sanayi devrimi ile birlikte insanlarin
glindelik yasamlarinda kullandiklari nesneler dahi degismis, bunun sonucunda iizerinde durulmasi gereken
iki konu olusmustur. Bunlardan birisi teknik, digeri ise teknigin kullanilmasi sonucunda ortaya ¢ikan
nesnedir.

Sanatgiyl, yarattigl eseri ve ona yonelik algiy1 degistiren gelismelerden birisi de fotografin icadidir.
Fotografin icadiyla birlikte, makina sanat¢inin gorerek yiizeye aktardig1 nesneyi, gercekligi 1sik araciligiyla
daha kisa siirede ylizeye aktarmistir. Dolayisiyla makina, sanatginin goziiniin yerini almistir. “Isig1
kullanarak yiizey tizerine resmetmek, geleneksel teknikler olan ¢izmek, boyamak ve kazimakla
karsilastirildiginda temelden bir degisimdir” (Kilig, 2008, s. 45). Fotograf makinasinin icad1 ve goriintiiniin
ylizey iizerine aktariminin gerceklesmesi, nesnelerin anlamlarinda farkliliklar yaratmistir. Fotograf eserin
biricik olma 6zelligini elinden alarak onu icerisinde bulundugu mekanin (miize, galeri, vb.) disina ¢ikarmis
ve yeni bir baglam icinde yeniden izleyiciye sunmustur. Boylelikle kiiltiir tarih¢isi Walter Benjamin'in
bahsettigi gibi eser bulundugu ortamin baglamindan koparilarak ona atfedilen kutsalliktan siyrilmistir.
John Berger (2006, s. 19) eserin biricik olma durumunu ve fotograf makinesinin resim tizerindeki etkisini
su sozlerle aciklar:

Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklaniyordu. Resim bir yerden baska bir yere tasinabilirdi. Ama hi¢bir
zaman ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinasi, resmin
fotografini cekerek resmin imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu.
Bunun sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin sdylersek resmin anlami
¢ogaldi, bircok anlama béliindii.

Fotograf makinasi araciligiyla nesnenin yeniden iiretilmesi, nesnenin anlaminin ¢ogalmasini, bulundugu
baglamdan c¢ikmasini ve bulundugu ortama gore yeniden anlamlandirilmasini saglamistir. Modern
donemde sanatgi eserini icra ederek bir yiizey lizerinde sergilemistir. Eser, sergilendigi mekanda izleyicisi
ile bulusarak etkilesim icine girmistir. Bu dénemde resimler ¢ogunlukla miize, galeri vb. mekanlarin
duvarlarina asilarak sergilenmis, heykeller yiiksek bir kaidenin iizerine yerlestirilerek sunulmustur. izleyici
ile eser arasina belli bir mesafe konularak izleyiciden eseri yorumlamasi, duyumsamasi beklenmistir. Bu
mesafe izleyiciyi yalnizca gozden ibaret olan bir nesneye doniistiirmiis ve siliklestirmis, karsidan bakilan
sanat eserini ise kutsallagtirmis, yiiceltmistir. Ceber’e (2017, s. 89) modern dénemde sanat miize ve
galerilere yerlestirilen eserlerin bu sekilde sergilenmesi ¢erceve icindeki her sey ile birlikte izleyiciyi de
O6nemsizlestirmistir. Bu noktada da yine Walter Benjamin’in bahsettigi sanat eserinin kiilt olmasi ve biricik
olmasi durumu sorgulanmistir.

3. Postmodern Dénemde Sanatgi-Sanat-izleyici

Modern donem sonrasinda, 1960’1 yillara gelindiginde ge¢mis yillardaki bigimci anlayisin yerini diisiinceyi
temel alan sorgulamalarin ve sanatsal anlatimlarin aldig1 goriiliir. Modern dénemde sanatin 6zel olma ve
izleyiciye uzak durumunun aksine postmodern dénemde eser ¢ogu zaman izleyiciyle var olur. Sanat¢inin,
eseri Uireten olma halinden eserin diisiiniiri, tasarimcisi haline doniistiigi, biiylik anlatilarin yerini giindelik
nesnelerin diisiinsel ifadelerinin yer aldig1 bir ¢cagdan bahsedilir. Fotograf ile birlikte anlik goriintiilerin
ylizeye aktarimi, bu dénemde iist diizeye tasinarak video gibi hareketli goriintiiler isin i¢ine dahil olur.
Miizelerde, galerilerde korunakl bir yapinin icinde bulunan sanat eserlerinin aksine anlik tiiketilebilir ve
izleyicisiyle interaktif bir iliskide bulunabilen eserlerin varlhigi ile sanat yine farkli bir form igerisine
biirtiniir. Sanat, icinde bulunulan dénemin dinamiklerine ve ruhuna gore yine sekil ve anlam degistirir.

Birinci diinya savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve avangard sanatlar icerisinde yer alan Dadaizm, bugiinkii
sanat anlayisinin temelini olusmustur. Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp ile birlikte ilk defa ‘hazir nesne’
kavrami ortaya cikmistir. Sanatci endiistriyel liretim malzemesi olan bir pisuar1 (Cesme, 1917) (bkz. Sekil
1) alip sanat galerisinde sergileyerek sanatta bir kirilma noktasi yaratmistir ve artik her sey sanat nesnesi
olabilir diisiincesini olusturmustur. Boylelikle modern sanatin temsilci ve iislupsal yapisi, disaridan alinip
konulan herhangi bir nesnenin yeni bir baglam icerisinde sunulmasi ile birlikte sarsilmistir. Duchamp bu
tavriyla bilinen sanat kurallarina meydan okumustur. Kelly Grovier'in ifadesiyle Duchamp, tek bir
hareketiyle sanatsal kimligin tanimina y6nelik geleneksel inanislari sarsmis ve sanat¢inin kendini algilayis
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biciminin, genis kitleleri geri déniilmez sekilde nasil etkiledigini gostermistir (Grovier, 2018). Antmen’e
(2009, s. 194) gore Duchamp, herhangi bir nesneyi sanat nesnesi olarak sunarak yaraticiligin tarifini
degistirmis, sanatin beceriye ve yetenege bagh oldugu yargisini sarsmis, sanatsal begeniyi bicimlendiren
etkenleri sorgulayarak diisiinsel deneyimlere onciiliilk etmistir. Dadaizm, kendisinden sonra gelen
kavramsal sanat, siire¢ sanati, performans sanati, enstalasyon gibi sanatsal ifade bicimlerinin yolunu agarak
glinlimiiz sanatinin temel diisiince bi¢cimini olusturmustur.

Sekil 1. Cesme, Marcel Duchamp, 1917.

Ceber (2017, s. 90) dadaizmin diisiincelerinden beslenen sanat anlayislarinin ortaya ¢cikmasinin tesadiif
olmayacagini belirterek bu durumun sebebini sanatin altmish yillarda endiistri ve kitlesel tiiketim tizerine
sekillenmis olmasina baglar. Bu dénemde sanat yapitinin niteliginin degistigini ve modern dénemde ona
atfedilen yiiksek sanat olma 6zelliginden siyrilarak izleyicinin dokunma seviyesine geldigini s6zlerine ekler.
Ceber’in de ifade ettigi gibi sanat izleyiciden uzak duran, mesafeli durumundan siyrilarak izleyiciyi i¢ine
alan, ona farkl duyular araciligiyla temas eden bir yapiya biirtinmiistiir.

Dadaizm gibi farkli sanatsal olusumlarin da gliniimiiz sanat bi¢imini etkiledigi goriiliir. Popiiler sézctigiintin
kisaltmasi olarak kullanilan pop tiiriinde sanat anlayis1 da modern dénem sanat pratiklerine kars1 duran bir
konumda yer alir. Antmen’e (2009) gore popiiler sanat terimi ilk defa 1958 yilinda elestirmen Lawrence
Alloway’in makalesinde popiiler tiriinleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Alloway 1962 yilindan baslayarak
ifade ettigi terimin kapsamini daha da genisleterek giizel sanatlar alaninda popiiler kiiltiir 6gelerini
kullanan sanatgcilar1 degerlendirmeye baslamistir. Oncelikle ingiltere’de etkin olan sanatsal form, daha
sonra Amerika’da da etkin bir role biiriinmiistiir (s. 160). Ingiltere’de ortaya c¢ikmasina ragmen,
Amerika’daki etkililigi daha ytliksek olmustur. Televizyon, radyo, gazete ve dergi gibi kitlesel iletisim
araclarinda yer alan imgeleri en belirgin yollarla eserlerinde kullanmislardir. i1k baslarda ‘Yeni Gergeklik’,
‘Yeni Dadaizm’, ‘Object Painting’ gibi isimlerle anilan popiiler sanatin énciileri arasinda Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, C. Oldenburg gibi sanatcilar sayilabilir (Otgiin, 1997, s. 84). Popiiler sanat alaninda ¢alismalar,
Dadaist sanatcilarin da dikkatini ¢ekmistir. Popiiler sanata yonelik olarak Duchamp arkadasina yazdigi
mektupta su sozlere yer verir:

Bugiin Yeni Gercekeilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada’nin
kokeni Dada’dir diipediiz; bugiliniin sanatgilarina da kolay bir c¢ikis yolu
olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir
etmeyi amaclamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik
glzellik buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak ic¢in suratlarina
firlatmistim, ama bak onlar bunlari estetik acidan éviiyorlar! (aktaran Antmen,
2009,s.161)
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Duchamp mektubunda yer alan popiiler sanati elestiren sozlerinde, dadacilar ile pop sanatg¢ilar1 arasinda
nesneyi kullanim farkliliklarina vurgu yapmistir. Dadaistler nesneye estetik bir 6zellik yiiklemezken, pop
sanatg¢ilar1 endiistriyel giinliik kullanim malzemelerinin yani dadanin hazir-nesnelerinin yeniden ¢ogaltimi
ve goriniir forma sokulmalariyla ona estetik bir 6zellik kazandirmistir. iste Duchamp’in rahatsiz oldugu
nokta da tam olarak budur.

Pop sanatin temsilcilerinden olan sanat¢i Andy Warhol, 1960’1 yillarda ¢ogaltim teknikleri araclari
yardimiyla bir takim seri ¢alismalar gergeklestirmistir. Calismalarinda Coco-Cola siseleri, Campbell’in corba
kutulari, Brillo bulasik teli kutular: gibi endiistriyel tiiketim nesnelerinin yani sira, Marilyn Monroe, James
Dean, Elvis Presley gibi ikon olmus tinliilerin seri portrelerine de yer vermistir. Warhol daha ¢ok serigrafi
yonteminden yararlandigi bu calismalarinda, “Sanat yapitini sanat¢inin duygularindan ve kisilik yapisindan
arindirip onu mekanik bir tiriin haline getirmeyi amaglamistir” (Sahiner, 2008, s. 20). 1962 yilinda yaptig1
Campbell’in ¢corba kutular1 isimli iinlii calismasinda (bkz. Sekil 2) Warhol, 32 ayri tuval iizerine akrilik boya
ile corba kutularini resmetmistir. O donemde Campbell firmasina ait 32 farkl ¢orba ¢esidi bulundugundan,
sanatg¢1 her bir cesidi bir tuval lizerine aktarmis ve bunlari da tipk: bir market rafindaymiscasina dizerek
sergilemistir. Warhol Campbell’in ¢orbalari ile ilgili olarak “Eskiden icerdim. Her giin 6gle yemeginde ayni
seyi yiyordum, 20 y1l boyunca, sanirim ayni seyi tekrar tekrar yapiyordum” (The Museum of Modern Art,
t.y.) ifadelerini kullanmistir. Sanat¢inin hayatinda bir yeri, karsili1 olsa da s6z konusu ¢orba kutular1 onun
icin sadece bir nesneden ibaret olmus ve bunu kapitalist sistemin bir ticari nesnesi olarak gérmistiir. Ash
Aslan ‘Kendileme kavramiyla sanat nesnesinin yeniden tretim olgusu’ isimli makalesinde biriciklik
kavramiyla ilgili olarak su sozlere yer vermistir:

Warhol ya da yardimcilan tarafindan c¢ogaltilan ve cesitlendirilen gorseller,
eserin sanatgisinin kimligini de belirsiz hale getirmistir. Orijinal fotografi ceken
kisinin kimliginin 6nemsizlestigi gibi, bu ¢alismalar da biriciklik olgusundan
siyrilarak, yar1 mekanik hareketlerle ¢ogaltilan ve baska insanlar tarafindan da
tiretilebilen ¢alismalar haline gelmis, boylece sanat¢1 kimligini bulaniklagtirmis
ve Uretim silirecindeki otomatiklesmenin sorgulanmasina neden olmustur.
(Aslan, 2019, 5.16)

Sekil 2. Campbell’s Soup Cans, Andy Warhol, 1962.

Duchamp ile sanatin ve sanat eserinin ne oldugu sorgulanmis ve sanatin kavramsal bir boyuta taginmasinin
yolu acilmistir. Estetik kaygilardan arinmis endiistriyel hazir nesnenin sanatsal liretimin parcasi olmasi
sanat alaninda kirilma yaratmakla beraber bu durum Warhol ile farkl bir boyuta taginmistir. Duchamp,
bunu yaparken sanata atfedilen kutsalligi yikmak istemistir. Sahiner’e (2008) gére Duchamp’in yaptiginda
goriilen sey bir nevi sanat¢inin 6liimiidiir. Deha artik makinedir ve degerli olan sey bir sey liretmek degil,
diisinmektir. Sanatgi sanat1 kavramsal bir boyuta tasimay1 istemis bunun i¢in de ready made denilen hazir
nesneyi kullanmistir. Warhol ise iinliilerin portrelerini seri olarak iireterek insan imajin1 mekanik bir hale
dontistiirmistiir. Duchamp bisiklet tekerlegi, pisuar, kahve makinesi gibi hazir nesneleri se¢cerken, Warhol
calismalarinda Brilla gibi tiiketim nesnelerine ait markalarin gorsellerine yer vermistir. Duchamp,
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nesnelerinde makinenin estetiginin bulunabilecegi saf bicimler yer aldigindan yanlis anlasilmis ancak
Warhol bu durumu daha ug¢ noktalara tasimistir. Warhol'un sectigi nesneler kutsalliktan uzak bir yapida
olmustur (s. 35-36). Bakildiginda her iki sanat¢1 da hazir nesneleri sanatsal tiretimlerinin merkezi yapsa da
sunus bicimleri ve ifade ettikleri anlamlar farkli olmustur. Ancak her ikisi de sanatin kutsalligini yikmis ve
sanati kavramsal bir diizleme tasimistir. Bu noktadan sonra Danto’nun (2010, s. 37) “goériiniis agisindan,
her sey sanat yapiti sayilabilirdi ve sanatin ne oldugunu kesfedecekseniz duyusal deneyimden diisiinceye
doénmek zorundaydiniz” ifadesi bu durumu 6zetler niteliktedir.

1960’1 70°li yillarda tiretilen sanat eserleri sadece bicimcilige bir tepki olmakla kalmayip Minimalistler’in,
Yeni-Dadacilarin ve Pop sanatgilarinin sanata dair kabul edilmis yargilar1 sorgulama ¢abalarinin devami
olarak goriiliir. Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati (Body Art), Yeryiizii Sanati
(Earth Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Fluxus, Gosteri Sanati (Performance Art) gibi basliklar altinda
siniflandirilan sanatgilarin tiimi klasik anlamda resim ve heykele alternatif teknik ve malzemeler bulmanin
yanli sira, sanat-sanatgi-izleyici iliskilerinin yeniden bicimlenmesine ve bilinen sanatin taniminin, anlaminin
genislemesine sebep olmuslardir (Atakan, 2008, s. 9). Sanat artik sahip olmak istenen bir nesne olmanin
Otesinde deneyimlenen bir durum, olay haline gelmistir.

1960’1 yillarda sanatsal anlamdaki postmodern gelismeler salt bicimcilige karsi olamakla, sanat-sanatgi-
izleyici tanimini1 degistirmekle kalmayip sanat eserinin meta degerini de sorgulatmistir. Sanat eserinin
sadece alinip, satilan, sahip olunan bir nesne olma 6zelliginden kurtarmistir. “Bu yillardaki olusumlar ayni
zamanda miize, sanat galerisi gibi kurumsal yapilarin islevini de sorgulamistir. Sanat¢ilarin buradaki karsi
ciktiklari esas nokta sanat eserinin siirlari ¢izilmis bir bicimde kutsanmis teshir nesnesi haline gelmesidir”
(Sahiner, 2008, s. 208). Her ne kadar Duchamp ve onu takip eden sanat¢ilar miizelerin muhafaza etme ve
sanati kutsallastirma durumuna karsi c¢iksalar da bir siire sonra onlar da bu sistemin disina
¢ikamamislardir. Disiinceye yonelik bircok ¢alisma sanat galerisinde sergilenmis, miizelerde muhafaza
edilmistir. 1980 sonrasinda ortaya ¢ikan anlayislarda da sanatin ticari boyutunun sorgulandigi calismalar
dahi kendisiyle celiserek yliksek meblaglara alici bulmus ve miizelerin bir kosesinde yer almaktan
kacamamustir. Giiniimiizde ise diinyaca iinlii Ingiliz sokak sanatcis1 Banksy takma isimli sanatci, bu duruma
farkl ve sok edici bir tavirla karsilik vermistir. Bansky’nin ‘Kirmizi Balonlu Kiz’ isimli eseri (bkz. Sekil 3)
2018 Ekim ayinda Londra’da bir miizayedede satisa ¢ikarilmis, eser 1 milyon sterlinden yiiksek bir miktara
(vaklasik 7,6 milyon TL) satilmistir. Durumun sok eden kismi ise eserin satildiktan birka¢ dakika sonra
cercevesi icerisindeki kagit 6gitiicii makina ile kendi kendini imha etmesi olmustur. “Miizayedenin iist
diizey yoneticisi olan Alex Branczik yaptig1 aciklamada daha 6nce boyle bir durumla karsilagsmadiklarindan
bunun miizayede bakimindan ne anlama geldigini anlamaya ¢alistiklarini ifade etmistir” (Banksy’nin eseri,
2020). Oyle goriiniiyor ki, gelisen teknolojilerle ve zamanin getirileriyle beraber, kurumsallasmis sergileme
ve muhafaza etme amacindaki mekanlar etkinligini siirdiirse de sanatcilar da daima yeni arayislar icerisinde
olacaktir.

Sekil 3. Kirmizi Balonlu Kiz, Banksy, 2018.
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4. Dijitallesen Sanat ve Yeni Medya

Sanayilesen toplumla birlikte artan kitle araclari, yeni sanatsal denemelerin malzemesi olmustur. Ozellikle
dadaizm ve pop sanatla birlikte sanatta yasanan koklii degisimlerden sonra sanatcilar daha cesur
atilmlarda bulunmuslardir. “1960’1 yillardan itibaren teknolojinin sundugu imkanlarla deneysel
calismalarda bulunan sanatg¢ilar éncelikle fotograf, sinema ve televizyonu, 1980’lerde video kamera ve
bilgisayari, 1990’lardan sonra ise interneti yaratma ortamlari olarak kullanmislardir” (Yiicel'den aktaran,
Torun, 2015, s. 6). Gegmiste 20. Yiizyilin baslarinda Salvador Dali, Marcel Duchamp, Man Ray gibi
sanat¢ilarin deneysel video ¢alismalari olsa da 1960’11 yillardan sonra teknolojideki gelismelerle beraber
sanat¢ilarin dijital ortama ilgisi artmistir. Mekanik yolla iiretimlerin yerini dijital sanat tiretimlerinin almasi
sanat, sanatgl, sanat eseri ve izleyici kavramlarini yeniden bicimlendirmis ve déniistiirmiistiir.

Binark’in ifadesiyle yeni medya, geleneksel medyanin disinda kalan bilgisayar, akilli cep telefonlari, oyun
konsollari, I-pod veya avuc ici veri bankasi kayit cihazlar1 (PDA) gibi tiim dijital teknolojilerden olusur
(aktaran Giirkan, 2016, s. 164). Yeni medya sanat, dijital sanat ve medya sanati ile siklikla birbirinin yerine
kullanilsa da aralarinda farkliliklar bulunmaktadir. Dijital sanat ifadesi dijital medyanin anlamini
daraltirken; medya sanati ifadesi basin, radyo, faks, telefon, uydu iletisimi, video ve televizyon, 151k, elektrik,
film, fotograf ve bilgisayar, yazilim, web ve video oyunlari gibi genis bir anlam icerir. Medya sanati terimi
sanat¢l Man Ray’dan Nam June Paik’e kadar uzanan bir gelenegi sekilllendirirken, dijital sanat terimi
1960’larin sonlarinda baslayan bir doneme isaret eder. Ayni zamanda dijital sanat, photoshop, illiistrasyon,
3D modelleme gibi yaratici platformu anlatir (Quaranta, 2013, s. 23-24). Genel bir ifadeyle anlatmak
gerekirse dijital sanat, dijital teknoloji ile iiretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle yeniden
kurgulanmasidir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 217). Sanatci nesneleri yeniden kurgularken dijital
teknolojinin ona sundugu imkanlar1 sonuna kadar kullanir.

Dijital teknolojinin gelismesi ile beraber internetin icadi ve yeni medya ara¢larinin insanlarin hayatina
girmesiyle dijital ortamda sanatsal faaliyetler gerceklestirme imkani olusmustur. Bu sayede bilgisayar
ortamina veri ekleme, degistirme, verilerin birlestirilmesi gibi pek cok islem miimkiin hale gelmistir.
Ozellikle internet ve dijital ortamlara bagh belgeleme ile birlikte modern dénemde meta olarak algilanan
sanat eserlerinin, bulundugu ortamin disinda daha genis kitlelere ulasmasina olanak saglamistir (Groys’dan
aktaran, Ers6z Karakulakoglu ve Demir Askeroglu, 2018, s. 410).

20. yiizy1l baslarinda deneysel ¢alismalarda bulunan sanatgilar avangard sanat pratigi icerisinde yer almis
ve bir¢ogu giindelik yasamin sorunlariyla ilgilenmislerdir. O donemlerde film esasen bir bilgilendirme,
haber ve eglence araci goriiliilen yeni bir ortam olmustur. Sanat olarak film, yalnizca giizel sanatlar ile pop
kiiltiirti arasindaki sinirlar erittigi icin degil, sanatcilara fikirlerini ifade etmede yeni bir alan olustugu ve
resim, heykel gibi geleneksel sanat formlarina goére daha genis bir alternatif diinya sundugu i¢in radikal
olmustur. Bazi sanat¢ilarin film araciligiyla kendisini gelistirmeleri, filmi eglence ve haber alma niteliginin
Otesine tasimistir. Bu anlamda bazi sanatgilar seliiloit filmleri elle boyarken, bazilar1 da birbiri tizerine binen
gorintl olusturarak, ekrani bolmeyi deneyerek yeni bir ifade bicimi gostermislerdir. Sanat¢i Mary Ellen
Bute miizige eslik eden elektronik gorsellik yaratirken, Douglas Clockwell cam tizerine boya ve balmumu
damlatarak filme almistir. Satan Brackhage, Joan Jonas, Andy Warhol gibi sanatcilarin calismalariyla birlikte
popiiler kiiltiir ile sanat arasindaki ¢izgi ylizyilin yarisindan itibaren silikleserek devam etmistir. Genel
olarak bakildiginda film eglence olarak goriilse de sanat¢ilarin ¢abalari ona sanat olma 6zelligini ytiklemistir
(Whitham ve Pooke, 2013, s. 129-130).

20. ytizy1l daha ¢ok fotograf, video, televizyon, film gibi araglarin daha baskin oldugu bir stireci yansitirken,
21. yiizyllda yeni medya denilen kavram daha cok bilgisayar ve internetle iligkili bir ifadeye karsilik
gelmektedir. Yeni medya tanimini sinirlamak, ¢agin gerekliliklerinin ve tiiketim nesnelerinin degisimi ve
teknolojinin hizli gelisminden kaynakl olarak zordur. Jan van Dijk, yeni medya teriminin is ve sanat
alanlarinda 1990’1l yillarin ortalarinda ortaya ¢ciktigini belirterek multimedya, bilgi ve iletisim teknolojileri,
dijital medya, etkilesimli medya gibi cesitli isimlerle de anilan yeni medyanin en 6nemli géstergelerinin
bilgisayar ve internet oldugunu ifade etmistir (aktaran Ozel Saglamtimur, 2017, s. 85). Dijk'in bu
tanimlamasiyla, internet ve bilgisayar gostergesinin disinda kalan medya araglarini bu tanim i¢ine almadigi
anlasilir.

Geleneksel anlamda sanat liretimi yerini bilgisayar ve internet teknolojilerine birakmistir. Baslangicta
sanatin dijital platformda yaratilmasi1 bunun sanat eseri olup olmadigi yoniinde tartismalara sebep olsa da
slire¢ icerisinde sanatgilarin bu araclar1 yaratici bicimde ¢alismalarina dahil etmeleriyle bu tartismalar son
bulmustur. Dijital araglarin sanat iiretiminde kullanilmasi ile birlikte sanat eserinin yeniden iiretimi
kavrami giindeme gelmistir. Ozel Saglamtimur (2010, s. 216) sanatsal iiretimleri ‘geleneksel ydntem’,
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‘mekanik yeniden liretim’ ve ‘dijital yontem’ olarak ii¢ kategoride ele almistir. Buna gore geleneksel yolla
iretilen sanat eserlerinin biriciklik durumu Walter Benjamin'in de ele aldigi mekanik yeniden tretim
kavramu ile birlikte son bulmustur. Sanayi devrimi ve fotografin bulunusu ile birlikte sanat eseri genis
kitlelere ulasma imkdni1 bulmustur. Bilgisayar aracilifiyla imge iiretimi ve sanal eser iiretimi dijital
yontemlerle yayginlasmistir. Dijital sanat, geleneksel sanatsal iiretimi ve mekanik yolla iiretimi savunan
kitle tarafindan kolay kabul gérmemis ancak giniimiizde ¢agdas sanatin dijital teknolojilere uyum
saglamasi kaginilmaz olmustur.

Sanatin dijitallesmesi ile birlikte sanat, sanatgi, sanat eseri, izleyici kavramlarinin anlaminin degismesiyle
sanatin sergilendigi ve korundugu ortamlar da farklilagsmistir. Sanateinin iiretttigi eser, kitle araglariyla ayni
zamanda birgok izleyiciye ulasmakta ve izleyici de bu sanat deneyiminin bir parcasi olmaktadir. Modern
donemde pasif olan izleyici, artik sanatsal tiretimin bir parcasi haline gelmekte ve sanati bulundugu mekan
icerisinde deneyimlemektedir. Whitham ve Pooke’nin (2013, s. 145) deyisiyle, film, video ve dijital sanat
zaman temelli ortam olmakla birlikte bu y6niiyle performans sanatiyla benzerlik gosterir ve bu araclari
resim gibi geleneksel sanat formundan ayiran nokta ise izleyicilerin pasif bir durumda olmayip ¢ok algili bir
deneyimin parcasit olmasidir. Galeriler salonlarini bu dijital sanat eserlerinin sunumu i¢in yeniden
tasarlamakta ve buna uygun teknolojileri de mekanlarinda bulundurmaktadirlar. Su an galerilerde izleyici
sanat eserinin yanina geldiginde kulaklik yardimiyla eserin hikayesini dinleyebilir, galeride bolimlenmis
bir salonda video sanatini izleyebilir ya da mekanin icerisinde yer alan bir yerlestirme sanatinin icinde yer
alabilir. Gliniimtzde izleyici internet sayesinde oturdugu yerden galerideki bir sergiyi gérebilir, miizedeki
eserleri izleyebilir.

5. Pandemi Doneminde Sanatsal Uretimler

Pandemi, diinya ¢apinda yayilim gosteren salgin olarak tanimlanmis ve bundan etkilenen tilkelerde ¢ok
sayida hastaliga, 6liime yol acarak iilkelerin ekonomilerinin bozulmasina sebep olmustur. Sosyal ve
ekonomik gelismenin, degisen yasam bicimleri ve kiiresellesmenin sonucu olarak enfeksiyonlarin ortaya
¢ikmasina neden olmus ve bu kiiresellesme bilgi ve deneyimin paylasilmasini kolaylastirmasinin yaninda
yeni mikrobiyal ajanlarin ortaya ¢ikmasini ve dolasimini hizlandirmistir. insanlik tarihi boyunca pek cok
pandemi meydana gelmis ve ozellikle veba, cicek hastaligi, kolera ve Ispanyol gribi en uzun émiirli,
tekrarlayici olmus ve ¢cok sayida insan 6liimiine neden olmustur (Akin ve Gozel, 2020, 515).

i1k olarak 2019 yilinin aralik ayinda Cin’in Wuhan kentinde kayitlara gecen Yeni Koronaviriis (COVID-19),
kisa siirede tiim diinyada etkisini gostererek Diinya Saghk Orgiitii (DSO) tarafindan pandemi ilan
edilmesine sebep olmustur. Enfekte olan kisilerde solunum gii¢liigi, yiiksek ates ve dksiiriik yaratmasinin
yani sira hi¢bir belirti vermeden de varhigini siirdiirebilen bir yapida olmasi, bulagsma hizinin ve yarattigi
6lim oraninin yiiksek olmasi ile bugiine kadarki grip vakalarindan farkl bir seyir izlemektedir. Pandemi
tiim diinyay1 ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik olarak olumsuz anlamda etkilemektedir. Ulkeler
pandemi ile miicadele kapsaminda aldiklar1 karantina korumasi ile bir yandan saglik sistemlerinin
¢okmesini engellemeye, halkin sagligin1 korumaya calisirken bir yandan da ekonomik kayiplarina ¢6ziim
iretmeye ¢alismaktadirlar. Ayni zamanda salgin dolayisiyla egitime ara verilmesi, turizm sektoriiniin zarar
gormesi, sosyal, kiltiirel ve sportif etkinliklerin iptal edilmesi ile beraber birimler dnemli 6l¢tide
yipranmistir. Ulasim, egitim, turizm, hazir giyim, teknoloji, saglik, eglence, gida gibi bir¢cok énemli sektor
bu salgindan olumsuz sekilde etkilenmektedir. Salginin diinya ekonomisi tizerinde ciddi etkileri olmaktadir
ve bu etkiler kisa siirede gececek gibi gériinmemektedir. Her ne kadar iilkeler normallestirme cabalarina
girisse de salginin kontrol altina alinmasi, as1 bulunmasi ya da bagisiklik kazanilmasi uzun siirecek bir
zamana isaret etmektedir.

Pandemi siirecinde insanlar daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar evlerinde karantina altinda kalmislar ve
psikolojik ve ekonomik olarak bu durumdan etkilenmislerdir. insan her zor kosulda sisteme uyum saglayan,
¢Oziim lreten ve bugiline dek varliginmi stirdiiren bir varliktir. Her yeni kosul yeni ¢6ztimler, yeni iiretim
bigimleri yaratir. Iste bu salgin siireci de dénemin kendi dinamik yapilar icerisinde bize yeni sanatsal
iretim ve sunum bicimlerinin varligin1 géstermistir. Dijitallesmenin hakim oldugu bir ¢agda, sanatsal
iretimlerin paylasimi, yayilimi, arsivlenmesi de kolaylasmistir. Bu sayede farkli farklh iilkelerden
sanat¢ilarin pandemi etkisi altinda ortaya koyduklar1 sanat performanslarindan bulundugumuz ortam
icerisinde aninda haberdar olabiliyoruz. Salginin en ¢ok etkiledigi iilkelerin basinda gelen ispanya’da
karantina altinda sikilan insanlarin balkonlarinda sarki sdyleyerek ve dans ederek bir performans
sergilemelerine sahit olduk ve hatta benzer performanslarin iilkemizde de yapildigini gérdiik. Bir¢ok farkl
iilkede balkonlarindan miizik yapan sanat¢ilarin performanslarini izledik (bkz. Sekil 4).
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Sekil 4. Almanya’nin bagkenti Berlin’de balkona ¢ikip keman ¢alan adam (Almanya’nin baskenti Berlin’de, 2020).

Sosyallesmek kadar sergi, konser, tiyatro, dans gibi sanatsal faaliyetleri 6zliiyoruz ancak dijitallesme ile
birlikte tim bunlara oturdugumuz mekandan erisim saglayabiliyoruz. Salgin dolayisiyla sanat dijital bir
platfom iizerinden aliciya ulasmaya baslamis ve galeri, miize, konser salonlar1 gibi sanatsal sunumlarin
mekanlar1 da bu dijitallesmeye uyum saglamislardir. Bu siirecte en belirgin durum miizelerin arsivlerini,
koleksiyonlarini dijitallesmeye acarak diinyanin her yerinden, her tiirlii sanat eserini ve kiiltiirel degerini
bir tikla izlememize olanak saglamasidir. Eserleri birebir gidip gorme gibi yeterinde tatmin edici olamasa
da bizlere genis imkanlar sunmasi agisindan olduk¢a degerlidir. Diinyanin en ¢ok ziyaret edilen
miizelerinden British Museum, The Metropolitan Museum of Art, Rijksmuseum gibi 6nemli miizeler Google
Arts & Culture aracihgiyla ulasilabilir durumdadir. Ulkemizde de bir¢cok énemli miize ve galeri arsivini
izleyiciye dijital platformda agmistir. Sakip Sabanci Miizesi, Pera Miizesi, istanbul Arastirmalar1 Enstitiisi,
SALT, istanbul Modern, Borusan Contemporary gibi miizeler de erisime acilan énemli miizeler arasinda yer
alirlar. Bunun yani sira giincel sergileri sanal tur araciligiyla izleyiciyle bulusturan galerilerin varhigi,
instagram iizerinden sanatg1 atdlyelerininin gdsteriminin yapilmasi da izleyici ile sanat¢1 arasindaki fiziksel
engelleri kaldirmakta etkili olmustur. Bu dénem icerisinde miizelerin kendilerini dijital duruma adapte
etmesi, sadece kalic1 koleksiyonlarini degil ge¢mis sergilerini de online ziyarete agmasi sebebiyle siireli
sergi kavraminin ortadan kalmasi gibi bir degisim yaratabilir. Miize ve galerilerdeki dijitallesmenin yani
sira diger sanat dallar1 ve kurumlari da bu yeni duruma uyum saglamaya baslamistir. Berlin Filarmoni
Orkestrasi, Bolsoy Balesi ya da Londra Senfoni Orkestrasi dijital arsivlerini bugiine kadar basariyla
kullanmislardir. Buradaki fark eskiden bu imkanlardan sadece aboneleri yararlanabiliyorken, bu giinlerde
gecici bir siireligine herkese a¢ik yayin yaparak izleyicilerin klasik miizige ya da bir tiyatro gosterisine
bulundugu ortamdan erisimini sagliyor olmasidir. Pandeminin etkisiyle bir¢ok film festivali sinema
gosterimlerini online gerceklestirme karari almigtir. Filmmor Kadin Filmleri Festivali, Isci Filmleri Festivali
online gésterim yapan festivaller arasinda sayilabilir (Pandemi esiginden sonra sanat, 2020).

Miizelerin, galerilerin ve bircok sergi mekaninin kapali oldugu ve arsivlerini online olarak gosterime
sundugu bir dénemde sanatgilar da kendi sergileme ¢oziimlerini ortaya koymaktadir. Bu anlamda dikkat
¢eken sanatcilardan bir tanesi de Tugberk Selcuk. Sanat¢1 daha 6nce bi ¢ok farkli iilkede sergi agmis ve daha
¢cok mekana 6zgi kavramsal heykel ve resimlerini sergileme imkani bulmustur. Bu y1l nisan ayinda Sofya’da,
mayis ayinda ise Cenevre’de a¢gmay1 planladigi sergileri Covid-19 sebebiyle ertelenince, calismalarini
pandemi siirecinde dahi 7/24 acik olan eczanelerde ‘Sadece Eczanelerde’ projesi kapsaminda sergilemistir
(bkz. Sekil 5). Sanatci anlastigl eczanelerde ¢alismalarini dort giin boyunca sergileyerek bu tavriyla o6ncii
bir tutum yansitmistir. Selcuk projesine dair diisiincelerini su sozlerle agiklamistir:
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Bu proje sanatc¢inin giiniimiiz gercekligini acikca gosteriyor. Eczaneler de bizim
gibi nébetci, onlar ilag¢ biz ise fikir nébetcisiyiz. Eczacilar ilaglarini miisterilerine
ulastirabiliyorlar ama biz kapali kaldik ve fikirlerimizi ulastiramiyoruz. Sosyal
medya ¢ilginhigi bir yere kadar yeterli olabiliyor, biz daha ¢ok hislerimizle var
olmaya ¢alisan bebekleriz. Bu sebeple ben karantinadayken, ev ortaminda elimin
altindaki malzemeleri degerlendirdim. Sanatcilar icin hi¢bir destek paketinin
aciklanmadigi bu cografyada sanatgcilar olarak tiretmek ve iireterek varolmaktan
baska hicbir yasam amacimizin olmadiginin altini ¢iziyorum. Covid-19 siireci
uzarsa, ‘SADECE ECZANELERDE’nin devami olarak ‘TUM
SUPERMARKETLERDE’yle ¢cogalarak devam ederiz. (GCapan, 2020)

Sekil 5. Sadece Eczanelerde, Tugberk Selcuk, 2020.

Salginin diinyada hizli bir ilerleyis gosterdigi mart ayinda Birlesmis Milletler ve Amplifikatér isimli bir sanat
grubu, bagimsiz kampanyalar baslatarak sanat ¢cevresini koronaviriis salgini ile ilgili sanat eserleri vermeye
davet etmistir. Bu projede sanatgilardan, COVID-19 hakkinda hayat kurtaran bilgileri paylasmaya yardimci
olmak icin 6zlii ve etkili gorseller kullanmalar1 istenmistir. Nisan ayinin ortalarina kadar siiren bu ¢agriya
binlerce basvuru olmus ve titiz bir ¢alisma sonucu basvurular arasindan se¢im yapilmistir. Segilen eserler
farkli yontemlerle kamusal sanat enstalasyonlarina déniistiiriilmiistiir. Bunlardan birisi sanat¢1 Marvin
Madariaga'ya ait Essential isimli afis tasariminin (bkz. Sekil 6) New York’taki bir hastane binasinin yan
duvarina yansitilmasidir (Baskar, 2020).

Bu projede yer alan basarili ¢alismalardan bir digeri sanat¢1 Lisa Vollrath’a ait Mask Up isimli ¢alismadir
(bkz. Sekil 7).
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Sekil 6. Essential, Marvin Madariaga, 2020.
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Sekil 7. Mask Up, Lisa Vollrath, 2020.
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Anja Vladisavjevic, 1 Mayis 2020 tarihli BalkanInsight gazetesinde yer alan The ‘New Normal’: Art in
Pandemic Times (Yeni normal: Pandemi zamanlarinda sanat) isimli yazisinda biri Polonyali digeri Rus iki
sanat¢inin pandemi siirecindeki sanatsal iiretimlerinden bahsetmistir (Vladisavjevic, 2020). Uluslararasi
sanat¢l programiyla Hirvatistan'in Zagreb sehrinde bulunan sanatc¢ilar pandemi siirecinde eserlerini
sergilemenin bir yolunu bulmuslardir. Sanat¢i Ekaterina Muromsteva, iilkede karantina ilan edildikten
sonra kiralik dairesinde her hafta degistirdigi eserlerle balkonunda sergi agmis ve yarattigi bu sergi
mekanina da ‘Balkon Galerisi’ ismini vermistir. Muromsteva, ‘Sahipleriyle ve diger insanlarla yiiriiyen
koépeklerin portresi’, ‘Karantina kiyafeti’, ‘Kuslar icin’ ve ‘Cizim kagidi bittiginde tuvalete sahip olursunuz’
isimlerini verdigi bir dizi sergi gerceklestirmistir (bkz. Sekil 8-9). Sanat¢1 karantina sonrasinda da balkon
galeride sergiler agmaya devam edecegini ve diger sanatcilar1 da buna destek vermeye cagiracagini
belirtmistir.

Sekil 8. Portraits of Dogs Walking With Their Owners and Other People, Ekaterina Muromsteva, 2020a.

Sekil 9. The Bugs, Ekaterina Muromsteva, 2020b.

Polonyali sanat¢1 Jolanta Nowaczyk, Zagreb sokaklarindan topladigi kumas pargalariyla lizerinde New
Normal (Yeni Normal) yazisi bulunan bir bayrak asarak balkon galerisine katkida bulunmustur (bkz. Sekil
10). Sanat¢1 yaptigi bu kavramsal calisma ile ‘Yeni Normal’ slogani ile ge¢mis ve gelecek algimizi
sorguladigini ve onceki krizlerin bizim i¢in normal olup olmadig1 sorusunu sordurdugunu belirtmistir
(Nowaczyk, 2020).
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Sekil 10. New Normal, Jolanta Nowaczyk, 2020.

Koronaviriis, etkisini sokak sanatinda da gostermistir. Bircok sanat¢i salgin siirecinde siklikla kullanilan
ifadeleri ve imgeleri duvarlara, boyayabildikleri her yiizeye aktarmislardir. The Guardian gazetesinden Paul
Campbell This made me smile’: our readers’ favourite coronavirus street art (Bu beni gildirdii:
Okuyucularimizin favori koronaviriis sokak sanati) isimli yazisinda Ingiltere’de karantina sirasinda
sanat¢ilarin caddeleri, sokaklari, diikkanlar1 nasil yeniden dekore ettiklerinden ve canlandirdiklarindan
bahsederek, okuyucularindan gelen 6rneklere yer vermistir (bkz. Sekil 11). Okuyuculardan Vic Brown, bu
zor gilinlerde sokak sanatininin, hislerimizi birlestirmenin harika bir yol oldugunu vurgulamistir (Campbell,
2020).

Sekil. 11. Tamworth’de sokak sanati, Vic Brown, 2020.
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Okuyuculardan gelen bir diger sokak sanati gorselinde sosyal mesafeye vurgu yapildigi goriilmektedir.
Fotografi ceken Ben Park, her seye ragmen yaraticilik konusunda sikinti olmadigini1 gérmekten mutluluk
duydugunu ifade etmistir (bkz. Sekil 12) (Campbell, 2020).

Sekil 12. Ealing’de sokak sanati, Ben Park, 2020.

Salginla beraber degisen toplumsal diizene uyum saglayan sanatgcilar, her kosulda sanatsal iiretimlerine
devam etmekte ve onlar1 sergileme c¢ozliimleri lretebilmektedirler. Pandemi siirecinde sanatcilarin
kendilerini ifade bicimlerinden ve bunlari sergileme ¢6ztimlerinden bahsederken, salginin sanat alanindaki
sarsici ekonomik boyutuna da deginmek gerekir. Salgin ile birlikte tiim diinya ekonomisinde arz-talep
dengesi ayn1 anda ¢dkmiis ve bu durum tiim sektdrleri olumsuz anlamda etkilemistir ve etkilemeye de
belirsiz bir stire daha devam edecegi dngorillmektedir. Cagdas sanatin dagitim ve sunum yerleri olan
galeriler ve miizelerin kapanmasiyla bir¢ok kiiltiir ve sanat emekgisi de issiz kalmistir. Biiyiik miizelerin
bile maddi rezervlerinin azaldig1 yoniinde haberler medyada yer almaktadir. Miizeler, galeriler her ne kadar
kendilerini dijital platforma adapte etmeye calissalar da fiziksel anlamda bir¢ok ¢alisan emekg¢inin isine son
verilmistir. Amerikal iinlii sanat elestirmeni Jerry Saltz, The Last Days of the Art World...and Perhaps the
First Days of a New One Life After the Coronavirus Will Be Very Different (Sanat diinyasinin son giinleri... ve
belki de koronaviriis sonrasi yeni bir yasamin ilk giinleri ¢ok farkli olacak) (2020, 2 Nisan) bashkl
makalesinde koronaviriis salgininin sanat alanindaki ekonomik yikimindan bahsederek, yasantimizda
yaratacagl olasi degisimlere deginmistir. Diinyada her ne kadar normallesme ve yeni diizene uyum saglama
cabalar1 olsa da gida sektoriinden bir sefin deyimiyle restoranlarin %90'inin koronaviriis tehlikesi
gectiginde a¢illamayacagi ve gida cesitliligi bakimindan azalmaya gidebilecegini tahmin ettigi belirtilmistir.
Elestirmen benzer etkideki bir durumun sanat alaninda da gecerli oldugunun altini ¢izerek koronoviriis
sonrasinda sanat galerileri, miizeler, tiyatrolar v.b. mekanlarin a¢ilmasi durumunda insanlarin temkinli
davranacagini ve bu mekanlari uzun siire daha kullanmayacaklari yoniinde goriis sunmustur. Bu yikici
tablodan etkilenecek kurumlardan bir digerinin de sanat okullarinin olabilecegini séylemistir. 150 yillik San
Francisco Sanat Enstitiisii 6nliimiizdeki sonbaharda derslerin yapilmayacagini aciklamistir. Saltz, biiyiik
sanat fuarlarinin ve bienal gibi biiyiik organizasyonlarin da bu olumsuz tablodan payini alacagini 6ngorerek,
dijitallesme ve ¢evrimici yayin ile birlikte fiziksel mekanlara olan ihtiyacin ve gerekliligin sorgulanacagini
belirtmistir. Su anda galeriler bu yeni duruma adapte olabilmek adina ¢evrimi¢i goriintiileme salonlari
diizenlemeye calisarak arsivlerindeki dosyalar1 yayinlamaktadirlar. Bu tarz hareketler sanati canh
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tutmasinin disinca elestirmenin deyimiyle neredeyse hi¢ para kazandirmazlar. Makalesinde Saltz, ressam
Peter Saul’'un pandemi siirecinde sanatin durumunu ag¢iklayan su soézlerine yer vermistir:

Cok fazla sanatci var. Cok fazla sanat¢i, donem. Gergekten de sanatin yapildigi
ortam degisiyor. Simdilik biiyiik stiidyolar, bir sanat¢inin eseri lizerinde ¢alisan
onlarca sanatci asistani ve hepsini takip eden personel yok. Simdi sanat daha
kiigiik alanlarda, mutfak masalarinda, eldeki seylerden yakinlardaki ¢ocuklarla,
arkada pisen yemekle, yikanan ¢amasirlarla birlikte hayatin her yerinde oluyor.
Tiiriimiiz son 50.000 yilda bodyle seyler yapti. Yaraticihk magaralarda,
viicudumuzdaki her bir kemikte bizimleydi. Viriisler sanat1 61diirmez. Ancak ¢cok
basarili sanatgilar bile sinirlarini zorlayacaklar. (Saltz, 2020)

Ulkemizde istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), koronaviriis salgininin kiiltiirel alan iizerindeki etkilerinin
ve alinmasi gereken tedbirlere yonelik kiiltiir politikalarinin yer aldigi bir rapor yayimlamistir. Nisan
2020’de ‘Pandemi sirasinda kiiltiir-sanatin birlestirici giicii ve alanin ihtiyaglar’’ bashgiyla yayinlanan bu
raporda pandemi sirasinda kiiltiirel alandaki dayanismadan, diinyadaki yaratici sektorlere yonelik
desteklerden, iilkemizdeki kiiltiirel alandaki kamu desteginden ve alinmasi gereken tedbirlerden
bahsedilmistir. IKSV bu metni yasanan olaganiistii kosullar karsisinda Tiirkiye’de kiiltiirel alanda ortaya
¢ikan ihtiyaglara birlikte ¢6ziim iiretme amaciyla olusturmustur (Pandemi sirasinda kiiltlir-sanatin
birlestirici giicii ve alanin ihtiyaclari, 2020).

6. Sonug

Diinya tarihinde yer alan sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik, teknolojik olaylarin sanatin anlaminda ve ifade
edilis biciminde degisim yaratmasi kacinilmaz olmustur. icinde bulunulan olaganiistii durumlara karsi
sanatgilar; sanatlarini icra etmede hep yeni bir yol bulmayy, yaraticiliklarini ortaya koymayi basarmislardir.
Donemin dzelliklerine gore sanat, sanatg1 ve izleyici iligkisi hep sorgulanmis, yeniden bicimlendirilmis ve
anlamlandirilmistir. Savaslarin, devrimlerin oldugu, teknik anlamdaki gelismelerin hizlandigi, sinifsal
farkliliklarin olustugu modern dénemde; sanat temsil, sanat¢1 icracy, izleyici ise daha pasif konumdayken
popiiler kiiltiiriin, seri iiretimin yogunlastigy, tiiketim kiltiiriiniin yayginlastigi postmodern donemde sanat
biiytik anlatilardan uzak, sanatg¢i tasarlayan, izleyici ise sanat eserinin etkin bir pargasi olmustur.

Glinimiizde yasanan koronaviriis salgininda sanatcilar, bulunduklar1 karantina altinda ve yasadiklari
ekonomik sikintilarin etkisinde ve pandeminin yarattig1 belirsizlik ve kisitlanmislik psikolojisi altinda farkl
sanatsal liretim ve sunum teknikleri gelistirmektedirler. Sanat galerilerinin, miizelerin ve bir¢ok sanatsal,
kiiltiirel etkinligin gosterildigi mekanlarin salgin1 énlemek adina belirsiz bir siireligine kapatilmasiyla
birlikte, sanatcilar da iiretimlerini sergilemede ve izleyiciye ulastirmada yeni medya araclarindan
yararlanmaktadirlar. Diinyada yasanmakta olan bu olagandisi durum, tarihte oldugu gibi giiniimiizde de
sanati, sanatcilarin Kkendilerini ifade etme bicimlerini ve yaratimlarini sunduklar1 platformlar:
degistirmektedir ve bu anlamda bir kirilma yasanmaktadir. Bu durum sanatgilar1 biiyiik mekanlar yerine
daha kii¢iik 6lcekli mekanlara, daha miitevazi araglarla iiretime devam etmeye yonlendirmektedir. Bu
stirecte en ¢ok kullanilan kelimlerden olan sosyal mesafe ile araya giren zorunlu fiziksel mesafeyi asmanin
en Oonemli yontemi dijital iletisim aracglarindan yararlanmaktir. Sanat galerileri, miizeler, kiiltiirel ve
sanatsal mekanlar bu dijitallesmeye uyum saglayarak yeni normal kosullar1 igerisindeki yerini
almaktadirlar. Sanatgilar ise bu yeni normal durumda arayislarina devam ederek kendi iiretimlerini
gostermede ve izleyiciye ulastirmada yeni yollar kesfedecek, sanati ¢agin getirilerine gore yeniden
tanimlayacaklardir. Sanat da viriis gibi mutasyona ugrayacak ancak her kosulda varligini siirdiirecektir.
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