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GELENEKSEL GIYiM OGELERININ ESIN KAYNAGI OLARAK GiySi TASARIMINA
KATKILARI

OZET

Bu c¢alismada, c¢agdgdas giysi tasarimlari olusturmada esin kaynadi
olarak geleneksel giysilerin kullanilmasinin yaraticilida ve giysinin
tasarim dederine katkilarinin ortaya konmasi amac¢lanmistir. Bursa
yoresi geleneksel kadin giysilerinin bicim, form, sisleme ve kumas
6zelliklerinden vyola c¢ikilarak glnin trendlerine wuygun 12 giysi
tasarimindan olusan koleksiyon hazirlanmis ve Dbir giysi tasarimi
prototip olarak {dretilmistir. Tasarim siireci izlenerek vyapilan,
uygulamali arastirma niteliklerini de iceren bu dederlendirme
arastirmasinda; geleneksel 06Jelerin, koleksiyonu olusturan tasarimlar
izerindeki katkilari sembolik ve fonksiyonel tasarim dederi ac¢isindan
yorumlanmistir. Bu c¢alisma, degisen moda anlayisi ig¢inde, genis
kitlelere katma degeri yiksek, giyilebilir, farkli giysi tasarimlara
sunmayl hedefleyen ve marka kimlidi olusturmaya c¢alisan tasarimcilara,
geleneksel 0&6gJeleri esin kaynadi olarak kullanmanin yaraticilida ve
giysinin tasarim degerine katkisini gdstermek ve konuya dikkat c¢ekmek
acisindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Giysi Tasarimi, Giysi Tasarim Sireci, Moda,
Geleneksel Giysiler, Bursa YOresi
Geleneksel Giyimi
THE CONTRIBUTION OF TRADIOTIONAL GARMENTS’ COMPONENTS IN CLOTHING
DESIGN AS AN INSPIRITIONAL RESOURCE

ABSTRACT

Demonstrating the contribution of using traditional clothes as
an inspiration source for the creativity and for the clothing design
value in modern clothing design creation was the target of the this
study. In the study, a collection, which was inspired from shape,
form, ornament and fabric specifications of traditional clothes belong
to district of Bursa, involve twelve clothing designs, which was
compatible to last trends, was created and one of the designs was
produced as a prototype. In the evaluation research, which was
accomplished by observing the design process, the contribution of
traditional components for the designs constituted the collection was
interpreted in terms of symbolical and functional design values. In
the changing fashion perception, the importance of this study is to
show and to point out the contribution of traditional elements as an
inspirational resource for the creativity and for the clothing design
value to designers, which intend to generate a Dbrand identity by
presented value added, wearable and innovative clothing design to the
mass communities.

Keywords: Clothing Design, Clothing Design Process, Fashion,
Traditional Clothes, Traditional Clothes of Bursa
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1. GIiRiS (INTRODUCTION)

Sosyal olusumun bir prototipi olarak, sosyal gerceklerin
zenginliginden ortaya c¢ikan slrekli bir yapi olan moda (Simmel, 1997),
tarih boyunca toplumlari etkilemis ve glinimiizde her alanda tiketicinin
tercihini vyonlendiren Dbir olgu olmustur. Moda kavraminin Oneminin
gittikgce artmasi ile birlikte giyim dUrinlerin tasarim boyutu
tilketiciler tarafindan onemli ve aranan bir 6zellik haline gelmistir.

19. ylizyilda Fransa’da Charles Frederick Worth’in, “ylksek dikis,
yiksek terzilik” anlamini tasiyan haute-couture tarziyla giyim
diinyasina girmesi, moda kavraminin buglinkii anlamini kazanmasindaki en
biiyik tarihi olaydir. 1945 vyailinda, Dbelli kurallar c¢ercgevesinde
kurumsallasan haute-couture tarzi modacilar, halen sinirli sayida Ust
gelir grubu insanin giyim ihtiyacina cevap vermektedir. Onceleri
sadece yiksek gelir gruplarinin ilgilendidi couture egemenligindeki
moda, yerini daha kitlesel ve fonksiyonel olan, daha makul fiyatla
iiriinlerin egemenligindeki modaya birakmistir (Agins, 2000:8). Moda ve
giysiler 1900’14 yillarin basindan beri sosyal sinifi belirlemekten
O0te kisilerin hayat gbrislerini wve kimliklerini vyansitan bir olgu
halini almistir.

Geg¢miste bireyler sahip olduklari esyalarla taninmazken, buglin,
bireyin kisiligi giydigi giysiler dahil tikettidi esyalara gdre
aciklanmaktadir (Negrin, 1999:111). Oyle ki 1930’1u vyillarda dahi
Cin’deki komiinist devrim slirecinde, kisiler giysilerine gore
degerlendirilir, siyasi gorltisleri giysi tercihlerine bakilarak
anlasilirdi. Hatta bazi komiinistler slislenme ve modayi gizlenmek icin
kullanmislar, bazilari ise rejime sevimli gorlinmek ic¢in giyinmislerdir
(IP, 2003).

Kapitalizmin ilk evreleri, teknik verimliligi one cikaran
enstrimantal akilcilikla yonetilirken, simdi ise topluluklari stil
sahibi gOriinlime yoénlendiren tiketici tesviki ©6n plana ¢ikmistair.
Topluluklar bu glin ihtiya¢ ic¢in tlketmezken, sosyal hiyerarsi iginde
bireyselligini farklilastirmak ig¢in tiketir (Negrin, 1999:112-113).
Farklilasmak i¢in essiz tasarlanmis Urinlere ihtiya¢ duyan bireyler,
rekabet kosullarinda ireticileri  tasarim Dboyutunda daha ©zenli
davranmaya mecbur kilmaktadir.

Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan moda kavrami, o glunlerden bu yana
dedisen anlayis ic¢inde olmasina radmen, Avrupa’nin moda Uzerindeki
etkisi azalmamistir. Clinkl katma de§eri vyliksek {Urinler yine Bati
Avrupa Ulkeleri tarafindan Uretilmekte, “basic” diye tabir edilen ucuz
ama yluksek hacimli {rinler, herkesin tanididi dogulu {reticiler
tarafindan tretilmektedir (Orakg¢ioglu, 2006:1). Modanin fizyolojik ve
givenlik acisindan kisiye katkilari her tirli “Basic” diye tabir
edilen giyim drinleri ile de sadlanabilir. Ancak kisinin begenilip
kabul gormesiyle ilgili; iiyelik ve sevgi, gluven duygusu ve stati

belirleyiciligiyle ilgili; sayginlik, kisinin kendi i¢ diinyasini
yansitmasiyla ilgili; 6z-gerceklestirme  kavramlari tamamen moda
irtinlerin katkisiyla saglanmaktadir (Sevil, 2006). Dolayisiyla katma
degeri yiksek giyim driinlerinin UUretilmesi ve buna badli olarak bir
vizyon gelistirilmesi icin tasarim kiltira olusturulmasini
gerektirmektedir.

Giyim sektoriiniin en cok katma deder saglayan siirecleri, tasarim,
marka {retme ve pazarlama iletisimi siiregleridir (Temiroglu, 2005).
Olaya bu sirecler agisindan bakildiginda, Tirkiye’de giyim sektdrinin
“basic” diye tabir edilen wucuz {Urinler {retmek vyerine, tasarimda
essiz, katma dederi vyiliksek marka f{iriinlerle pazara girmesi gerektigi
yvillardir pek ¢ok uzmanin dile getirdigi bir gergektir.

Tirkiye bu gec¢is siireciyle udrasirken, diinyada tasarimda essiz
drtinler {Ureten moda evlerinin c¢odu artik halka arz edilmistir. Yani
borsada belli bir seviyeyi yakalamak ve hissedarlarina devamlilik arz
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eden tahmin edilebilir bir biylime saglamak =zorundadirlar. Bu nedenle
defilelerinde zaman zaman sov amac¢li giysilere yer verseler de,
tasarimcilar glnimliizde daha gercekgi davranmakta, dinyanin dort bir
yerindeki milyonlarca tiliketicinin zevkine hitap edebilecek ve borsada
bekleneni  karsilayabilecek seviyede {riin ticareti vyapmayi esas
almaktadirlar (Sevil, 2006:5) . Burns ve Hsu (2002), giysi
degerlendirme konulu arastirmalarinda, tasarimla elde edilen farkli
tarz ve model Ozelliklerinin tiketiciler ac¢isindan Onemli oldugdunu
belirtmektedir.

Insanlarin yeni bicimler yaratma ve giyinme tutkusu, modayi
yaratan en biiyiik etkendir (Ondogan, 1995:477).Yeni bicimler, modada
yaratici tasarimlar sonucu elde edilir. Ihtiyaclari {izerine satin alma
arayisi ig¢inde olan kisiyi ikna etmek ic¢in, en iyi ve en farkli Urini
sunmak, vyaratici ve essiz tasarimlarla mimkindir. Cinkid “tek Dbicim
yaratma ve standartlar olusturmada normatif bir glice sahip olan moda,
6zel kapasitesini korumak ic¢in sirekli vyenilik gerektirir (Riling,
2000)”. Bu nedenle tasarimcilar farkli kaynaklardan ilham alarak
6zgln, farkli ve ayirt edici giysi tasarimlari vyaratma c¢abasi icine
girmisler, koleksiyonlarini kitlelerin 1lgisini c¢ekecek hikaye ve
temalar {lzerinde kurgulamaya Dbaslamislardir. Bir vyandan kisisel
farklailaiklar, iustinlik, farkli olma ve degisiklik gibi sosyal
adaptasyon ihtiyac¢larini tatmin etme, diger vyandan icerigindeki
degisikliklerle dini ve bu gint karsilastirarak, glnin modasina 0Ozel
nitelik kazandiracak olan geleneksel 6Jeleri esin kaynadi olarak gdrme
gereksinimi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu gereksinimin
karsilanmasinda esin kaynagi kadar tasarim olusturma siirecinin belirli
ilke ve prensipler dogrultusunda uygulanmasi da c¢ok ©Onemlidir. Bu
stirecte, giysinin vicut Uzerindeki 1ilk degerlendirilmesinde, alan
(bosluk), form (big¢im), sekil, ¢izgi ve renk olarak adlandirilan
tasarim elemanlarinin yani sira doku, tekrar, wuyum, =zitlik, koram,
vurgu, denge, birlik gibi tasarim ilkelerinden de yararlanilir.

Giysi Tasarimi; tasarimcinin, etkilendigi tema veya hikayenin
cok yonli niteliklerini, vyenilik¢i Dbir big¢imde, vyasam ddéngileri
icerisine yerlestirip Dbic¢imlendirdigi, vyaratici insan faaliyetinin
somutlasmis Urinidir (Koca, 2009:34). Bir giysinin tasarim niteligi
tasimasi ic¢in belirlenmis bir amactan yola c¢ikarak belli bir diisiinceyi
yansitmasi ve Ozgin bir calisma ortaya c¢ikararak yaraticilik degeri
iceren bir sonu¢ elde etmesi =zorunludur (Tansoy, Vural ve AJacg,
1994:72). Giysi tasariminin yaraticilik deJeri ayni zamanda giysinin
tasarim dederini de belirledidi ic¢in, tasarim slrecinde tasarimcinin
yaraticilik glici biyik onem tasimaktadir. Clinkii bir tlir problem c¢dzme
sireci olan vyaraticilik gilici ile tasarimci, gelistirdigi tasarim
problemini vyaraticiligini kullanarak ¢ozimleyecek ve karsisindakine
mesaj iletecek farkli giysi tasarimlari olusturabilecektir.

Bir {riinin tasarim dederi sembolik degerler ve fonksiyonel
degerlerden olusur (Thoren,1994, 390). Giysinin sembolik degerini
kendine saygi, dekorasyon, moda, grup iliskileri, fonksiyonel degerini
ise koruma ve islevsellik gibi 0©zellikleri belirlemektedir.Bu nedenle
giysinin tasarim dederi ve tasarimcinin yaraticiligina katkilarzi
agisindan, esin kaynadinin tasarim olusturma slrecinde onemli bir rold
vardir. Ozellikle geleneksel 6Jelerin esin kaynadi olarak kullanildiga
giysi tasarimlarinda, gecmisin geleneksel ruhunun glinimiiz trendleriyle
birlestirildigi bu slire¢c cok daha onem kazanmaktadir.

Ames (2008) “Tasarlanan Gelecek i¢in Moda Tasarimi” adlzi
calismasinda, zamanin ruhunu, gecmiste olan ve gelecekte beklenen
olaylarla birlestirerek tasarimina yon vermistir. Sekil 1’deki siirece
gbre Urin tasarimi kendi basina tanimlanmasi gereken bir problemdir.
Problemi formiile etmek ise yaraticiligi uyarair.
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Sekil 1. Yaratici Siirecin Kavramsal Modeli (Ames, 2008)
(Figure 2. Conceptual Model of Creative Process (Ames, 2008))

Tasarim probleminin ortaya konmasinda, tasarimin icerigi ile
ilgili kararlar verilir. Tasarimda ele alinacak konu veya ilham
kaynagdi, tasarimin stili wve kimligi, problemi tanimlarken ortaya

konmasz1 gereken konulardir. Tasarimda uygulanacak yaklasimlar,
derinlemesine vyapilan arastirma ve gbzlemler sonucu gelistirilir.
Ilham kaynagina ait detaylar, yeni trendler, giysi tarzinin

6zellikleri, wvar olan klasik model c¢esitleri ve slUslemeler gibi
unsurlar dikkate alinir ve yeni bir fikir i¢in odaklanilir. Bu
odaklanma evresi, kulucka evresi olarak bilinir. Yeni fikir
degerlendirildikten sonra ¢o6zim gelistirilir, vyani tasarim ortaya
konur. Bazen bu asamalar hisranla sonuc¢lanir ki, bu durumda mevcut
asamalarin tekrari gerekebilir. Bu nedenle tasarimci tekrar denemekten
yilmamali, vyaraticilidinin dilzeyini algilama yetisine sahip olmali ve
yetersiz olan yodnlerini gelistirme cabasindan vazgec¢memelidir. Bu c¢aba
i¢inde yapilan 0z de§erlendirme yaraticiligin gelismesine olumlu etki
yapacaktir (Koca ve Kog, 2009).

Giysi tasariminda, kullanilan yaraticilik faaliyetlerinin gdrsel
anlamda somutlastirilmasi ve tasarima donlstiriilmesi, {rin-tasarim
olusturma silirecidir. Bir tasarimin olusabilmesi ig¢in; hitap edilecek

kitlenin sosyo-kiiltiirel-ekonomik yapisi ve yasam felsefeleri
dogrultusunda belirlenen temanin c¢ok yonll arastirilmasi ve tasarim
sireci izlenerek Urin olusturulmasi gerekir. Tasarimi olusturmada

birbirini takip eden slirecin izlenmesi, hedeflenen amaca ulasmayi
kolaylastirdigir gibi, tasarimin kalitesini ve maliyetini de olumlu
yonde etkilemektedir.
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Amagc, konu ve trend belirleme iizerine arastirma

Tema belirleme

Temaya ve trendlere uygun materyal toplama

Hikaye ve renk panosu hazirlama

Tasarim eskiz cizimleri yapma

Eskiz cizimler arasindan secim yapma

Modelden model gelistirme

Koleksiyonu olusturacak parcalari secme

Modele uygun kumas ve aksesuar secme

Model uygulamah kalip gelistirme ve deneme

Moda resmi ve teknik cizim yapma

Pastal plan1 hazirlama

Dikim siireci tasarimi (proses analizi hazirlama)

Maliyet hesab1 yapma

Prototip dikimi

Koleksiyonun Sunumu

Sekil 2. Tasarim olusturma slreci
(Figure 2. Process of design)

Urtiin gelistirme; trend analizi, fikir gelisimi, kullanilacak
renk secimi, imalat sec¢imi, kumas tasarimi, siluet yoOnetimi, ¢izme,
prototip analizi, ¢cizgi (yon) sunumu konularini icermektedir
(Caldwell, 2007:42) . Tasarim bir {dridn olarak ele alindiginda,
tasarimci bir tasarimi olusturmak ic¢in konunun igeridini ve tasarimin
kullanim alanini belirledigi gibi trendleri, kurallara, ornek
materyalleri ve modayl da belirlemelidir (Khalid, 20060, 2001) .
Tasarimci esin kaynaginin yaraticiligl ve tasarimin de§erini
artirdigini bilerek, esin kaynaklarini c¢ok yonlii arastirmalidir. Mete
(2006), “giysi tasariminda ilham kaynadinin tasarima etkileri” konulu
calismasinda, orijinallik ve vyaraticiligi arttirmak acgisindan ilham
kaynagi kullanmanin etkili oldudu sonucuna varmistir. Moda tasariminda
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ilham kaynadi unsurlarini “diger giysi wve idrtnler, tarihi ve etnik
giysiler, el sanatlari, dodal obje ve olgular, kumaslar” olarak bes
gruba ayirmistair.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu c¢alismada, tasarim sltrecinde, geleneksel giyim &8elerinin
esin kaynagi olarak kullanilmasinin yaraticiliga ve giysinin tasarim
degerine katkilarinin ortaya konmasi amag¢lanmistir. Bursa yoOresi
geleneksel kadin giysilerinin bicim, form, siisleme ve kumas
6zelliklerinden vyola c¢ikilarak glnin trendlerine wuygun 12 giysi
tasarimindan olusan koleksiyon hazirlanmis ve bir giysi tasarimi
prototip olarak iretilmistir. Geleneksel 6gelerin koleksiyonu
olusturan giysilerin tasarim deJerine katkilari yorumlanmistir.

Gunimlizde ulusal ©pazarlarin hizla kliiresellesmesine ©paralel
olarak tim sektdérler gibi moda ve hazir giyim sektdrii de gittikcge
agirlasan rekabet sartlari ile karsi karsiya kalmaktadir. Sektorin
varligini slrdirebilmesi, deJisen pazar kosullarina uyum yetenedi ve
verimliliginin gelistirilmesiyle, hedeflere wulasabilmesi ise; 0&zglin
fikirlere dayali drinlerin tasarlanmasi ve Uretilmesi ile dodru
orantilidir. Uretimde farklilasmak ve 06zgiin tasarimlar yaratmak, seri
iretim siirecleri sonucunda kendiliginden gerceklestirilebilecek Dbir
asama dedildir. Bunun ig¢in giysinin tasarim asamasi ve {zerine
kurgulandigi tema veya hikayesi tasarimcinin yaraticiliga ile
birleserek tasarimin dederini artirmaktadir.

Biling¢li ttketiciler artik giysilerinde ruh ve kendisine 06zel ve

yakin hissedebilecedi ''tanimlar'' aramaktadir. Bu durumda en biyik
ikileminin, bireylere enjekte edilmeye calisilan tasarim
egilimleriyle, Dbireysel tavirlar arasinda olacagi distntldiginde,
tasarimcilarin farkla temalara yonelmesi gerekliligi ortavya
¢ikmaktadir. Bu nedenle geleneksel giysi 0Odelerinin esin kaynagi
olusturdugu giysi tasarimlarinin kisisellestirilebilen tasarim

anlayisinda kag¢inilmaz bir gelisme saglayacadini soylemek mimkiindir.
Genellikle trendlerin tasarimcilari yodnlendirdigi bilinmesine radmen;
Son yillarda tasarimcilar oOykiulerini, bazen politik, bazen duygusal,
bazen de sentez bir platform {izerinde anlatmaktadir. Giysi, kullanici
ve mekdn arasinda olusacak sinerjiyi ise, bazen oryantalist, bazen de
zamanin ilerisi bir anlayisla ele almaktadirlar. Bu sayede, klasik
temalardan yola ¢ikarak koleksiyon hazirlamak yerine, hikayeleri olan
ve belli bir ktiltirtn 0gelerini yansitan temalar izerinden
koleksiyonlarini olusturmaktadirlar. Ozellikle son yillarda
Avrupa’daki moda trend belirleme merkezleri tarafindan Dbelirlenen
yi1lin trendlerinde etnik, mistik, geleneksel konular carpici basliklar
altinda dinyaya sunulmaktadir

Tasarimcilar, Urintinid tasarlarken, toplumun sosyal, kiultirel,
teknolojik, ekonomik ve estetik dederlerini gbdz Oniine alarak, irinini
meydana getirmektedirler. Bunun vyaninda  toplumun beklentilerini
kendine gore yorumlamakta, uluslar arasi moda merkezlerinin
belirledigi moda trendlerini de tasarimlarina kaynak olarak almaktadir
(Civitci, 2004:90). Yiksek moda tasarimcilari koleksiyonlarinda daha
yaratici ve orijinal olmak ig¢in bir konsept tlizerinde c¢alismakta, esin
kaynaklari siklikla “zamanin sosyal ruhu” (zeitgeist) ile badglantila
olmaktadir (Mete, 2006:283). Modacilar gecmise yenilige ve heyecana
her zaman hazir olmalarina radmen, eskiyi yeni tasarimlarinda
kullanmaktadirlar (Stone, 2001).

Evrim Timur, Dice Kayek gibi #nlid Tirk modacilar, defilelerinde
dikkat c¢ekmek ig¢in etnik igerikli en az bir veya i1ki model
koleksiyonlarina eklediklerini soylemektedirler. Bir baska Ornek ise
Rifat Ozbek’in Osmanlilardan, Kizilderililerden, Afrika yerlilerinden
ve de Anadolu koylerinden etkilenerek tasarladigi kiyafetleri Avrupa
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podyumlarina tasimasidir (Sevil, 2006:43). Kendini etnik tasarimci
olarak tanimlayan Cemil 1Ipek¢i ise 2002 vyilinda Diinya Guzellik
yarismasinda birinci olan Azra Akin ig¢in tasarladigi Tirk- Osmanli
kiiltirinii yansitan pazen elbiseyle &diil almistir. Unlii tasarimcilarda
gdzlenen bu kiiltiirel 06deleri kullanma egilimi, geleneksel &Jelerin
basarili sekilde tasarima vyansitildigdi koleksiyonlarin ne denli
yaratici sonuc¢lar verdiginin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir.
Bu acidan ele alindidinda, tasarimcinin moda edilimleri dodrultusunda
0zglin tasarimlar olusturabilmesinde ve yaraticilidini gelistirmesinde
bu c¢alismanin yol gdsterici olacagi disiniilmektedir.

Ilham kaynadi ve bunun tasarimciyla gdrsel ve teknik acidan
etkilesimi, giysi tasarim slrecinde ©onemli rol oynar. Giysi tasarim
calismalarinin ilk evresinde, ilhamin yaraticiliga etkileri bilimsel
arastirmalara ac¢ik bir konudur (Mete, 2006:278). Geleneksel 0Ogelerin
ginin moda egilimleri ile harmanlanmasiyla hazirlanan 0©0zgiin ve c¢addas
giysi koleksiyonunun, tasarimci olmak ig¢in yola ¢ikmis adaylara tema
belirleme ve yaraticiliklarini gelistirme konusunda ©ornek olusturmasi
hedeflenmistir. Ayrica bolgesel olarak cok farkla ve zengin
Ozelliklere sahip olan geleneksel giyim 6gelerinin, giysi
tasarimlarinda yaygin olarak kullanilmasi ile 1{lke tasarim kiiltiirid
olusturulmasina katkida bulunulacagi distniilmektedir.

3. YONTEM (METHOD)
Tasarim sirecinde, geleneksel giyim ©&6Jelerinin esin kaynadi
olarak kullanilmasinin vyaraticilia ve giysinin tasarim deJerine

katkilarinin ortaya konmasinin amaclandigi bu degerlendirme
arastirmasi; bir yonlyle “Aksiyon” arastirma yontemine dider Dbir
yonuyle de “uygulamali” arastirma yontemine benzemektedir.

Dederlendirme arastirmalari, herhangi bir sistemde, sistemi belirleyen
model ile sistemin isleyisini etkileyen faktdrlerin amaci ne derece
gerceklestirebildiginin saptanmasi islemidir. Degerlendirme
arastirmalari, bazen temel arastirma bulgularinin uygulamaya konuldugu
hallerde ne tir sonuca varildidini ortaya koymayi amaclamis olabilir.

Bu yoniuyle dederlendirme arastirmasi “uygulamali arastirma”
niteliklerini de icermis olur (Arseven, 1994:28) . Uygulamali
arastirmalar, {retilmis vya da {retilmekte olan Dbilginin denemeli
uygulamasidir. Uygulamalili arastirmalarin bir tiri olan Aksiyon
arastirmalari ise, varolan uygulamanin elestirel bir dederlendirmesini
yaparak, durumu iyilestirmek icin alinmasi gereken 6nlemleri

belirlemeye ¢alisan arastirmalardir (Karasar, 1991:27).

Geleneksel giysilerin tasarim 0&zellikleri Dbig¢im, form, renk,
sisleme ve kumas ac¢isindan incelenerek, elde edilen bulgular glinin
moda trendleri ile birlestirilmis, tasarim ilke wve yontemleri
dogrultusunda 100 eskiz ¢izimi yapilmistir. Temayi en iyi yansitan 10
eskiz ¢izimi sec¢ilerek bu c¢izimlerden 3er adet model gelistirilmistir.
Toplam 30 model gelistirme ¢izimi arasindan 12 tasarim secilerek

koleksiyon olusturulmustur. Koleksiyon i¢inden iretilmek lzere
belirlenen model tasariminin prototipi, tasarim slreci (Sekil 2)
izlenerek {retilmistir. Koleksiyonu olusturan giysilerin tasarim

degerleri fonksiyonel ve sembolik acidan yorumlanmistir.

4. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Bu Dbolimde; esin kaynadi olarak Dbelirlenen Bursa yodresi
geleneksel kadin giysisi Dbic¢im, form, kumas, sltsleme Ozellikleri
agisindan incelenerek, belirlenen geleneksel o6Jeler giiniin trendleri
ile Dbirlikte tasarim ilke ve yoéntemleri dogrultusunda kullanilarak
koleksiyon hazirlanmistir. Koleksiyonu olusturan giysiler hem tasarim
ilkeleri hem de tasarim degerleri (fonksiyonel ve sembolik degerler)

94



Vocational Education, 2C0009, 4, (3), 88-103.

e-Journal of New World Sciences Academy f@?
Koca, E., Kog¢, F. ve Cotuk, S.

acisindan yorumlanarak, geleneksel giyim O6gelerinin vyaraticiliga
katkilari ortaya konmaya calisilmistir.

4.1. Bursa Yoresi Geleneksel Kadin Giyimi
(Traditional Women's Clothes of Bursa)

Tasarima esin kaynagdi olarak secilen Bursa yodresi geleneksel
kadin giysisi; pek c¢ok katmanin bir araya gelmesiyle olusmaktadir
(Welters, 1999:39). Katlarin sayisi ve c¢esitliligi yoOreye gbre
degismektedir. Bursa kadin giysilerini iki temel parca
olusturmaktadir: salvar ve fistan. Salvar ve fistan izerine geleneksel
Turk giysilerinin bttinleyici bir unsuru olan islemeli entari veya
iicetek ismi verilen giysi giyilir. Ucetek {izerine ise giidiik adi
verilen bir cepken giyilir (Welter, 1999:41) . Yoreye 6zgl
birbirlerinden dedisik motiflerle isli 6nlik, bel c¢evresini kalcgaya
dogru saran sal kusak, boyanmis kec¢i kilindan veya yiinden elde edilen
ucu pilskiilli dizge ve ©n bedeni koza ipligi ve sutaslariyla isli olan
islik ve siktirma giysiyi tamamlamaktadir. Basa giyilen fesin iizerine
baglanan renkli pullu esarp ve Dbeyaz tillbendin wuc¢larina renkli
kanavice islenmis DblUrgi giysiye yoOresel 0©zelligini katmaktadir
(Senttirk, 2007).

Resim 1. Bursa ydresi geleneksel kadin giysileri
(Picture 1. Traditional women's clothings of Bursa)

4.2. Sezon Trendleri (Season Trends)

Sezona metalik renkler, siyahin her tonu ve turuncu tonuna yakin
kirmizi wve natiirel renkler hakim olmakla birlikte, grinin her tonu,
florasan renkler 0Ozellikle, pembe, ziUmrit yesili, elektro mavi, mor,
fusya ve sarinin canli tonlari en c¢ok tercih edilen renkler
arasindadir. Sezonun trendlerinden biri de fairfirdir. Goémlek, tunik,
elbise ve Dbluzlarda firfir c¢arpici Dbir siisleme unsuru olarak
kullanilmistir. Sisleme 0O6gesi olarak kullanilan malzemelerden biri de
kol ve etek ug¢larinda kullanilan kurktir.

Kesimlerde modernizm, vyalinlik, uyum ve kaos, entelektiiel bir
dogallikla birlesmistir. Kiyafetler daha koseli olup, kiyafetlerde
dikis, Dbaski, leke ve formlar o6n plandadir. Son yillarda uygulanan
“renk kombinasyonu” Onceligi bu sezonda da gdrilmektedir. Giyimde {ist
Uistelik etkisi devam etmekle beraber, biraz daha sadelesme
gorilmektedir. Etekler diz altinda ve etek ceket takimlar sanki ikinci
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dinya savasindan kalma kadinlarin giysilerini andirmaktadir. Kuplar on
plana ¢ikmistir. Ceketler ince kemerle tamamlanirken ve tiivit, saten,
ipek gibi kumaslar bir arada kullanilmaktadir.

Sezonun dikkat c¢eken parcalarindan biri de etnik desenli ve
folklorik ¢izgili giysilerdir. Rengdrenk kiyafetler hasir c¢anta ve
ayakkabilar bu koleksiyonlarin ayrintilaridir. Sezonda mini ve dizde,
triko veya saten, baskili veya diiz ve &6zellikle bele oturan ve sonra
bollasan elbiselerin yaninda ampir elbiseler de dikkat c¢ekmektedir.
Elbiselerde dimdiiz kesim minimalizmi ifade etmektedir.

4.3. Koleksiyon Ornedi (Sample Collection)

Tasarim 6Je ve ilkeleri dodgrultusunda tasarim siireci izlenerek
olusturulan koleksiyonda; geleneksel giysi parcalarinin bic¢im, form,
renk, kumas ve zengin siisleme Ozelliklerinin tasarimcinin
yvaraticiligina farkli bir boyut kazandirarak, koleksiyonu olusturan
tasarimlara yeni ve 6zgin nitelik kazandirdigi gbrilmektedir.
Giysilerin kol, vyaka, kup, yirtma¢ gibi form 6zellikleri tasarimlarin
sililetini Dbelirlemede yonlendirici olurken, ayni zamanda giysinin
fonksiyonel degerini de artirmaktadir. Salvara monte edilen islemeli
pacalik, ii¢ etedin arka parcasindaki sutaslariyla isli motifler, fiizeri
yoresel motiflerle isli onlik, uglari isli ve pluskilltt sal kusak ve
dizge, eski glimiis paralarla stslenmis cingilli badlama gibi siisleme
6zellikleri ise tasarimlarin sembolik degerlerini artirmada
tasarimciya esin kaynadi olmustur.

Sekil 3. 12 giysi tasarimindan olusan koleksiyon
(Figure 3. The collection consists of 12 clothing design)

Salvar, sal kusak, gudik ve 1U¢ etek formunun One sarkan
uclarindan esinlenerek tasarlanmis modelin yakasina, sezon trendlerine
uygun olarak kiirk eklenmistir (Tasarim 1). Model ist parcasinda, gudik
ve islemelerinden esinlenilmistir. Ust parcanin etek uclari, iic¢
etekten esinlenerek iki vyanda asadi dodru wuzatilmistir. AJ1 dar
calisilmis salvar, yoOrenin havasina uygun ancak, diz altina inen
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boyuyla modern bir tarzi yansitmaktadir. Kol ug¢lari salvar pacalariyla
ayni sekilde toplanarak, tasarimda denge ve uyum sadlanmistir. Salvar
pantolonun beli sal kusakla baglanan tasarimin, kullanim kolayligi ve
hareket serbestisi ag¢isindan fonksiyonel dederinin yiiksek oldugu
gérilmektedir. Ozginliik ve giinin trendlerini vyansitmasi tasarimin
sembolik degerini artirmaktadir.

B

A M ” 2 B,
Tasarim 1. Tasarim 2. Tasarim 3.
Design 1. Design 2. Design 3.

Sekil 4. Tasarimlar (1-2-3)
Sekil 4. Designs (1-2-3)

Salvar, ig¢ etek, o6nlik, dizge, sal kusak ve islikten esinlenerek

tasarlanmis model cok katlz, gunin trendlerine uygun tarzda
tasarlanmistir (Tasarim 2). Beli dolanarak saran uUst parca, islik gibi
oni kapamakta ve sal kusak gibi beli sarmaktadir. Dizgeden

esinlenilerek hazirlanan salvar pacalarindan sarkan pilskiiller, etek
parcalarindaki motifler, Dbeli saran kusak goriinimi tasarima Ozglnlik

katarak sembolik degerini artirmistir. Ayni boyda ¢izgili kutnu
kumastan alti adet etek ©parcalari {i¢ etekten, Ustteki islemeli
parcalar ise 6nlikten esinlenilerek tasarlanmistir. Siluetiyle

gelincik c¢ig¢edini andiran tasarimin rahat bir giysi olmasi ve kisinin
bedenine sarilarak kullanilmasi fonksiyonel dederini artirmaktadir.

A siliiet formunda, etek wve kol wuc¢larindaki tekrar olusturan
pilili sislemeleri ile sezon trendleriyle o&rtlisen 3. tasarimda, kiicik
cicek desenli pamuklu kumas iUzerine diiz renk kumas kullanilmistir.
Onliik ve ucetekte kullanilan siislemelerin sezon trendleriyle
birliginden olusturulan tasarimda, roba altina vyerlestirilen kiicik
parca, vyaka cevresi, kol ve etek wuglari sutasi ile sislenmistir.
Sezonun mini wve kiclk elbise formuna uygulanan geleneksel Ogelerin
giysinin tasarim dederini artirdidi ve farkli gorinim kazandirdigi
goriilmektedir.
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Tasarim 4. Tasarim 5.
Design 4. Design 5.
Sekil 5. Tasarimlar (4-5)
Figure 5. Designs (4-5)

Tim yorelerde oldugu gibi Keles vyoresinde de kullanilan

yemeniler, 4. ve 5. tasarimlara esin kaynadgi olmus, pullu esarpta
oldugu gibi c¢evresi pullarla stslenmistir. Meydani kumas ve yemeninin
kombinasyonundan olusan her iki tasarimda, salvar kesimli

pantolonlarin paca ug¢larinin siislemelerinde dizgenin piiskiillerinden
yola c¢ikilmistir. 4. tasarimda yaka ve kol ug¢larinda kullanilan firfair
pantolonun vyanlarinda da kullanilarak, sezonun sisleme ve renk
trendleriyle uyum saglanmistir. 5. tasarimda ise islikten esinlenilen
kirmizi meydani cepken ve pantolonun paca uc¢lariyla uyumlu kol agzi ve
dirsek ©6zelligi estetik gOriiniminin yaninda giysiye islevsellik de
katmaktadir. Kollar ve pacalardaki bodumlar sayesinde yakalanan uyumlu
ritim ve meydaninin parlakligi ile vyemeni kenarlarindaki metal
pullarin Dbiitinlesmesi tasarimlarin estetik gorinimlerine katkida
bulunmustur.

Altica tasarimin en belirgin 6zelligi, salvarin  bogumlu
pacalarindan yola c¢ikilarak tasarlanan balon etek iizerine, yine salvar
iizerine giyilen {i¢ etedi c¢adristiran asimetrik beden pargalarinin
o6nlik goriinimii vermesidir. Kiclikten biiyiige dogru siralanisi ile olcgilide
koram olusturan bu parcalarin Uzeri onliklerde kullanilan motiflerle
sislenmistir. Ampir elbise formuyla ve truvakar kol Dboyuyla sezon
trendlerini tasiyan giysinin kollari, etek formuyla uyum ve birlik
saglayacak sekilde tasarlanmistir. GOJis altindaki wve etek ucundaki
firfirlar modaya uygun bir ritim saglarken, kollar ve etek formu
tasarimdaki dengeyi olusturmaktadir. Ust parcanin florasan pembe rengi
sezonun renk trendlerini yansitmaktadir.
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Tasarim 6. Tasarim 7. Tasarim 8.
Design 6. Design 7. Design 8.
Sekil 6. Tasarimlar (6-7-8)
Figure 6. Designs (6-7-8)

Sezonun minimalizmi c¢adristiran diz mini elbise bic¢imi ile f{izeri
zengin islemelerle bezeli 06nlilk farkli tarzlarda biitinlestirilerek 7.
ve 8. tasarimlar olusturulmustur. Her iki tasarimda da en temel ilham
kaynagi yoOresel giysilerde kullanilan oOnliktiir. A formunda c¢alisilmis
elbise, minimalist c¢izginin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Her
iki modele pili ile hareket kazandirilmistir. 7. tasarimda kollarda
kullanilan pili tekrar olustururken, kollarda ve ©onliik parcasindaki
islemeler uyum ve dengeyi saglamaktadir. Ayni zamanda Onliik parcasi
her 1iki giyside de wvurgu unsurudur. 8. tasarimdaki tek kolla
biitiinlesen 6nltgtn piskilli bagciklarla baglanmasi geleneksel
0gelerden, vyakadaki pililerden olusan sisleme sezon trendlerinden
ilham alinarak tasarlanmis detaylardir. Asimetrik model ©0zelligi
zi1tligi vurgulamaktadir. Tasarim Ogeleri ile sembolik degerleri
artirilan giysilerin, islevsellik ve rahatlik ag¢isindan da fonksiyonel
degerlerinin yiksek oldudu soOylenebilir.
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Tasarim 9. Tasarim 10. Tasarim 11.
Design 9. Design 10. Design 11.
Sekil 7. Tasarimlar (9-10-11)
Figure 7. Designs (9-10-11)

Temel esin kaynagi salvar ve 6nlik olan 9, 10 ve 11. tasarimlarda
ayni esin kaynadinin farkli yorumlanmasinin yaraticilik glictine katkisi
ve 6zgln tasarimlar yaratilabilecegi acikca goriilmektedir. 9.
tasarimda bedenden uzayan ve salvar boyunu asan 6n parca {zerindeki
islemeler giysinin sembolik dederini artirmakta, kollarda dirsekten
sarkan parcalar onde uzayan parcayla uyumlu olarak tasarimdaki birligi
olusturmaktadir. Dizgeden esinlenerek calisilmis kemer beli
vurgulamaktadir. 10. tasarimda ise diz Ustlindeki bilezikli paca boyu
ve dirsek {izerindeki bilezikli kol boyu ile denge olusturulmus, yaka
kesimi ve belden sarkan parcalarin koseli formu ile tasarimda biitiinlik
saglanmistir. Her iki tasarimin Ust parcalarinda renk ac¢isindan zitlik
ilkesi dikkat cekmektedir.

Salvar, dizgenin plskiilleri, siktirma, sal kusak, Ucetek ve
fizerine takilmis onlikten esinlenerek tasarlanmis 11. tasarimda, bele
ve kola takilan parcalarda tekrar, kol ve paca ug¢larinda denge,
tasarimin timiinde ise bitinlik dikkati c¢ekmektedir. Kusak, pilskil ve
kenar sltslemelerini geleneksel giyim 0©Odelerinden alan tasarimin
sembolik ve fonksiyonel de§erinin yliksek oldudu gdoriilmektedir.
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Tasarim 12. Prototip
Design 12. Prototype
Sekil 8. Tasarim 12 ve prototip
Figiire 8. Design 12 and Prototype

Gudugin (cepken) ig¢ etekle birlestirilerek uzatilmasiyla
bicimlendirilen 12. tasarim geleneksel giysilerdeki ¢ok katli giyim
tarzindan esinlenilerek tasarlanmistir. Iki kat gorinimiinde tek parca
olarak hazirlanan tasarimda, alt giysi kumasi olarak c¢izgili kutnu,
ist parca icin meydani kullanilmistir. Islik kapamasiyla ayni &zellige
sahip olan 6n kapamasina Onliiklerde kullanilan geleneksel motif aplike
edilmis ve etek wucu volanlarla silslenmistir. Etedgin iki katinin
ug¢larinda kullanilan volan ve kol wve vyaka c¢evresinde kullanilan
biyeler tasarimda tekrari vurgulamaktadir. Etek wucunda kullanilan
yorenin vazgec¢ilmez stslemesi sutaszi, etek kivrimina hareket
kazandirmistir. Katli goruinimine radgmen tek parcadan olusmasiyla kolay
giyinme 0Ozellidine sahip olan giysi tasariminin genis etedi ve
yirtmacli kollari da islevselligini artirmaktadir. Renk, sltsleme ve
bigim 06zellikleri ile de sembolik deger kazandirilmis olan giysi
tasarimi prototip olarak tretilmistir.

Prototip olarak tretilen 12. tasarimda oldudu gibi; Insanin sosyal,
manevi, estetik, bilimsel wveya teknolojik dederi oldugu kabul edilen
fikirleri, gorisleri, buluslara veya artistik objeleri Uretme
kapasitesi olan yaraticiligin (Arik, 1990) geleneksel 0&gelerin esin
kaynagi olarak kullanilmasi ile gelistirilebilecedi koleksiyonun tim
tasarimlarinda da gdorilmektedir

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND SUGGESTIONS)
Giysi tasariminda esin kaynadi olarak ele alinan Bursa yodresi
geleneksel giyim 0©0geleri, genel olarak Geleneksel Tirk Giysilerinin

dzelliklerini tasimaktadir. Ornek olarak hazirlanan koleksiyonda
gbriildigli gibi geleneksel giyim ©6delerinin zenginligi tasarimciya
ugsuz bucaksiz bir ilham kaynagi olusturmakta, dolayisiyla

tasarimcilarin yaraticiliklarina onemli katkilar saglamasinin yaninda,
giysilerin fonksiyonel ve sembolik tasarim dederlerini artirmada da
6nemli rol oynamaktadir.
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Geleneksel giysilerin big¢im ©6zelliklerinin glinin trendleri 1ile
harmanlanmasiyla yaratilan 06zgiin tasarimlarin fonksiyonel dederlerinin
arttiga gorltilmektedir. Ayni sekilde zengin kumas ve sisleme
0zelliklerinin tasarimlara sembolik deJer ac¢isindan ©Onemli katkilar
sagladigi goz ardi edilemeyecek bir gercektir. Bu gerceklerin farkinda
olan bazi tasarimcilarin geleneksel &geleri kullanarak olusturduklari
kreasyonlar bu gorisi destekler niteliktedir. Kendini etnik modaca
olarak tanimlayan Cemil Ipekc¢i “Dodu bir masal kadar gilizeldir ve benim
yapmaya calistigim, bu masali dinletebilmek ic¢cin onu caddas sodzciiklere
dokmektir” ifadesi ile geleneksel 6gelerin tasarimcinin
yaraticiligiyla ustaca kullanilmasi sonucunda Ozglin ve ayirt edici
giysi tasarimlari yaratabilecedini wve Dbunu wuygulayarak basariya
ulastigini belirtmektedir. Bu da Anadolu ve Turk ktultirinden
esinlenmenin giysilerin tasarim kalitelerine olumlu etkilerini bir kez
daha ortaya koymaktadir.

Gunimizde tasarimin o6nemli bir faktdr olarak dikkate alindig:
giyim Urinlerinde, geleneksel giyim Ogelerinin, gerek bicim ve siisleme
gerekse kumas ve doku ©&6zellikleri acgisindan tasarimciya yeni Dbakais
acisi kazandirdigdi ©Ornek calisma ile Dbelirlenmistir. Calismanin
6zellikle tasarim kiiltirid olusturmak ve kendi tarzini olusturma cabasi
icinde olan yeni tasarimcilara yol gdsterici olmak ac¢isindan katka
saglayacagi diisiinilmektedir.

Giysilerinde konfor ve estetiklidin yaninda kimlik ve ruh aramaya
baslayan bilinc¢li tiketicilerin her gecen giin arttidi bilinmektedir.
Bu nedenle vyogun rekabet ortaminda vyarisan moda sektdriinde yer
alabilmeye c¢alisan modacilarin ve moda tasarimcisi yetistirme misyonu
tasiyan egitim kurumlarinin, Ulke imaji ve tasarim kiltirt olusturmak
agcisindan geleneksel giyim 6delerini dikkate almalari gerekmektedir.

KAYNAKLAR (REFERENCES)

e Agins, T., (2000). The End of Fashion: How Marketing Changed The
Clothing Business Forever. New York: HarperCollins Publishers

Inc.

e Ames, A., (2008). Fashion Design For a Projected Future.
Clothing and Textiles Research Journal: V: 26 April, No: 2,
pp:103-118.

e Arik, A.I., (1990). Yaraticilik. Kiltir Bakanligi Kiltir
Eserleri Dizisi 88. Ankara:Metropol Matbaasi.

e Arseven, A.D., (1994). Alan Arastirma Ydéntemi:Ilkeler,

Teknikler, Ornekler. Ankara: Tekisik Matbaasi.

e Caldwell, L., Workman, F., and Jane E., (2007) . Effects of
Training in Apparel Design and Product Development on Spatial
Visualization Skill. Clothing and Textile Research Journal:V:
25, pp:42-51.

e (Civitci, S., (2004). Moda Pazarlama. Ankara:Asil Yayin Dagitim.

e Hsu, H.J. and Burns, L.D., (2002). Clothing Evaluative Criteria:
A Cross-National Comparison of Taiwanese and United States
Consumers. Clothing and Textiles Research Journal: V:20, No:4,
pp:246-252.

e Tp, H.Y., (2003). Fashioning Appearances: Feminine Beauty in
Chinese Communist Revolutionary Culture. Modern China: Vol:29,
No:3, pp:329-361.

e Karasar, N., (1991). Bilimsel Arastirma Yontemi: Kavramlar,
Ilkeler, Teknikler. Ankara: Sanem Matbaacilik.

e Khalid, H.M. and Helander, M.G., (2006). Customer Emotional
Needs in Product Design. Concurrent Engineering: Vol:14, No:3,
pp:197-206.

102



e

e-Journal of New World Sciences Academy f =%
Vocational Education, 2C0009, 4, (3), 88-103. ‘®;
Koca, E., Kog¢, F. ve Cotuk, S. .36 ol

Koca, E., (2007). Beyin Felg¢li (Sp) Cocuklarin Giyinme
Becerilerinde Giysiden Kaynaklanan Problemlerin Belirlenmesi Ve
Ornek Bir Uygulama. Yayimlanmamis doktora tezi. Ankara:Gazi
Universitesi.

Koca, E.ve Kog, F., (2009). Giysi Tasariminda Yaraticilik. e-
Journal of New World Sciences Academy: Vol:4, No: 1, Article
Number: 2C0004.

Mete, F., (2006). The Creative Role of Sources of Inspiration in
Clothing Design. International Journal of Clothing Science and
Technology: Vol: 18, No: 4, pp: 278-298.

Negrin, L., (1999). The Self as Image A Critical Appraisal of
Postmodern Theories of Fashion. Theory, Culture & Society (SAGE,
London, Thousand Oaks and New Delhi): Vol:16, No:3, pp: 99-118.
Orakciodlu, S., (2006). KOBI’ler Icin Moda Merkezi., Patronlar
Dinyasi: 25 Mayis.

Ondogan, Z., (1995). Yirminci Yizyil Modasina Dogru. Tekstil ve
Konfeksiyon Dergisi: Sayi 5, ss: 477-482.

Riling, C.C., (2000). Theories of (management?) fashion: The
contributions of Veblen, Simmel, Blumer, and Bourdieu.
http://hec.info.unige.ch/recherches publications/cahiers/2000/20
00.01.pdf. Erisim tarihi: 05 Ocak 2009.

Sevil, B., (2006). Moda Sektdriinde Kiresel Marka Yaratilmasi:
Markalasma Calismalari Uzerine Bir Uygulama. Yayimlanmamis
yiksek lisans tezi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi.

Simmel, G., (1997). Simmel on culture. The philosophy of fashion
In D. Frisby, & M. Featherstone (Eds.). London: Sage
Publication, pp:187-206

Stone, E., (2001). The Dynamics of Fashion. New York:

Fairchild Publications.

Sentiirk, L., (2007). Bursa'da Giyim Kusam.
http://yorefader.com/index.php?option=com content&task=view&id=9
8&Itemid=39. Erisim tarihi: 18 Mart 2009.

Tansoy, Y., Vural, T. ve AJac¢, S., (1994). Ozgiin Giysi
Tasariminda Temel Islemler ve Ornek Bir Calisma. Tekstil
Konfeksiyon Dergisi: Sayi:1, ss: 72-81.

Temiro§lu, A., (2005). Ulusal Rekabet Giicti Olarak Tekstil
Sektérii. Tiirkiye Tekstil Sanayi Isverenleri Sendikasi Tekstil
Isveren Dergisi: 16 Mayis.

Thoren, M., (1996). Systems approach to clothing for disabled
users. Why is it difficult for disabled users to find suitable
clothing. Applied Ergonomics: Vol:27, No:6, pp: 389-396.
Welters, L., (1999). Folk Dress in Europe and Anatolia (beliefs
about protection and fertility). New York: Oxford.

103



