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Political Camera: The Ideologization of View in Romanian New Wave Cinema and
Representation of Women’s Body

Mehmet Aytekin*

Oz: Sinema, toplumsal konularin islenmeleri siirecinde bir pratikler biitiinii seklinde degerlendirilmekte ve
meydana gelen olaylarin ele alinip aktarilmasinda 6nemli bir arag olarak kabul edilmektedir. Cesitli
ideolojilerin yeniden iiretildigi bir alan olan sinema, ana akim anlatiya karsit sdylemler icin de
kullanilabilmektedir. Rumen Yeni Dalga sinemasi, ele aldig1 temalar ve kullandig1 teknikler bakimindan
ana akim anlatiya karsit bir tutum sergilemektedir. Cavusesku rejiminin kitleler iizerinde olusturdugu korku,
tehdit ve giivensizlik halinin Rumen Yeni Dalga sinemasinda siklikla ele alindig1 bilinmekte ve doneme
yonelik filmlerde ge¢misle hesaplasma kaygisi tasindig1 diistiniilmektedir. Buna gore, Cavusesku rejiminin
Romanyali vatandaslarda yarattigi travmaya birgok kisi kayitsiz kalmakta ve bu noktada sinema, sesin
duyurulmasi anlaminda etkin bir bi¢imde kullanilmaktadir. Donemin nitelikleri, soguk renklerle, plan-
sekanslarla, karanlik alanlar gibi bigimsel kodlarla yeniden inga edilmekte ve bdylece gerginligin izler-
kitleye aktarilmasi gibi yorumun da yine izler-kitleye birakilmasi s6z konusu olmaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda Cristian Mungiu’nun Rumen Yeni Dalga’sinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri olmasindan
hareketle, yonetmenin 4 Luni, 3 Saptamdni si 2 Zile (4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin- 2007) filmi 6rnek olarak ele
almmakta, ilgili film, eril bakis ve toplumsal cinsiyet kodlar1 temel alinarak analiz edilmektedir. Bakigin
eril bir nitelik tasimasi ve kadin bedenini izlenebilir kilmasi, analizin ¢ikis noktasini olusturmakta ve
Mungiu’nun eril kodlar tersine gevirerek donemin Romanya’sina karsi bir meydan okuma/hesaplagma
kaygisi giittiigii diisliniilmektedir. Bu nedenle film analizi, politik kamera kavramindan hareketle politik bir

okumay1 da icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Rumen Yeni Dalga Sinemasi, Politik Kamera, Eril Bakis, Yeniden Uretmek, Cristian

Mungiu.

Abstract: Cinema is considered as a set of practices during the processing of social issues and is considered
as an important tool to handle and convey occurrences. Cinema -an area where various ideologies are
reproduced can be applied as a set of discourses opposing to the mainstream narrative, as well. Romanian

New Wave cinema shows an opponent attitude towards mainstream narrative in terms of the themes and
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techniques it uses. It is known that the conditions of fear, threat and insecurity created by the Ceausescu’s
regime on the masses are frequently addressed in the Romanian New Wave cinema, and it is believed that
there is a concern about reckoning with the past in films for the mentioned period. Accordingly, many
people remain indifferent to the trauma caused by Ceausescu’s regime in Romanian citizens, and at this
point, cinema is used effectively in the sense of making oneself heard/announcing the voice. The qualities
of the period are reconstructed with formal codes such as cold colors, plan-sequence/séquence and dark
field, and so the interpretation is left to the audience-traces, such as tension-transferring to the audience.
Starting from the fact that Cristian Mungiu is one of the leading directors of the Romanian New Wave, his
film named 4 Luni, 3 Saptamani si 2 Zile (4 Months, 3 Weeks, 2 Days - 2007) is discussed in detail as a
sample. The film is analyzed within the context of masculine view/gaze and gender codes. That gaze
concept has a masculine character and causes women’s body to be observable is the starting point of this
analysis. Furthermore, it is thought that Mungiu has a concern to challenge the masculine codes in that
period in Romania. Therefore, film analysis also includes a political reading based on the concept of
political camera.

Keywords: Romanian New Wave Cinema, Political Camera, Masculine View, Reproduce, Cristian
Mungiu.

Giris

Sinema, anlati bi¢imi ve yeniden lretim tekniginin estetik bir {iriinii olarak {iretilme
siirecinden itibaren, bir goriisii anlatma veya onu onaylama, toplumsal verilerden yararlanma veya
ona tepki gelistirme, bagli oldugu cografyanin donemlerini yansitma veya ona alternatif sunabilme
gibi cesitli niteliklerle izler-kitleye aktarilmaktadir. Toplumlarin basindan gecen, ge¢mesi
beklenen/idealize edilen ve/veya mit(ler) olarak iiretilen anlatilar sinematiklestirilerek kitlesel hale
getirilmekte ve boylelikle verilebilecek reaksiyonlar somutlastiriimaktadir. Bu baglamda, politik
kamera, onemli bir noktaya karsilik gelmekte ve siklikla ana akim anlatiya ve onun uzantilarina
tepki getirmek/gelistirmek amaciyla kullanilan, karsit bir ideolojiyi resmedebilmek adina siyasi
gecmisten veya tutumdan yararlanan bir kavram olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda,
Rumen Yeni Dalga sinemast, bir tepkiselligin liriinii olarak goriilmekte ve siklikla, iilkenin politik
kaderine yon vermis, Nicolae Ceausescu’nun! politik tutumuna yonelik elestirileri icerisinde

barindirmaktadir.

Tismaneanu’nun (1991: 85) ¢alismasinda, Cavusesku rejiminin neo-Stalinist politikasinin
altinda bireysel/kisisel bir dikta rejiminin yattigini 6ne siiriilmektedir. Cavusesku’nun bagli ve

lideri oldugu Romanya Komiinist Partisi?/Partidul Comunist Roman (RKP/PCR) iilkenin tek giicii

! Metin i¢inde Nikolay Cavusesku olarak Tiirkge telaffuzuna yer verilecektir.
2 Anlatinin genelinde, ilgili kurumdan Parti olarak bahsedilecektir.
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olmasina karsin, Cavusesku’nun bu giicii ¢ikarlarina gore kullandigi ¢calismasinda belirtilmekte ve
rejimin bir tiranliga evrildigi sdylemi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bunun 6ncesinde, Cavusesku’dan
once yonetme erkini elinde bulunduran Gheorghe Gheorghiu-Dej rejimine deginilmekte,
Cavusesku’nun neredeyse bircok 6gretiyi bu rejime olan yakinligindan ve bu rejimde aldigi
gorevlerden 6grendigi ¢ikarimi desteklenmektedir. Ancak Cavusesku’nun Dej’den farkli olarak
popiiler otoriteryanizm, sembolik manipiilasyon ve politik siddet gibi niteliklere sahip oldugu
aktarilmakta, Dej donemindeki parti giiciiniin kisi kiiltii ile yer degistirdigi ifade edilmektedir. Ek
olarak, her tiirlii muhalefetin yasaklandigi ve i¢ muhalefetin aktarilan bu eylem biitlinliigiintin,
cezai yaptirimlariyla kars1 karstya birakildig: dile getirilmektedir. Ancak dis politikada sergiledigi
otonom tutumun, Cavusesku’yu “Kremlin kuklasi” olmaktan kurtardiginin alti gizilmekte ve
boylelikle Romanya’da goriilen sosyalist rejim anlayisinin diger devletlerden farkli oldugu

belirtilmektedir.

I¢ muhalefete yonelik baskinin cezalandirilmas: siirecini inceleyen Deletant (1995: 12; 14-
16), Cavusesku’nun gizli polis birimi Securitate’ye ayri bir parantez agmakta ve baskinin
bastirilmas1 asamasinda Securitate’nin kullandig1 yontemlere yer vermektedir. ilgili yazida rejimi
desteklemek adina yapilan eylemlerin gizli tutuldugu belirtilmekte, Securitate iizerinden Romanya
halkina korku asilandig1 ve bir paranoya hali yaratilarak Romanyal1 vatandaslarin kontrol altinda
tutuldugu sdylenmektedir. Securitate biinyesinde ¢alisan kimselerin -bu kisiler askeri hizmetlerin
haricinde tesisatgilik/tamircilik gibi islerle ugrassalar bile askeri unvanlarla anilmaktalardir- genel
bir sdylem altinda toplanmas1 ve bu noktada 6zel bir birim olarak gérev almasi Cavusesku’nun i¢

siyasette elini giiclendiren bir etmen olarak degerlendirilmektedir.

Cavusesku’nun giidiimiinde gerceklesen politik hareketlilik, yukarida bahsedilenlerin
1s181nda, olumsuz bir yonde gelisim sergilemis ve ¢esitli yasaklarla yeniden iiretilmistir. Bunlardan
biri olan ve ele alinan 4 Luni, 3 Saptamani si 2 Zile (4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin - 2007) filminde de
islenen kiirtaj yasagr®, baskin yasaklardan biri olarak islenmektedir. Kligman’m (1992: 405-406)
calismasinda, Cavusesku eksenli sosyalist rejimde kadin bedeninin, devletin gelecekteki isgilerini
tireten makineler olarak goriildiigiine dikkat ¢ekilmekte ve kadinlara gifte bir yiik yiiklenerek -
dogum yapmas1 ve rejim adina ¢aligmasi- temsillerinin Oniine gecildigi diisiiniilmektedir. Bunun
yaninda, izlenilen niifus artis politikasinin sorunsallar1 dile getirilmekte, en basitinden, yasa dis1
kiirtaj eyleminin artis gosterdiginin alt1 ¢izilmektedir. 1966 ila 1989 tarihleri arasinda 9.452

kadinin yasa digt kiirtaj nedeniyle 6ldiigi aktarilmakta, -istenmeyen- ¢ocuklarina bakmakta

3 Cristian Mungiu, Porton (2008: 39) ile yaptig1 réportajda, bu filmin bir kiirtaj filmi olmadigini- belirtmekte ve film
izlendikten sonra beklentilerin aksine, farkli anlamlarin ortaya ¢ikacagini ifade etmektedir.
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zorlanan ailelerin, ¢ocuklarini “paternalist devlete” terk etmek durumunda birakildiklar
soylenmektedir. Bahsedilen politikanin ¢ocuk yarar1 giitmedigi ifade edilmekte, bunun yaninda,
¢ocuklarda goriilen AIDS oranmin artis gosterdigi ve ¢ocuklarin -evlat edinme yoluyla- ciddi bir

ticaret malzemesi haline getirildigi belirtilmektedir.

Rumen Yeni Dalga sinemasi, Cavusesku rejimine yonelik bir meydan okumay1 icermekte
ve bu siireg igerisinde toplumsal bellege ayri bir 6nem vermektedir. leta (2010: 24), Rumen Yeni
Dalga sinemasinda 6fkeyle karisik bir hesaplagsma duygusunun yer aldigini belirtmekte, toplumsal
gercekligin izler-kitleye sunularak toplumsal bellegi harekete gecirmenin filmlerin pek ¢ogunda
hedeflendigini belirtmektedir. Bunun yaninda, sinemanin giiglii bir anlatim araci olmasinin ve
genclerin, dnceki nesillerin inanmak zorunda olduklar1 “yalanlara” inanmak istememesinin ve
buna isyan etmesinin, komiinist rejimin salt giildiirii unsuru tasiyan filmlerde bile ideolojinin
varligini hissettirmesinin ve belirli kaliplar ¢ercevesinde anlatiy1 tiretiyor olusunun (Serban vd.,
2010: 17), Rumen Yeni Dalga sinemasina bir elestiri yolu actigini ileri siiriilmekte ve kisaca,
alternatif bir anlati fikrinden hareketle Rumen Yeni Dalga sinemasinin gelisim gosterdigi
vurgulanmaktadir. Keza Pop (2014: 62-63) ve Batori’nin (2018: 67) calismalarinda da gergeklik
konusu ayr1 bir 6nem teskil etmekte, gergegin aranis1 ve ortaya ¢ikarilmak istenisinin Rumen Yeni
Dalga sinemasimin kaynaklarindan biri oldugu one siiriilmektedir. Ozetle, gegmise yonelik bir
sorgu hali ile bunun estetize edilisi ve gergege yalin bir lislup ¢ercevesinde bagli kalis, Rumen

Yeni Dalga sinemasinin ana hatlarini olusturmaktadir.

4 Luni, 3 Saptamani gi 2 Zile (2007) filminin, yap1 itibariyla Rumen Yeni Dalga
sinemasinin niteliklerini icerisinde barindirdig1 diistiniilmekte, Cavusesku rejiminin katastrofik
etkilerinin, filmde, siklikla islendigi goriilmektedir. Mekanlarin yogunluklu olarak kaotik amaglar
dogrultusunda kullanilmasi, soguk renklere yer verilmesi, fon miiziklere nadiren bagvurulmasi,
uzun ve tek planlar, karakterler arasindaki diyalog oriintiilerinde sinirlarin sunumu gibi bilumum
unsurlar, bu goriisii destekler niteliktedir. En belirgin nitelik ise bahsedilen filmin 1987 yilindaki
Romanya’y1 anlatmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Rejimin yikilmasindan iki y1l 6ncesini anlatan
film, Cavusesku rejimini kadin bedeni ekseninde kamusal alana indirgemekte, aksiyonel kamera
tercihleri vasitasiyla “kadinin takibini” siirekli hale getirmekte ve boylelikle izler-kitleyi anlatinin
bir parcasi/dgesi olarak kullanmaktadir. Bir noktada bakis1 ideolojik hale getirmekte, eril goziin
daimi bir bi¢imde kadinin ilizerinde oldugu izler-kitleye sunulmaktadir. Bu baglamda, filmin
yonetmeni Cristian Mungiu ve olusturdugu sinematik anlatinin yalin bir nitelik tasidig1 ve donemin
anlayisinin yansitilmasinda bir ayna gorevi gordiigii diisiiniilmektedir. Sonug itibariyla ele alinan
film, Cavusesku rejiminin siyasi tutumundan bagimsiz diisiiniilmemekte ve bununla birlikte politik

bir okumaya tabi tutulmaktadir.
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Cavusesku Donemi’nin Romanya’sina Genel Bir Bakis

Romanya Komiinist Partisi mensubu ve sonrasinda lideri olan, Romanya’da birgok idari
gorev listlenmis Nikolay Cavusesku, yaklasik yirmi bes sene boyunca Romanya’nin kaderini
belirleme siirecinde 6nemli bir role sahip olmus ve bu siirec i¢erisinde hem Bati hem de SSCB
(Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) ile bir denge politikas1 giitmiistiir. Ancak iilke
icerisindeki politik kararlarin siklikla plansiz olmasi nedeniyle muhalifleri tarafindan elestirilmis
ve kendisine kars1 gelen kisileri siirgiine gondermesiyle -bir noktada- rejimin sonunu hazirlar hale
gelmistir. I¢ siyasetteki totaliter tutum ve dis politikadaki borg¢lanmaya egilim, Cavusesku
rejiminin iilkenin kontroliinii yitirmesine yol agmis ve boylelikle “dikta” olarak addedilen rejim,
1989 yilinda Cavusesku ve esi Elena’nin askeri bir miidahalenin ardindan kursuna dizilmesiyle

sona ermistir.

Cavusesku rejiminin aksakliklarinin ele alindigi Morrison’in (2004: 170) ¢alismasinda,
Cavusesku rejiminin aksakliklarinin ele alindigr goriilmekte ve dikta rejiminin, iilkenin
sanayilesme siirecinde is giiciinii, 6nemli dl¢iide artirmak isteyerek bireyleri tektiplestirme egilimi
sergiledigi ifade edilmektedir. Yeni bir devlet yaratma isteginde izlenen militarist yaklasimin ve
giicli bir denetim agma sahip Securitate’nin, agikc¢a, bir baski rejimine karsilik geldigi
diistiniilmektedir. Bunun yaninda, iilkede komiinizm kisvesi altinda bir nepotizm aginin oldugu
belirtilmekte, hiikimet birimlerinin ve Parti’nin 6nemli pozisyonlarinin boylelikle tutuldugu
sdylenmektedir. Ulkede gesitli birimlere gelebilmek adia Parti’ye yakin kalinmasi gerektigi dile
getirilmekte ve boylelikle rejimin esitlik anlayisinin tartigmali hale getirildigi vurgulanmak
istenmektedir. Rejimin son yillarina gelindiginde, ekonomik anlamda agirlikli olmak tizere, bir
basarisizlik durumunun varligi vurgulanmakta, 6zellikle tibbi iirlinlere ve saglik hizmetlerine
erisim saglayabilmek icin riigvete bagvurulabildigi aktarilmaktadir. Kullanilan makinelerin
eskiliginin alt1 ¢izilmekte, kisaca, neredeyse hi¢cbir Romanyali vatandasin kaynaklara erisemedigi
ve Romanya’nin Dogu Avrupa devletleri igerisinde en diisiik yasam standartlarina sahip oldugu

sOylenmektedir.

Ban’in (2012: 748) calismasinda da benzer verilerin oldugu goriilmekte, Cavusesku’nun
Stalin’den kalma siyasi giliclin asir1 merkezilesmesi, kisilik kiiltii ve topragin zorla
kolektiflestirilmesi gibi yontemleri kullanarak iktidarii giiclendirmek istedigi ileri siiriilmektedir.
1970’lerin sonlarina dogru rejimin, “sultanist” bir degerle hareket ettigi belirtilmekte, merkez
komite iiyelerinin de salt Cavusesku’nun politik konumunu yeniden iiretme amac giittiikleri ifade
edilmektedir. Kemer sikma politikalar1 da dahil olmak iizere, Cavusesku rejiminin bircok dis

politik hamlede komiteye danigsmadan karar verdiginin alt1 ¢izilmekte, kiiltiin siklikla yeniden
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tiretildigi vurgulanmaktadir. Bu noktada ekonomik anlamda sorunlara ¢6ziim iiretilemedigi ve
halkin mecburi bir i¢ goge sevk edildigi aktarilmakta, rejimin totaliter tavrinin “¢dziim arama”
sirecinde halkin yasam bi¢imini zora soktugu paylasilmaktadir. Benzer soOylemlerin
Cavalcanti’nin (1997: 84) calismasinda da yer aldig1 dikkat ¢ekmekte, Cavusesku rejiminin
temelinde anayasal siirece uymama ve toplum tizerinde -istediklerini yaptirabilmek adina- gii¢
uygulama egiliminin yer aldigi ifade edilmektedir. Ek olarak, Romanya halkinin kontroliinii
saglamak adina, sanatg¢ilarin kabul gérdigli sinif da dahil olmak iizere, tiim yapilar {izerinde titiz
bir takibin yiiriitiilmesi ve medyanin sansiir altinda tutulmasi rejimin diger nitelikleri olarak
yorumlanmaktadir. Boylelikle, Cavusesku rejiminin yiiriittiigii Neo-Stalinist politikanin totaliter
bir anlayisla perginlendigi goriisii 6n plana ¢ikarilmakta, ancak Cavusesku’nun SSCB’ye yonelik
mesafeli durusu da géz oniline alindiginda, Stalinist politikalar1 bir 6l¢iide disarida biraktig1 su
gbtiirmez bir gergek olarak kabul edilmektedir. Ozetle Rady’nin (1995: 127) sdylediklerinden
hareketle Cavugesku rejiminin, bir despotizme dayandigi goriilmekte ve bu donemde tekdiize bir
sistem igerisinde tek partili bir yasam standardinin benimsetildigi, ekonominin ve medyanin devlet
tekelinde oldugu, bireysel ¢ikarlar dogrultusunda toplumda terér korkusunun her daim
hissettirildigi bir rejim anlayisinin hakim oldugu sonucuna varilmaktadir. Bunun yaninda, bi¢gimsel
anlamda gorkemli ancak isleyis anlaminda anlamsiz politikalarin varligina dikkat ¢ekilmekte,
celiskilerle dolu bir anlayisin donemin Romanya’sinda keskin bir sekilde hissedildigi

vurgulanmaktadir.

Cavusesku rejiminin kentlesme politikasini yorumlayan Danta (1993: 172-173), baskent
Biikres orneginden hareketle hem mimari hem demografik degisime deginmekte ve rejimin salt
ideoloji anlaminda degil, yasam bi¢imi anlaminda da Kuzey Kore ile ideolojik bir yakinlik
benimsemek istedigini aktarmaktadir. Cavugesku’nun Parti’nin yonetimini devraldigi donemden
itibaren kentlesmeye biiylik bir onem verdigi ve kdyleri kasabaya doniistiirmek adina ¢aligmalarda
bulundugu vurgulanmakta, “burjuva liberalizminin geligme alaninin yok edilmesi” maksadiyla,
“sistemlesme, modernlesme ve medeniyet” kavramlarinin 6n plana ¢ikarilmak istendigi ifade
dilmektedir. Bu dogrultuda, ii¢ yiiz ila dort yiliz koylin, sistem igerisinde, “iyilestirilmesi” soz
konusu oldugu dile getirilmekte, bazilarinin ise yok edildigi sdylenmektedir. Kdylerden gelen
halkin, oralardaki yasam bi¢imlerini de sehir hayatina entegre etme egiliminin varliginin alti
cizilmekte ve bu durum besi hayvanlarinin evlerinin 6niindeki yesilliklerde tutuldugu gorsellerle
desteklenmektedir. Bu noktada, Biikres yakinlarindaki Otopeni kdyiiniin gecirdigi doniisiimden
bahsedilmekte, Otopeni koylindeki gelismelerin sistematiklesme hareketinin bir 6rnegi oldugu ve

birgogu bitmemis dort katli yapilarin eski evlerin yerini aldig1 sdylenmektedir.
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Rejimin 6nemli bir sacayagini olusturan ekonomik gelismeler, Linden’in (1986: 347-348)
calismasinda genel hatlariyla ele alinmaktadir. Buna gore, denge politikasinin giidiildiigii rejimde,
dengenin siklikla rejim lehine evrildigi belirtilmekte ve glic dagiliminin esitsizlik tizerine kurulu
oldugu ifade edilmektedir. Ekonominin parti ile iliskilendirilmesi, dis bor¢landirilmalar ve
O0demelerin zamaninda yapilamamasi, kemer sikma politikasinin halkin aleyhine islemesi, Bati ile
iligkilerin koparilmasi ve kisaca siyaset ile ekonominin tek bir elde toplanmasi bu duruma 6rnek
teskil eden unsurlar olarak siralanmaktadir. Olusturulan yapilarin merkezi ve kalic1 hale
getirilmesinin, bunun yaninda, Cavusesku rejimine yakin kisilerin 6nemli birimlere
yerlestirilmesinin, ekonomik anlamda karar alma siirecinin olumsuz etkilenmesine yol actig1 ifade
edilmektedir. Anlatisini gesitlendiren Linden (1986: 351-353), sendikalar, is¢i sendikalar1 ve halk
konseyleri gibi toplumsal ihtiyaglar1 denetleme konusunda Onemli birimler olarak gosterilen
yapilarin, halkin yararim1 gézetmekten ¢cok Parti’nin/hiikimetin adeta bir iletim organ1 gibi hareket
ettiklerini sdylemekte; ekonomide, sanayide ve tarimda 6nemli biiyiimeler olmasina ragmen gelir

dagilimlarinin Parti’nin prensiplerine gore sekillendigini aktarmaktadir.

Calismanin odak noktalarindan birini olusturan kiirtaj yasagi ve kadin bedeninin
kamulastirilmasi, ¢esitli ¢alismacilar tarafindan ele alinmaktadir. Johnson vd. (2004: 185-186),
kiirtaj hakkinin Cavusesku rejiminden dnce yasal oldugundan bahsetmekte ve Cavusesku sonrasi,
dogum oranlarinin yetersizligi géz oniine alinarak, kiirtajin yasaklandigini ifade etmektedirler.
Soyle ki, kiirtaj hakki sadece dort veya daha fazla gocugu doguran, biiyiiten ya da kirk yasini asmis
kadinlara taninmaktadir. Ayrica, siddetli bir kalitsal hastaliktan mustarip (bulastirma riski dikkate
alinmaktadir) veya dogustan bedensel bir engeli olan, yenidogana bakimi engelleyecek ciddi
fiziksel, psikolojik, duyusal engeli bulunan, hayati hamilelik durumunda tehlikeye giren,
hamileligi ensest veya tecaviize bagli olusan kisilere kiirtaj i¢in izin verilmesi, devlet politikasinin
eril bir bakistan destek buldugu anlayisini gii¢lii kilmaktadir. Nitekim ilerleyen siiregte, Cavusesku
rejiminin dogum oranlarinin kismi artisindan pek de memnun olmadig: dile getirilmekte, kirk yas
olan kiirtaj hakki kullanim siirinin kirk bes yasa; dort olan cocuk dogurma ve biiyiitme sayisinin
ise bese cikarildigir aktarilmaktadir. Bu verilerin yarattigi sorunu somutlastirabilmek adina
istatistiklere basvurulmakta, rejimin son yillarinda yapilan aragtirmalarda, tiim anne
Olimlerinin %87’sinin kiirtajla ilgili o6liimlerden kaynaklandigi vurgulanmaktadir. Dogum
oraninin kontrol altina alinmasi ve kiirtaj yasaginin belirgin hale getirilmesi adina, niifus
istatistikleri arastirmacilarinin, doktorlarin, kadin ve genglik dernekleri gibi yapilanmalarin rejim
lehine propagandalar yaptig1 aktarilmakta; {liremeye iliskin olarak evlilik Oncesi saglik
danigmanliklar1 ve muayenelerinin, konferanslar ve filmlerin yine bu propagandist tutuma hizmet

etme amach kullanildigr (Kligman, 1995: 234) ifade edilmektedir. Sonug itibariyla kadinin
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fetiisiiniin sosyalist toplumun miilkii olduguna ve dogum yapmanin vatansever bir gorev olduguna
dair inancin (David ve Baban, 1996: 237) rejimin temel varsayimlari arasinda yer aldigi

diistiniilmektedir.

Kadmlarin rejim merkezinde yasadigi sorunlar ve bedenleri iizerinde gerceklestirilen
totaliter devlet kontroliiniin tartigmalarinin ardindan, yetimhanelerde yasayan c¢ocuklara
odaklanilmakta ve bu ¢ocuklarin yasamis oldugu travmalar ele alinmaktadir. Gloviczki (2004:
117-118), ekonomik kalkinmanin garantisi olarak goriilen ¢ocuklarin/bebeklerin, politikanin
basarisizlifa dogru yonelmesi sonrasinda devletin islettigi yetimhanelere yerlestirildikleri
sOylemektedir. Bu yetimhanelerde yasayan cocuklarin/bebeklerin yeterince beslenemedikleri
ifade etmekte, bu ¢ocuklardan bir kisminin Securitate’ye hizmet etmek i¢in yetistirilmesinden
dolay1 duygusal, fiziksel ve cinsel istismara maruz birakildiklarin1 aktarmaktadir. Geriye kalan
cocuklarin ise “kendi pisliklerinde” birakilarak 6liime terk edildikleri, hasta ve engelli ¢cocuklarla
benzer kaderi paylastiklar dile getirilmekte, ilgisiz ve ¢1lgin bir politikanin kurbanlari olduklarinin
alt1 ¢izilmektedir. Butterfield ve Groza’nin (1993: 49) calismalarinda, yetimhanede yetistirilen
cocuklarin annelerinden sistematik bir bigimde uzaklastirildiklarindan s6z edilmekte, rejimin
ebeveyn ile cocuk arasindaki bagi kopardig: aktarilmaktadir. Annelere haftada bir saat ¢cocuklarini
goriis izni tanindig1 ifade edilmekte, bunun icin sadece 6nceden belirlenmis odalarda goriiglerin
gerceklestirildigi  ve c¢ocuklarla ebeveynlerin  temaslarina izin  verilmedigi durumu
paylasilmaktadir. Nelson, Fox ve Zeanah’in (2014: 66) hazirlamis olduklar1 raporlarinda,
cocuklarin hassas donemlerinin goz ardi edildigine yer verilmekte ve g¢ocuklarin zihinsel
gelisimlerinin  -yetimhanelerin sartlarindan dolayi- tam olarak tamamlanamadigi; ancak
yetimhanelerden alinip aile hayatlarina devam ettiklerinde bu “farkin” kapandigi belirtilmektedir.
Raporlarinda one siirlilen goriisleri desteklemek adina, yetimhanede yasamis cocuklarin
sOylemlerine basvurulmakta, -cocuklarin rapordaki isimlerinin gergek olmadigi belirtilmekte-
cocuklardan bazilarinin sosyal hayata adapte olma siireglerinde sorun yasadiklarina, siddete
meyilli olduklarina ve alkol tiikettiklerine yer verilmektedir. Kisaca, rejimin genel hatlarina
bakildiginda, yiiriitiilen politik eylemlerin halkin yararina olmadig1 veya planl bir siirece sahip
olunmadig1 sonucu ortaya ¢ikmakta, vatandaglarin yasam bigimlerinde izler birakarak kaotik ve

katasrofik bir diinya goriisiinli -dolayl1 da olsa- benimsettikleri goriisii destek kazanmaktadir.
Kadinlarin Rejim Cer¢evesindeki Konumlari ve Temsilleri

Cavusesku rejiminin politik hareketlilikleri incelendiginde, Parti merkezinde kati1 bir
isleyisin oldugu dikkat ¢cekmekte ve rejimin stirekliliginin saglanmasi adina alinan kararlarin birey

kiiltiinii destekler bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Bu siiregte, isleyise destek olan birtakim
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yasalarin incelenmesi sonucu, eril bir tutumun varligi somutlasmakta ve siklikla kadinin varliginin
aleyhinde kararlar alindig1 diistiniilmektedir. Kiirtaj yasagi ve dogum oranlarinin artmasini
saglamak adina ideolojik bir baski aginin olusturulmasi, bahsedilen sdyleme 6rnek teskil etmekte,

dolayisiyla totaliter bir anlayisin eril kodlarinin yeniden iiretildigi anlayis1 6ne ¢ikmaktadir.

Kadilarin 6ncelikle tireme eyleminin nesneleri olarak kabul edildigini aktaran Miroiu
(2010: 585), ozellikle fabrikalarda calisan is¢i sinifina mensup kadinlarin her ii¢ ayda bir kez
jinekolojik kontrollere maruz birakildiklarini belirtmektedir. Dogum siirecinin kadinlar i¢in zorlu
gectigi ifade edilmekte, 6zellikle sezaryen dogumun -oran bakimindan- keskin bir diisiis yasadig,
zira hastanelerde sezaryen operasyonlarinin kisitli sayida yapildigi ve kadinlarin her tiirlii olasi
dogum komplikasyonuna ragmen doguma zorlandiklar1 ve yasamlarini riske attiklari dile
getirilmektedir. Oprica (2008: 30-31), benzer bigimde, rejimin erilliginden s6z etmekte, siyasi
katilim ve istihdam alaninda cinsiyetler aras1 mutlak esitlik ilkesi benimsense dahi, totaliter bir
perspektif gdsteren rejimin catisi altinda oy hakki ve siyasi katilim hakki gibi unsurlarin “tam
manasiyla” islerlik kazanamayacagini vurgulamaktadir. Zira devletin temelinde eril bir nitelik
bulunmasinin ve istihdam adi altinda kadinlara cifte yiik bindirilmesinin -6nceden bahsedildigi
tizere ¢ocuk dogurma ve is hayatinda yer alma- kadinin temsiline olumsuz yonde etki edecegi
disiiniilmekte, ¢ocuklarin bakiminit saglamak adma agilan giindliz bakim evlerinde ¢alisan
kisilerin kadin olmasi1 da mesleklerin Ortiilii bir cinsiyet kategorizasyonuna tabi tutuldugunun
gostergesi olarak yorumlanmaktadir. Ek olarak, 25 yasindan biiyiik ve cocugu olmayan ¢iftlerden,
bu olumsuzlugu gidermek adina, vergi talep edilmesi devletin heteroseksist yapisinin da bir

1zdlistimii seklinde degerlendirilmektedir.

Keil ve Andreescu (1999: 489), Cavusesku rejiminin gelistirdigi politikalarin fiziksel
anlamda sadece kadinlara zarar vermesinin yaninda sosyal temsil anlaminda da kadinlar1 olumsuz
etkiledigini sdylemektedirler. Romanya’nin toplumsal yapisinda gii¢lii bir ataerkillik oldugu
belirtilmekte, kadinlarin, bu politikalar sonrasinda, daha fazla ataerkil etkilere maruz kaldig:
aktarilmaktadir. Kadinin istihdam edilmesi yaninda annelige yapilan vurgunun, kadinin kendini
gerceklestirmesi siirecinde engel teskil ettigine kanaat getirilmekte, hane igerisindeki boyun
egmenin kamusallasti1 dile getirilmektedir. Bunun yaninda, plansiz yapilmis -gelisim temelli-
politikalarin aileye ve topluma zarar verildigi ifade edilmekte, artan oranda igsizliginin ve satin
alim giicliniin dustikliiglintin “ideal aile” yapisini sarstigi belirtilmektedir. Bazi ailelerin,
bakamadig1 cocuklarini devletin yetimhanelerine verdigi One siiriilmekte, diger ailelerin ise
“kaynaklara erisebilmek adina” hirsizlik, fuhus ve yasa dis1 faaliyetlere bagvurdugu ve cocuklarini
da sokaga -bu isleri yapmalar1 adina- gonderdikleri iddia edilmektedir. Bu sdylenenlerden, kadinin

bedeni ve onun kamusal alandaki temsil hakkinin, eril politikanin malzemesi olarak goriildiigii ve
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boylelikle somiiriiye agik hale getirildigi anlagilmaktadir. Benzer sdylemler Marcus’un (2009:
121-122) caligmasinda da goriilmektedir. Buna gore; kadinin, anne ve galisan olarak -roller
bakimindan- diialiteye maruz birakildig1 ifade edilmektedir. Geleneksel aile yapisinin goriildiigi
donemin Romanya’sinda, kadinin hem evdeki bireylerin bakimini iistlenmesi hem de rejimin
beklentilerini karsilamasi gerekltiginden hareketle, kadinlara belli haklar taninmasi ve esitlik
saglanmasina karsin bu haklarin islerlige sahip olmadig: aktarilmaktadir. Cinsel bir varlik olarak
kabul edilen kadinin, esinin ihtiyaglarin1 “giderebilmesi’nin bir is olarak tanimlandigi
belirtilmekte ve 6zetle, kadinin bu isteklere karsi gelmesi durumunda “disipline” edilmesinin
oOnerildigi One siiriilmektedir. Disipline etmenin, fiziksel siddet uygulamaya karsilik geldigi
savunulmakta ve bu sartlar altinda kadinin kendini yeniden {iretebilmesinin olanakli olmadig1

(Kligman, 1984: 167) diisiiniilmektedir.

Sonug itibartyla kadinin erkekle esit olmasi durumu, rejim ve rejim birimleri tarafindan
saglanmig goriinse de Parti mensubu ve/veya Parti’ye yakinlik besleyen kisilerin “daha esit”
olabilecekleri goriisii siklikla One siiriilmektedir. Betea (2006: 36), esitlik durumunun
smifsallifindan s6z etmekte ve bahsedilen yapinin sehirli kadinin hayatina yonelik oldugunu,
kirsaldaki kadinin geleneksel rollerinin siirdiigiinii ifade etmektedir. Bu noktada, sehirli kadinin
dahi temsil hakkina tamamen sahip olmadiginin alt1 ¢izilmekte, bdylelikle kirsaldaki kadinin da
goriinmez kilindigr anlasilmaktadir. Bunun olusum evresinde medyanin da kullanildigi, Femeia
adli derginin buna 6rnek teskil ettigi (Oprea, 2016: 285-286) aktarilmaktadir. Bunun 6ncesinde,
Sovyet donemi dergicilik anlayisindan bahsedilmekte ve sevgi, zevk ve moda gibi degerlerin
kapitalizm ile ortiismesinden dolay1 dergilerin ilgili kavramlari baglam disinda biraktigi, aseksiiel
bir perspektiften hareketle Parti’nin amacina hizmet eden bir profil ¢izdigi s6ylenmektedir. Femeia
dergisinin de bu baglami siirdiirdiigii vurgulanmakta, ilk evrede -alanlarinda uzman- kadinlar
tarafindan yazilan igeriklerin, sonralar1 Cavusesku ve esi Elena tarafindan yazildigir ve yayin
kurulunun boylelikle yok sayildiginin alt1 ¢izilmektedir. Propaganda metinlerinin bu noktada konu
disinda birakildigi, bunlarin da Parti’nin veya Parti ile iligkili birimlerin 6nemli kademelerine
getirilmis kadinlar tarafindan yazildigi aktarilmaktadir. Kadinlarin dogum yetilerine yonelik
yazilarin da yine erkek doktorlar tarafindan kaleme alindigindan bahsedilmekte, 6zetle, kadinlarin
hem medya hem de kamusal alan tarafindan eril tahakkiime maruz birakildig1 sonucuna
ulasilmaktadir. Baskin bi¢cimde temsil edilen boyle bir habitatin ekseninde kadinlarin dogru bir
bicimde temsil edilebilirliginin miimkiin olmadig: diisiiniilmekte, taninmis haklarin veya cinsiyet

esitliklerinin sekli bir diizenleme oldugu kanisina varilmaktadir.
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Kavramsal Cerceve: Sinemada Kadinin Temsili ve Yeniden Uretimi

Klasik anlati sinemasinda kadin temsiline odaklanildiginda, kadmin siklikla erkegin
yaninda yeniden firetilen bir meta oldugu ve eril kodlar ekseninde alaninin simirlandirildigi
goriilmektedir. Kamusal alan ile ilisigi kesilen, eril bakis tarafindan daimi bir bigimde teshir edilen,
bedeni -izlerkitle tarafindan- pargalanan ve erkegin golgesinde temsil miicadelesi veren kadinlar,
bir yandan da devletlerin eril propagandalari ile miicadele etmek zorunda birakilmaktadirlar. Bu
noktada bakis kavrami 6n plana ¢ikmakta, bakisin salt gormekten ziyade bir ideolojinin tasiyicisi
oldugu ve eril bir nitelik tasidig1 6nermesi kabul gormektedir. Klasik anlati filmlerinde, erkegin
goziinden erkek izleyiciye seyirlik bir eglence olarak sunulan kadin(lar), rutin bir anlatinin nesnesi

olarak konumlandirilmakta ve kademeli bir bigimde pasifize edilmektedir.

Mulvey (1989: 19-20), bakis iizerinden gelistirdigi anlatisinda, bakmaktan zevk alanin
erkek; bakilanin ve pasif olanin kadin olduguna dair bir eril 6nermenin sinemada siklikla
islendigine vurgu yapmaktadir. Ilgili yazida erkegin belirlenmis bir fantezisinin oldugu ve bunu
kadin bedeni {lizerinden yeniden iirettigi ifade edilmekte, geleneksel “teshirci” rollerde kadinin bu
onerme ekseninde temsil edildigi dile getirilmektedir. Cinsel bir obje olarak goriilen/goriintiilenen
kadinin “eglence unsuru” olarak {iretildiginin alt1 ¢izilmekte ve erkegin arzusu yoniinde devinim
gostererek amaca hizmet ettigi/ettirildigi sOylenmektedir. Ana akim filmlerin, bakis ile anlatiy1
diizgiin bir bigimde birlestirdigi ve kadinin bu anlat1 i¢erisinde rutin bir sekilde yer aldigi, ancak
bu anlat1 ekseninde erotize edildigi belirtilmektedir. Anlat1 ¢esitlendirildiginde, erkek ile iktidar
arasinda organik bir bagin varligina dikkat ¢ekilmekte, erkegin cinsel nesnelestirmenin yiikiinii
tasimaktan kagindig1 aktarilmaktadir. Heteroseksist yasam bi¢iminin sinemada yeniden
uretilmesinden hareketle, erkegin film ekseninde “fantezi”nin yonlendiricisi olarak
kodlandirildiginin alt1 ¢izilmekte, ayni zamanda seyircinin bakisini yoOnlendirerek -bakis
ekseninde seyirci ile 6zdesleserek- kadinin seyirlik durumunu daha olumsuz hale getirdiginden
bahsedilmektedir. Seyircinin erkek karakter ile 6zdeslesmesi sonucu, goriiniisiinii erkege aktararak
bir biitiinliik saglama egiliminde oldugu agiklanmakta, boylelikle hem erkegin hem de erkek
izleyicinin tatmin duygusunun doruga ¢iktig1 diisiincesi paylasilmaktadir. Ozetle, kadin bedeni
erkek egonun takintili ihtiyaglarina bagimli bir bicimde yeniden tiretilmekte (Mulvey, 1989: 26),
kamera hareketleri de erkek 6znenin ihtiyaclarini gidermek adina kullanilmaktadir. Bahsedilen
anlatinin  perspektifinde yonetmen Cristian Mungiu’nun ana akim anlatinin sinematik
tekniklerinden yararlandigi, ancak bunlar1 bir ayna islevi gozeterek erkek izleyiciye sundugu
diistiniilmektedir. Rumen Yeni Dalga sinemasinin temsilcilerinden olan Mungiu, akimin
niteliklerini filminde barindirmakta, filmdeki ana karakterlerden Otilla’nin siirekli bir bicimde

aksiyonel kamera ile takip edilmesi ve kamusal alanda tedirginlik yaratacak bicimde yeniden
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tretilmesi, eril bakis agisinin  ve izleyicinin yiizlesmesi gereken bir unsur olarak

degerlendirilmektedir.

Kameranin ve izleyicinin bakisinin fallik 6gelerine deginen De Lauretis (1985: 161),
yerlesik olarak kabul edilen 6zdeslesmenin sanildigi kadar basit bir diizleme sahip olmadigini
belirtmekte ve goriinilisle 6zdeslesmenin erkeksi ve imgeyle 6zdeslesmenin kadinsi bir noktaya
sahip oldugunu ifade etmektedir. imgenin irdeleniyor olusu, bu noktada, énem arz etmekte ve
bunun da metnin ve/veya goriintiiniin i¢inde gizlendigi belirtilmektedir. Boylelikle klasik
sinematik anlatinin ve olusumun skopofilik* ve fallik ozellikleri tasidign dile getirilmekte,
belirtilen bu niteliklerin normallestirildigi ve siklikla islenilen ogeler oldugu aktarilmaktadir.
Bakisin alt metninde bir ideolojinin yatmasi ve bu ideolojinin eril bir nitelik kazanarak kadinin -
yeniden {iretilerek- teshir edilmesine sebep olmasi, ¢alismanin yontemiyle Ortlisen bir ¢ikarim
olarak degerlendirilmektedir. Mungiu’nun bir hesaplagsma kaygisiyla Otilla ve Gabita’nin
bedenlerini pasifize etmesi ve erkek egemen bakiglarin yoniine karsi tepkilerini yakin ve tek
planlarda sunmasi, sinemasini bir ayna gorevinde kullanmasiyla agiklanmakta ve bu durumun da

bir karsit ideolojiyle ortiistiigli kabul edilmektedir.

Bakisin sinematik diizenlenmesini ele alan Koch (1985: 140), kameray1 “g6ziin metaforu”
olarak tanimlamakta ve kameranin ‘gdzii’niin insanin goziinden daha iyi gorebilecegini ileri
stirmektedir. Bu noktada, Benjamin’in optik bilin¢dis1 (kamera vasitasiyla zamandan ve mekandan
bagimsiz bir anlami ortaya ¢ikartma veya o anlami irdeleyebilmek adina kavramlar arasi bir bag
kurabilme, sunulan gorselden fazlasini isteme hélinin gergekligi arama diirtiisiiyle birlesim
durumu) diyerek tanimladigi kavrama atifta bulunmakta, insan/erkek eliyle yonlendirilen
kameranin izleyicinin bakisini, odagini ve hareketlerini optik bilingdisindan damitmak amaciyla
kullanildig1 sdylenmektedir. Izleyicinin bu siire zarfinda bakistan kaginmaya veya herhangi bir
alternatife sahip olmadiginin alt1 ¢izilmekte, zira kameranin konumunun buna imkan tanimadigi
vurgulanmaktadir. Anlatisin1 detaylandiran Koch (1980: 143), skopofilik ve voyoristik® bakisin
toplumsal cinsiyet Oriintiileriyle ¢evrelendigini ve kadinin bakisin nesnesi, erkegin ise bakisin
sahibi/6znesi oldugu ifade etmektedir. Boylelikle ana akim sinemanin ataerkil nitelikler tasidigi
ve izleyicinin konumunun “kadinin 6niindeki ve kameranin arkasindaki erkegin” konumu ile
Ortlistligli goriisii 6n plana ¢ikarilmaktadir. Kamera hareketlerinin siklikla erkegin ve izleyici
erkeklerin amaclar1 dogrultusunda kullanildig1 ve yeniden iiretildigi dile getirmekte, voyoristik bir

bakis ekseninde kadin bedeninin teshir edilmesinin {izerinde durulmaktadir. Sonug olarak, ana

4 Gérmekten veya bakmaktan haz alma, izlemekten kendini alamama hali.
% Kisinin, belli bir siire zarfinda, gdzetlenmeyi beklemeyen kisiyi ¢iplakken, soyunurken veya cinsel birliktelik
yasarken izleme egilimidir. Davranisin siireklilik arz etmesi gerekmektedir.
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akim sinemada kadinin bir arzu nesnesine doniistiiriilmesi siradan bir olgu olarak 6n plana
cikarken, ayni1 zamanda baskin eril sdylemin yanli bir temsil araciligiyla kadini pasifize ettigi

anlayis1 kabul edilmektedir.

Fischer’in (1989: 23) aktardig lizere, klasik anlatinin iki kisi arasinda kurdugu diyalog
diizeni igerisinde shot/countershot anindan itibaren kadinin nesnelestirilmeye baslandigi
goriilmekte, kameranin birincil olarak kadin1 géstermesinin ardindan (shot), ikincil olarak erkegin
kadina bakis1 (countershot) ayni zamanda izleyicinin kadina bakisi olarak yorumlanmaktadir.
Kameranin, erkegin ve erkek izleyicinin bakis yoniinde kadin karakterin kadraja yerlestirildigi
dikkat cekmekte, sinematik bakis ekseninde kadinin belirsiz bir varliga evrildigi ifade edilmektedir.
Sinema tarihinin -6zellikle klasik anlatinin- bu bakis lizerine kuruldugu dile getirilmekte, erkek
perspektifinden gergeklestirilen bakista kadinin goriilmesi, ancak gérmemesi gerektiginin siklikla
lizerinde duruldugunun alti gizilmektedir. Orneklem olarak ele alan filmde, gerilim anlarinda
kadin karakterlerin yakin plan ve sade mizansenlerle kamera karsisinda oluslar bir karsit sdylem
ornegine tekabiil etmekte, eril tahakkiimden dolay1 olusturulan gerginlik igerisinde kadinin -erkek-

izleyiciye sunulmasinin bir izleyiciyi 6zelestiriye hazirlama girisimi olarak yorumlanmaktadir.

Her ne kadar Mulvey ekseninde kurulan eril bakis teorisinin tek tip bir kadin {izerine
odaklanmasi, kadinin salt bir arzu nesnesi olarak degerlendirilip bu perspektif iizerinden erkekler
ve kadmlar arasindaki sinematik iligkilerin basit bir sayip dokme islemi olarak goriilmesi
(Hollinger, 2012: 10), ataerkil normlar1 yok edebilmek adina o normlarin bi¢imsel tekniklerinin
analizlere entegre edilmesi sonucu kadin-erkek arasindaki iliskisel ¢ikarimlarin salt tahminlere
dayali olarak kabul edilmesi (Shaviro, 1993: 10) gibi nedenlerle elestirilere maruz kalsa da kadin
bedeninin sistematik bir bigimde parcalanisinin ortaya koyulmasi ve bakisin kadinin aleyhinde
geliserek yeniden iiretildiginin altinin ¢izilmesi bakimindan degerli kabul edilmektedir. Zira
Doane’nin (1982: 76) de belirttigi iizere, kadinin kamera karsisindaki skopofilik deneyimleri
erkekten farklilik tasimakta ve ¢cok dnceye dayanmaktadir. Bu noktada, sinematik aygitin/yapinin,
cinsel Ortintiilerini icerisinde barindiran bir gelenekten yararlandigi vurgulanmakta, kadinin
giizelliginin ve/veya fazlasiyla arzu edilebilir olusunun c¢esitli kamera teknikleriyle yeniden
tiretilerek islevsel ve stirekli kilindigr belirtilmektedir. Dolayisiyla, ilgili eylemin salt sayip
dokmelere veya analizlerin tahmine dayandigini belirtmenin, bahsedilen eylemin islevini
rutinlestirdigi ve Oriintiiler arasindaki dengesizligin ortaya ¢ikarilma silirecini basitlestirdigi
diistiniilmektedir. Bundan dolay1, ¢caligmada, Mulvey ve benzer gelenekten gelen teorisyenlerin
cikarimlarina odaklanarak biitlinciil bir yol izlenmesi ve ele alinmasi planlanan toplumsal cinsiyet

orilintiilerinin de yine bu teorik alt yapidan yararlanarak ¢oziimlenmesi hedeflenmektedir.
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4 Luni, 3 Saptamani si 2 Zile: Otilla’nin Direnisi veya Var Olma Miicadelesi

Eril devletin tirettigi ve klasik anlatinin yeniden iirettigi bakis kavraminin kadinin aleyhinde
gelisim gostermesi, ¢alismanin merkezi sorunsali olarak konumlandirilmaktadir. Bu baglamda
politik kamera kavramina bagvurulmakta, zira ilgili kavramm karsit ideolojinin
resmedilmesi/sinematiklestirilmesi siirecinde onemli bir rol oynadig1 kabul goérmektedir. Siyasi
geemisten ve devletin ideolojik isleyisinden yararlanilmasi, bunlarin hicvedilmesi ve karsit
ideolojinin bu eksende iiretilmesi politik kamera kavramini degerli kilmaktadir. Bunun yaninda,
toplumsal cinsiyet kodlarindan yararlanilmakta ve eril bakisin yoniiniin de anlatinin ¢6ziilmesinde
onemli bir yeri oldugu disiinilmektedir.Dolayisiyla politik kamera kavraminin yaninda, bu

alanlarin literatiiriinden de yararlanilarak biitlinciil bir yaklagim tercih edilmektedir.

Cristian Mungiu’nun yonetmenligini iistlendigi 2007 yapimi filmde, Gabita (Laura Vasiliu)
ve Otilla (Anamaria Marinca) adinda iki kadin karakterin, eril bir nitelik tagiyan kamusal alanla
olan miicadeleleri bir kiirtaj ekseninde aktarilmaktadir. 1987 yili Romanya’sinda gecen filmde,
Gabita ve Otilla’nin tiniversite 6grencileri oldugu belirtilmekte ve Gabita’nin “yasa dis1” bir yolla
gebe kaldig1 izler-kitleyle paylasilmaktadir. Filmin ilk dakikalarinda -ayni zamanda- oda
arkadaslar1 olan Gabita ve Otilla’nin bir hazirlik igerisinde olduklar1 resmedilmekte, takip
sekanslarinda ise Gabita’nin “beklenmeyen” gebeligi sonrasi ikilinin kiirtaj hazirligi yaptigi
ogrenilmektedir. Bu nedenle, Gabita ve Otilla’nin yolu Mr. Bebe (Vlad Ivanov) adindaki kiirtaji
yapacak kisi ile kesismekte ve hikdyenin akis1 farkli bir yone dogru evrilmektedir. Zira, caligmada
da bahsedildigi lizere, Romanya’da kiirtaj yaptirmanin ciddi bir su¢ oldugu bilinmekte ve bundan
dolay1 operasyon illegal yollarla yapilmaktadir. Gabita ve Otilla tarafindan bu “illegal” eylem belli
bir miktar para karsiliginda ¢oziilecek gibi goriilse de Bebe’nin beklentileri bu durumu oldukca
zorlastirmakta ve bu noktadan itibaren eril tahakkiimiin kadin bedeni {izerindeki etkileri izler-
kitleye tiim gercekligiyle sunulmaktadir. Mungiu’nun plan-sekans anlatilara yer vermesi, kurdugu
mizansenlerde non-diegetik dgeleri digarida birakmasi ve dogal 11k haricinde 151k kullanimina pek
bagvurmamasi, izler-kitlenin filme odaklanmasini  kolaylastiran bir unsur olarak
yorumlanmaktadir. Wilson’1n (2008: 18) analizinde belirttigi {izere, filmi bir kiirtaj meselesi olarak
degerlendirmekten ziyade iki gen¢ kadinin giristikleri eylemler sonucu birbirlerine ne Olgiide
bakabilecekleri, birbirleriyle neler konusabilecekleri ve ahlaki kaygilarin kimler tarafindan
olusturuldugu 6nem kazanmaktadir. Zira filmin salt kiirtaj baglamina yerlestirilmesi, eril diizen
icerisindeki kadin dayanigmasina duyulan ihtiyact goriinmez kilabilmekte veya degerini

hafifletebilmektedir.
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Filmin acilis sekansi, akvaryumdaki iki baligin sunumuyla baslamakta ve metaforik anlati
ekseninde bunlarin Gabita ve Otilla’ya karsilik geldigi diisiniilmektedir. Zira tipki baliklarin
akvaryuma hapsedilmesi/gevrelenmesi gibi kendileri de donemin Romanya’sinin eril yaptirimlari
ile ugrasmakta ve bunlarla ¢evrelenmektedirler. Bunun yaninda, tipki baliklar gibi birbirlerinden

baska kimselerinin olmadig1 resmedilmekte ve bu baliklar gibi akvaryuma benzeyen bir yurt

odasinda hayatlarini1 idame ettirmektedirler.

Gorsel 1: Otilla ve Gabita’nmin yasadigi ogrenci yurduna ait bu karede ve tiirevierinde, siklikla takip
hissinin gii¢lii tutulmak istendigi diigtiniilmekte ve kaotik anlatiyr kuvvetlendirebilmek adina aksiyonel
kameraya ve miimkiin oldukca karanlik alanlara basvuruldugu gériilmektedir. Otilla ekseninde kadinin
takip ediliyor olusu, sinematik anlatimin ve kameranin eril bir bakisa sahip oldugunu akla getirmekte ve
boylece Mungiu, Otilla karakteri iizerinden sinematik anlatisini olusturmaktadir. Bu anlatinin merkezinde,
Rumen Yeni Dalga’sinin karakteristik yapisinda yer alan hesaplasma duygusu ve gegmis donemi izler-
kitleye sunma istegi yatmaktadir.

Takip sahnelerine bakildiginda, Otilla’nin yurttaki bir arkadasiyla konustugu dikkat
cekmekte ve konugmanin merkezini Otilla’nin reglini kontrol etmesi gereken bir kadin personelin
-arkadas1 vasitasiyla- Otilla’dan doktor raporu istemesi olusturmaktadir. Kadinin rutin bir
dongiisiine karsilik gelen bu durumun “devlet” nezdinde kontrol edilmesi ve aksi halde
cezalandirilmasi, eril devletin kadin bedeni {izerinde uyguladigi ve sistematiklestirdigi
tahakkiimiin bir yansimasi olarak yorumlanmaktadir. Nitekim Otilla’nin bir diger sahnede, “ufak
bir isini ¢ozebilmek i¢in” kacak sigara ve bilumum benzer {iriinleri satan bir arkadagina bagvurmast
da Romanya’nin “demir perde”sinin aralandigini ve yasaklar olsa dahi bireylerin {irlinlere
“istendigi” Olclide ulasabildigini resmetmektedir. Bu ufak eylemler, donemin Romanya’sinin

eylemleriyle kiyaslandiginda, iizerinde durulmamasi gereken unsurlar olarak yorumlanmaktadir.
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Zira Deletant’in ¢alismasina doniildiigiinde (1995: 13, 183) kagakeiligin ve riigvetciligin devletin
cesitli birimlerinde goriildigl ve islerlik kazandig1 goriisii 6n plana ¢ikarilmaktadir. Cavusesku
Donemi’nin generallerinden olup ardindan -gesitli sebeplerle- iilkeden kacan ve Cavusesku’ya
yakinlig1 ile bilinen Pacepa’nin (1987: 149, 243) da belirttigi lizere, kacak¢ilifin ve riigvetin
Cavusesku rejiminde en yliksek noktasina ¢iktigi, insanlarin daimi bir bi¢imde kontrol altina
alinmak istendigi ve rejimin siklikla yandaslarina yonelik pragmatist bir tutum benimsedigi ifade
edilmektedir. Mungiu’nun, bu noktada, devletin isleyisini veya tutumunu bdyle bir mizansenle
resmetmek istedigi tahmin edilmekte; olumsuzluk halini yine baska bir olumsuzluk/6teki olarak
kabul edilen -Otilla 6zelinde- kadinla giiglendirmeyi amagladigi disiiniilmektedir. Basit bir sigara

anlatis1 lizerinden gelistirilen hicvin arka planinda biiyiik bir olusum ve isleyis yatmaktadir.

Otilla ve Gabita arasindaki belirgin fark, filmin tiim akis icerisinde siklikla kendisini belli
etmektedir. Otilla, eril devletin idealize edebilecegi bir kadin formunun aksine, kamusal alanda
yer almak isteyen ve bunun i¢in sadece kendi yetenegine/giiciine giivenen bir kadin olarak
resmedilmekte; Gabita ise, Otilla’nin tersi olarak, makbul bir goriiniim ¢izerek eril yapinin
“beklentilerini karsilayacak bicimde” yeniden iiretilmektedir. Kiirtaj i¢in tutulmasi gereken otel
odasinin islendigi sahnede Gabita’nin pasifligi dikkat ¢ekici bir bigimde islenmekte, riigvet
vermeyi bile bilmedigi -kendi ifadesinden hareketle- ve bu yiizden Otilla’nin yardimina ihtiyag
duydugu belirtilmektedir. Otilla’nin bu durumu kabul etmesi ve benzer beklentileri de yerine
getirmesi, kizkardeslige olan inanci ile agiklanmaktadir. Nitekim Gabita’nin bu siiregteki pasifligi
ise eril tahakkiimiin beden {izerindeki ideali ile karsilanmaktadir. Bundan dolayi, Mungiu’nun,
filmin basindan itibaren anlatiy1, Gabita lizerinden degil de Otilla {izerinden sekillendirmesi de
filmi salt kiirtaj baglamindan koparmakta ve bir noktada kiirtaj kavramini aragsallagtirmaktadir.
Onemli olamin Otilla ve onun direnis hali ve yer yer takip edilebilirligi oldugu &n plana
cikarilmakta ve bir noktada Otilla’nin kizkardeslik ekseninde sinanmasi anlatinin merkezini

olusturmaktadir.
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Gorsel 2: Otilla, kiirtaj isleminin gergeklestirilmesi icin otel odast aramakta, Gabita’nin yaptigi
rezervasyonun gegersiz oldugunu dgrenmekte ve bundan dolayr kendi imkdnlariyla hareket etmektedir.
Resepsiyonist kadindan tiim odalarin dolu oldugunu égrenen Otilla, yasal yollarla iilkede sahip
olunamayan Kent marka sigaray riisvet unsuru olarak kullanmakta ve nitekim amacina ulasarak istedigi
odayr tutmaktadir. Karakterler kadrajdan ¢iktiktan sonra dahi sigaramin kadrajda kalmasi, riisvet
unsuruna bir dayanak olusturmaktadir. Mungiu 'nun belirgin gostergesinin altinda ise bir sistem elestirisi
oldugu goriilmekte, donemin Romanya’sinda “bir seylerin ters gittigi” izler-kitleye sunulmaktadir.

Anlatinin yonii, Otilla ile Mr. Bebe’nin karsilagsmasi ile farkli bir bicime evrilmekte, eril
mekanizmanin unsuru olarak goriilen/goriilecek olan Bebe ile, sistemin disarida biraktigi Otilla
arasindaki miicadele hali, eril tahakkiimiin bir gostergesi olarak yorumlanmaktadir. Kiirtaj
yapabilme ve yasalardan kaginabilme ihtimali, Bebe’yi tahakkiim uygulayabilecek bir noktaya
getirmekte, nitekim Gabita’y1 ve dolayli bir bigimde Otilla’y1 kendisine muhta¢ birakmaktadir.
Anlatiya Gabita’nin eklemlenmesi ile birlikte, hikdyenin agmazlarindan biri, izler-kitle ile
paylasilmakta, Gabita’nin belirttigi siirenin iistiinde gebeliginin devam ettigi aktarilmaktadir. Bu
durum, kiirtaj yapacak olan Bebe’nin elini giliglendirmekte ve isteklerini de bu dogrultuda

sekillendirmektedir.
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Gorsel 3: Bebe, Otilla ve Gabita’min otel odasindaki karsilasma anmindan Bebe’nin otel odasindan
ayriimasina kadar olan siire¢ filmin kirilma noktalarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu siire
zarfinda, Bebe nin kiirtaj islemini ger¢eklestirebilmesi icin sadece paranmin yeterli olmadigi égrenilmekte,
iki kadindan birinin odada kalmasini digerinin ise odadan ayrilmasi gerektigi paylasiimaktadr. Aralarinda
yasanan gerilim ve hiyerarsik iligki, Bebe 'nin isteginin yerine getirilmesi ile sonu¢lanmakta ve Bebe 'nin
Otilla’ya tecaviiz etmesinin ardindan Gabita ya kiirtaj yapilmas: miimkiin hale gelmektedir.

Bourdieu (2015: 111-112) ekseninde bir okumayla yapildiginda Bebe, Otilla ve Gabita
arasmdaki iliskinin temelinde devletin rolii kayda deger bir nitelik kazanmaktadir. Ozel ve
kamusal ataerki icerisinde kurallar1 koyanin ve bu kurallar1 sekillendirenin devlet oldugu
goriildiiginde ve devletin ikircilikli yapis1 igerisinde, cinsiyet kodlarinin belli arketiplere
dayanarak tiretildigi anlasildiginda Bebe nin anlatidaki pozisyonu daha belirgin hale gelmektedir.
Bebe, eril devletin mekanizmasindaki bir disli olarak yorumlanmakta, bu durum da Gabita ile
diyalogundaki bir kesite dayandirilmaktadir. Bebe nin Gabita’y1 muayene ettigi esnada, gebeligin
iki veya ii¢ ay degil, daha uzun bir siireye dayandig1 sdylenmektedir. Dordiincii aydan sonra
yapilacak islemin farklilik tasiyacaginin aktarilmasinin ardindan Bebe, gebeligin “su¢unun”
sadece Gabita’y ilgilendiriyormus gibi onu hapisle ve cinayet islemekle {istii kapal1 bir bigimde
tehdit etmekte, bu siirecte Gabita’nin birlikte oldugu kisiye dair herhangi bir sey sdylememektedir.
Beklenmeyen bu gelismenin tiim sorumlulugu kadinin iizerine bindirilmekte, erkek ise tiim bu
olusumlardan muaf tutulmaktadir. Cavusesku rejiminin aile kurulmasina ve ¢ocuk dogumuna dair
heteroseksist tutumu Bebe iizerinden somutlastirilmakta, ailenin karmasik dinamikleri igerisinde
kadinin hem ev i¢i hem de kamusal alandaki durumu tartismali hale getirilmektedir. Connell
(1998: 167-168), muhafazakar ideolojilerde bdyle bir tutumun yer almasinin olagan olduguna
dikkat cekmekte, toplumun yapi tasini olusturdugu kabul edilen aile kavraminin igerisindeki cinsel
is boliimiiniin siklikla kadiin aleyhinde yeniden iiretildigi kanisinda bulunmaktadir. Dolayisiyla
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Gabita’nin durumu hem ailenin olugmasina engel olmasiyla hem de yasa dis1 hareket etmesiyle

eril devletin menfaatlerinin zedelenmesine yol agmaktadir.

Bebe’nin tecaviiziine ugrayan Otilla, odanin banyosunda temizlenmekte ve sevgilisi
Adi’nin annesinin dogum giiniline katilmak iizere odadan ayrilmaya hazirlanmaktadir. Ayna, bu
noktada, giiclii bir gosterge olmakta ve Otilla ayna vasitasiyla izler-kitleye bakmaktadir.
Ozdeslesmenin oniine gegen bu eylem, erkek izleyiciye nelere kalkisti1 ve nelere sebep oldugu
konusunda kisa bir kesit sunmakta, Bebe ile izleyici ilizerinden kurulmasi beklenen bakis
benzesimi Otilla’nin bakisiyla bir kirllma yasamaktadir. Boylelikle bakisin yonii degismekte ve
Mungiu’nun kadin bedeni ekseninde donemin Romanya’s: ile hesaplagsmasi daha belirgin hale
gelmektedir. Bonitzer’in (1995: 18) bahsetmis oldugu sinema ile evren arasindaki degisim veya
birbirlerinin yerine ge¢me siirecinde, goziin iktidartyla evrenin bir biitiin olmasi ve fallik sdylemin
yanilsamasinin bir tekrarlar biitlinii olarak sinemada siireklilik kazanmasi hali, Otilla’nin izler-

kitleye bakisi ile birlikte yerinden sarsiimaktadir.

Gorsel 4: Ashinda Otilla’'min bu bakisi ve bakisimin yonii, Bebe iizerinden tiim erkek izleyicilere ve eril
devletin sistematiklesmis kadin tutumuna dogrudur. Gabita’min yerine Otilla nin bu bakisa sahip olmast,
onun sistem tarafindan idealize edilememis olmasiyla iligkilendivilmektedir.

Gabita’nin yanindan ve otel odasindan ayrilan Otilla, Adi’nin annesinin dogum giinii i¢in
onlarin evine gitmekte ve aksam yemegine katilmaktadir. Yasadiklarinin ardindan davete katiliyor
olmast bile biiylik bir fedakarlik 6rnegi olmasina ragmen Otilla, sevgilisi Adi tarafindan
elestirilmektedir. Otilla’nin davete gec¢ katilmasi1 ve Adi’nin annesine hediye olarak diisiindiigii
kilig ¢igeklerini almadan gelmesi, Adi tarafindan hos karsilanmamaktadir. Anlatinin bir diger
kirilma noktasi olarak nitelendirilen sekansta Otilla, Adi’nin ailesi ve onlarin aile dostlar ile
birlikte yemege oturmakta ve konusulanlara sahit olmaktadir. Masada yemek tarifleri ve
yemeklerin pisirilis teknikleri, Romanya’daki siniflar ve smiflara mensup bireylerin yagamlari,

devletin izledigi politikalarin olumlanmasi ve yer yer tartisilmasi gibi Otilla’nin yasadiklarinin ¢ok
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disinda gelisen konular ele alinmakta ve Otilla’nin yabancilasmasinin arttig1 hissedilmektedir. Zira
masadaki kisilerin seckin islerde ¢alistigi 0grenilmekte, bunun yaninda Otilla’nin annesi ve
babasimin 6nemli bir kariyere sahip olmadig1 -Otilla’nin annesi emekli, babasi ise askerdir-
aktarilmaktadir. Otilla’nin boylesi bir durumda olanlar1 izlemek durumunda kalmasi/birakilmasi,
aslinda Mungiu’nun sisteme yonelik bir elestirisi olarak degerlendirilmektedir. Cazan’in (2011:
103) analizine bakildiginda da benzer verilerin ele alindig1 goriilmekte, yemek masasindaki
kisilerin is¢i sinifin1 asagilamasi, toplumsal cinsiyet Oriintiilerinden kaginan Otilla’ya bu oriintiileri
yeniden lreterek sunmalari ve bu yiizden Otilla’nin masaya davetli olmasina ragmen aidiyet
sorunu yasamasi, kagis i¢in hareketliligin baslangict olarak degerlendirilmektedir. Gabita’nin

otelde tek basina kalisinin ve Otilla’nin buna bagl olarak kaygilarinin artisinin da hareketlilikte

pay sahibi oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 5: Yemek masasinin merkezinde yer alan Otilla konusmalart dinlemekte, seklen ve fiilen masadan
uzaklasmayr hedeflemektedir. Mungiu’'nun duragan bir kamera teknigine basvurmasi, gogiis g¢ekim
vasitasiyla izler-kitleyi bu duraganliga davet etmesi ve Otilla’'nmin yasadigi gerginligin benzerini izler-
kitlenin de yasamasini beklemesi, bir ters ozdesim olarak yorumlanmaktadir. Erkek olan bakisin kadin
ekseninde yeniden tiretildigi diistintilmektedir.

Takip eden sekanslardan birinde, Otilla’nin Adi ile konustugu goriillmekte ve
yasadiklarindan dolay1 kafasi karigik olan Otilla’nin Adi’ye olan giiveninin sarsildigi dikkat
cekmektedir. Adi ile konusmalarinin merkezinde, Otilla’nin Gabita’ya diisiik yapmasi konusunda
yardim ettigi ve bu yiizden yardima ihtiya¢ duydugu yer alsa da esas olarak konu, Otilla’nin Gabita
ile 6zdeslesmesi olarak yorumlanmaktadir. Zira Otilla, hamile kalmas1 durumunda Adi’nin neler
yapabilecegini merak etmekte ve ondan gegistirilecek ve/veya lstii kapatilacak bigimde cevaplar
almaktadir. Bu durum, Otilla’nin giivenini sarsmakta, en azindan bdyle bir sey yasandiginda
Gabita’nin kendisine yardim edebilecegini ve dolayisiyla Adi’nin yardimina ihtiyaci olmadigini
ifade etmektedir. Bunun yaninda Otilla, Adi’nin kendisini anlamadigini, yardim istedigi zaman
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yardimct olmadiginy, iistii kapali bir bicimde Otilla’nin ailesini siradan buldugunu ve bu yiizden
masadakilerden pek de farkinin olmadigini dile getirmektedir. Adi’nin bu siire zarfinda kullandig:
dil, cinsel kavramlar1 kullanmaktan kaginmasi ve Otilla’nin sdylediklerini elestirmesi, Irigaray’in
(2006: 32) dil ve soylemin cinsiyet¢i oldugu tespitiyle agiklanmaktadir. Eril evrenin ve bu evrenin
kodlarmin, eril bir dili ve beraberinde sdylemi tetikledigi 6ne siiriilmekte, erkekler ile kadinlar
arasindaki farkliliklarin temelinde toplum ve dil arasindaki karsilikli iliskinin yattigt
vurgulanmaktadir. Otilla’nin bu farklilig1 agsmas1 ve “eril dil kodlariyla” Adi ile konugmasi, ortiik
bir hegemonik erkeklige sahip Adi tarafindan engellenmekte ve bu degisime miisaade
edilmemektedir. Burada dikkat ¢ekilen bir noktanin da Otilla’nin Gabita nezdinde kizkardeslige
yaptigr vurgu oldugu distiniilmektedir. Otilla, en azindan Gabita’nin kendisine yardim
edebilecegini ifade ederek, eril diizen icerisinde kizkardeslige olan inancini dile getirmekte ve

birbirine destek olmanin 6nemli bir adim olacagini 6n plana ¢ikartmaktadir.

Adi’den ayrilan Otilla, Gabita’y1 merak etmekte ve bir an evvel otele donmek icin acele
etmektedir. Ilgili siirecte aksiyonel kamera tarafindan Oftilla’min takibi devam etmekte,
olusturulmus auranin gerginligini artirabilmek adina los sokak lambalarinin haricinde herhangi bir
1518a bagvurulmamaktadir. Nitekim So6zen’in (2016: 239) de belirttigi lizere, gerginligi,
giivensizligi ve endise hissini izler-kitleye aktarmak {izere bu tarz yollara bagvurulmasi,
Mungiu’nun sinematik dilini yapilandirmasi ile aciklanmaktadir. 1980’lerde tiim Romanya
halkinda basat olarak yer alan bu hisler, metaforlara basvurularak yeniden {iretilmekte ve
filmi/sekans1 politik hale getirmektedir. Wayne (2009: 9)’nin politik olarak goriilmenin de politik
bir sorun olduguna dair ¢ikarimi, Mungiu’nun anlatisinin ¢éziimlenmesinde 6nemli olarak
goriilmekte, Mungiu’nun yaptig1 isin politik bir sinema olarak degerlendirmesinde bir dayanak
noktasina karsilik gelmektedir. Ele alinan sahne ve sekanslardaki sade mizansenlerde goriildiigii
tizere, Mungiu, bir yandan ge¢misi yansitmakta ve bunu yaparken de 6tekiligini derinden hissetmis
olan kadimlarin resmedilmesinden yararlanmakta, bir yandan da kamusal alan ile 6zel alan
arasindaki ¢izginin goriinmez héle getirilip kadinin daima takip edildigini ve eril devletin gozetimi

altinda tutulmak istendigini aktarmaktadir.
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Gorsel 6: Fetiis, Gabita ve Otilla’min hayatini degistiren bir unsur olarak anlatida igslenmektedir. Otilla,
otel odasina déndiikten sonra Gabita’yi bulmakta ve ona fetiisii ne yaptigini sormaktadir. Bebe, onlara
fetiisii tuvalet deliginden gondermemeleri gerektigini soylemekte, bu durumun deligi tikayacagini ve fetiisii
aciga c¢ikaracagini, dolayisiyla illegal yollarla yapilan eylemin anlasilacagini belirtmektedir. Bundan
dolay, fetiisiin yiiksek bir apartmanmin ¢op giderinden atilmasini belirten Bebe, boylelikle yakalanma
olasiliginin azalacagini ifade etmektedir. Mungiu tek plan ¢ercevesinde olusturdugu anlatida, fetiise sadece
yirmi bes saniye yer vermekte ve “kiirtaj filmi” énermesini bir noktada yok etmektedir. Jones un (2008:
70) belirttigi iizere, rejimin yoksulluk siirecinde anneligi fetislestirmesi ve kahramanlikla/devrimcilikie
nitelendirilmesi, son derece sorunlu bir yapiya isaret etmektedir. Mungiu, illegal yollarla kiirtaj yapip da
olen kadinlara, yetimhanelerde yetisen c¢ocuklara ve Cavusesku rejiminin yanlhghgina fetiisii
aragsallastirarak yaklagmaktadir.

Filmin son sekansinda, Otilla’nin fetiisten kurtuldugu ve Gabita ile otelin terasinda
oturduklar1 goriilmektedir. Bir daha bu konu hakkinda konusmama karar1 alan ikili, bundan sonra
neler yapmalar1 gerektigini diislinmektedirler. Konusmalari esnasinda yanlarina bir garson
gelmekte ve onlara otelde yapilan diigiiniin mentisiinii ikram etmektedir; meniiniin icerigini ise
biftek, domuz filetosu, karaciger, ekmekli beyin ve kemik iligi olusturmaktadir. Fetiisten
‘kurtulduktan’ sonra bu iiriinlerin karsilarina gelisi, aslinda tam anlamiyla bir ‘kurtulmanin’
olmadigin1 gostermekte, zira bu {irlinlerin hepsi bir biitiin olarak goriildiigiinde fetiise karsilik
gelebilecegi diistiniilmektedir. Adams’in (2013: 76, 95) bahsettigi {izere, iktidar sinifin1 olusturan
eril yapilarin siklikla et tiikettikleri ve etin eril mitik bir degere sahip oldugu ifade edilmektedir.
Erkeklerin et icin verdikleri miicadele ve et eksenli tiiketim aligkanliklari, eti eril bir yapi ile
0zdeslestirmekte ve Gabita’nin 6niine bu tabagin sunulmasi ise eril yapinin “ben buradayim” deme
sekli olarak yorumlanmaktadir. Otilla’nin ise etten uzak durusu ve sadece bir sise soda isteyisi,

basina gelen olumsuzluklar1 ve Gabita’nin kayitsizligini “sindirmek” olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 7: Otilla’nin bu bakist ve Gabita 'min kayitsizlig, izler-kitleye kim olduklarini hatirlatan ve donemin
Romanya’simn kadinlara neler yaptigini gosteren bir kareye tekabiil etmektedir. Palmer-Vehta ve
Haliliuc'un (2011: 124-125) belirttikleri tizere, kadin bedeninin hiikiimet/rejim tarafindan somiiriildiigii ve
kontrol altina alindigi bilindik bir durum olarak ele alinmaktadir. Gabita 'nin éniine gelen tiriinlerin benlik
tizerine diistinmeye yol a¢an bir metafora karsilik geldigi ifade edilmekte, Otilla’nin kameraya bakiginin
ise devletin takibinin farkinda oldugunun ve benlik kontroliiniin ele alinmak istendiginin bir gostergesi
olarak kabul edilmektedir.

Filme odaklanildiginda, donemin Romanya’sinin bigimsel yapisinin kadin bedeni iizerinde
olusturdugu tahakkiimii net bir bigimde gormek miimkiin héle gelmekte, devletin eril
mekanizmalarinin kadin aleyhine siirekli bir bicimde yeniden tiretildigi dikkat ¢gekmektedir. Otilla
ekseninde gelisen anlatida, devletin idealize edemedigi kadimin siirekli bir bicimde izlendigi,
dislandig1 ve tehdit edildigi algis1 giiglii tutulmakta ve bir bakima Rumen asilli edebiyatci Herta
Miiller’i akillara getirmektedir. Benzer bir hayati yagayan, bunu eserlerine yansitan Miiller’in ve
romanlarindaki muhaliflerin -6zelde kadinlarin-, siklikla devletle anlasamadig1 ve merkezi goriise
aykir bir profil ¢izdikleri dikkat cekmektedir. Miiller’in (2018) bir romaninda, ana karakterlerden
olan Paul ve ismi belirtilmeyen kadin, gizli polis Orgiitii Securitate ile miicadele vermekte ve
stirekli takip edilmektedirler. Miiller’in (1998) bir diger romaninda ise Adina adl1 karakter 6n plana
cikmakta, Adina’nin da Parti liyelerince takip ve tehdit edildigi, ¢alistig1 okulun miidiirii tarafindan
tacize ugradigi, kadinin her an gizli polis servisine ihbar edilebilir oldugu ve kisaca, gerginlik
halinin her daim muhaliflerce hissedildigi anlasilmaktadir. Securitate’nin kurdugu muhbirlik ag1,
romanlarda siklikla islenen bir unsur olarak goriilmekte, siiphe ve gilivensizligin her noktaya
yayildig1 dikkat ¢cekmektedir. Filmde Otilla karakteri tizerinden bir okuma yapildiginda, Miiller’in
karakterlerinin Otilla ile benzesime sahip oldugu goriilmekte Mungiu’nun hesaplasma isteginin

hakl1 nedenlere dayanabilecegi diistiniilmektedir.

Sonug itibartyla, Mungiu’nun kurdugu mizansende ve olusturdugu sinematik dilde politik

bir kayginin oldugu goriilmekte ve bir noktada gelismelere izler-kitle de dahil edilerek, 6zdesimin
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gerceklesebilmesi adina bir agik kap1 birakmak istedigi tahmin edilmektedir. Ryan ve Kellner’in
(2010: 220) aktardig1 iizere, kadinlarin nasil ve kimler tarafindan temsil edildigi politik bir sorunun
tezahiirii olarak yorumlanmaktadir ve ele alinan donem igerisinde kadinlarin gektigi acilara
kayitsiz kalmayan Mungiu’nun, bu noktada, ana akim politik goriise karsit bir iislupla hareket
ettigi kabul edilmektedir. Bu anlamda, Mungiu’nun politik kameranin niteliklerini yansittig
diistiniilmekte, yani, belirli bir ideolojiyi tiretebilmek veya sinematik bir anlati iizerinden ideolojiyi
kurgulayabilmek adina karsit bir anlati olusturdugu goriilmektedir. Uricaru’nun (2008: 17) da
aktardigi iizere, filmin politikas1 didaktik bir ama¢ tagimamakta ve sadece iki kadin ekseninde
Rumen kadinlarin ¢ektigi acilari resmetmekten ibaret bir yol izlemektedir. Didaktik tutumun, bu
stirecte, filmin politik akisinin ve tarihsel zamaninin resmedilmesinde baltalayici bir etkiye sahip
olabilecegi aktarilmaktadir. Badt (2010: 107) ile sdylesisinde Mungiu, her zaman verilebilecek
kararlarin oldugunu ve bireylerin kendilerine neler olabilecegini bilmeleri ve bunun sonuglarini
g0z Oniine almalar1 gerektigini sdylemektedir. Otilla’nin filmin sonundaki bakisinin “hayata bakis”
olabileceginin altin1 ¢gizmekte ve bu yolda Gabita’nin desteginin 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.
Akvaryumdaki baliklar gibi “tuzaga diismiis” kadinlarin bir an evvel kurtulmalar1 gerektiginin
vurgusu, bu noktada, kiirtajdan daha genel bir kavrama karsilik gelmekte ve filmin de bu
perspektifte okunmasmin kadinlarin birlikte hareket etmeleri gerektiginin gostergesi olarak

degerlendirilmektedir.
Sonu¢

Cavusesku Donemi’nin Romanya’sinda yiirtitiilen politikalara ve devletin eril tutumlarina
odaklanildiginda, kadinlarin hem bedenlerinin hem de emek is giiclerinin ideolojiler bazinda
tiikketildigi dikkat ¢ekmektedir. Calisma hayatina kadinlarin entegre edilmesi ve c¢aligmalarini
tesvik edecek yasalarin olusturulmasi her ne kadar 6zgiirlestirici bir hamle olarak goriilse de ayn1
zamanda kadinlarin ev igi is yiikiinii tistlenmeleri ve ¢gocuk dogurmak igin zorlanmalar1 devletin
pragmatist ve eril tutumunu yansitan bir durum olarak nitelendirilmektedir. Bilhassa ¢ocuk
dogumunun tesvik edilmesi ve aksi durumlarda ailelere yaptirimlarin uygulanmasi, devletin bir
fabrika sistemini andiran isleyisini ortaya c¢ikartmaktadir. Zira her dogum yeni bir is¢i veya
Securitate nin yeni bir liyesi olarak kabul gérmekte, kadinlarin rejim ekseninde aktif goriiniisii de

esasinda ideolojik bir yapinin sanrisi olarak yorumlanmaktadir.

Halk igerisinde yaratilan korku, stiphe, takip edilme ve gerilim halinin Rumen Yeni Dalga
sinemasina kaynak oldugu diisiiniilmekte, Cavusesku rejiminin bireylerde yarattigi katastrofik
auranin {lilkenin tiim noktalarina ve bilhassa kamusal alana niifuz ettigi kanisinda bulunulmaktadir.

Mungiu’nun sinematik anlatisina bakildiginda, Yeni Dalga’nin karakteristik niteliklerinin siklikla
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islendigi dikkat ¢ekmektedir. Politik bir iislupla gelistirilen anlatida, kamusal alan ile 6zel alan
kavramlarinin i¢ ige gectigi goriilmekte ve oOtekiligin belirgin bir bigimde hissedildigi
anlasilmaktadir. Filme bakildiginda, Otilla ile Bebe’nin ilk karsilagsmalarinin arka planinda
Rumence manav/bakkal anlamina gelen Alimentara’nin oniindeki bir kuyruk oldugu dikkat
¢ekmekte, ancak mekanin da kapali oldugu goriilmektedir. Gidaya ulasmanin zorluguna dair bir
gosterge olarak yorumlanan bu sahne, Romanya’nin kaynaklarina dair devlet tarafindan dile
getirilen sOylemin tartismali oldugunu ortaya ¢ikartmaktadir. Keza binalarin eski ve kullanigsiz
olusu, dogalgazin belli bir saatten sonra kesilmesi, -bunu Adi’nin annesiyle ilgili bir seyler
anlattig1 sahnede 6grenmekteyiz- donemin sanat anlayiginin anlagilmazligir da yine kisa siireli
anlatilarla izler-kitleye sunulmakta ve ana akim sdylemin g¢atismali olabilecegi noktalar da
boylelikle somutlastiriimak istenmektedir. Bagka bir sahneye bakildiginda, Otilla’nin konustugu
resepsiyonist kadinin baska bir arkadasindan yardim isteyerek oteldeki bir miisterisine kahve
ikram etmek istedigi goriilmektedir. “Nescafé mi yoksa nechezol mii?” seklinde bir soru soran
kadinin arkadasi, kiigiik bir gosterge vasitasiyla kayirmacilik ve riigvet gibi unsurlarin
tartisilmasina zemin hazirlamaktadir. Nechezol Romanya’ya 6zgii bir kahve olarak tanimlanmakta,
icerisindeki kafein oraninin disiikliigi dikkat ¢ekmekte, kahvenin adinin ise igerikle higbir ilgisi
olmadig1 6grenilmektedir. Kahvede agirlikli olarak arpa, yulaf, nohut ve kestane gibi {iriinlerin
bulunmasi ve bu tirlinleri siklikla at gibi binek hayvanlarinin tiiketmesi, Rumence “kisnemek”
anlamima gelen necheza (lonescu, 2013: 23) kelimesinden yararlanildigin1 ve kahvenin adinin
boylelikle olustugunu gostermektedir. Dolayisiyla, bu tarz gostergelerin altinda yatan politik

imgelerin Mungiu’nun sinematik anlatisina katki sagladigini ortaya koymaktadir.

Cavusesku rejiminin Romanya’sindaki isleyise, genel hatlariyla bakildiginda, plansizligin
ve/veya ongoriillemezligin politik bir yol haritasi olarak kullanildig: diisiniilmektedir. Gelir-gider
dengesinin gozetilmedigi, gelir dagiliminin Parti igerisinde siurli kaldigi, gizli polis servisi
vasitasiyla vatandaslarin takip ve tehdit edildigi, her vatandasin ayn1 zamanda Parti’ye mensup bir
1s¢1 olarak degerlendirildigi, kisaca, bireyden ziyade topluluk fikrinin basat hale geldigi, donemin
Oon plana ¢ikan unsurlar1 olarak kabul edilmektedir. Tek adam rejiminin sonuglarmin tiim
vatandaslar i¢in baglayici oldugu, yetimhanelerin ise bu siiregte dramatik bir gdstergeye karsilik
geldigi goriilmektedir. Plansiz bir niifus artis politikasinin ve kiirtaj yasagi ekseninde kadinin
temsilinin 6niline gecilmesinin, bir¢ok kadinin dliimiine yol agan bir girisim oldugu ve en az bir o
kadar ¢ocugun da yetimhanelerde biiyliyerek fiziki ve zihinsel gelisimlerini tamamlayamamasina
yol agtig1 bilinmektedir. Bu ¢ocuklarin ileriki yillarda toplumdan dislandig, suca siiriiklendigi ve
adaptasyon sorunu yasadigi/yasayabilecekleri diisiiniilmektedir. Ozetle, eril devletin yiiriittiigii

politikalarin, seref ve kazan¢ miicadelelerinin ekseninde olan erkeklerin eylemlerinin
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sorumluluklari, bu miicadele siirecinin disinda birakilan kadinlar1 ve ¢ocuklar ilgilendirir
goriilmektedir. Yeni Dalga sinemasinda ve Mungiu 6zelinde, ge¢miste yasanilan sorunlar
sinematiklestirilerek, dnceleri seslerini duymayan veya onlar1 gérmezden gelen kisilere ulagilmasi

hedeflenmektedir.

Sonug itibariyla, Otilla ekseninde gelistirilen anlati, bir umudun veya kadinlarin kolektif
hareketinin tezahiirii olarak yorumlanmaktadir. Kamusal ve 6zel alan arasindaki “ayrimin”
goriinmez kilindigr bir habitat igerisinde, kadinin kurtulusu yine bir diger kadinla el ele
vermesinden gegmektedir. Cizilmis olan sinirlarda kadina yer olmadigi ¢esitli gostergelerle, eril
devlet vasitasiyla, yeniden iiretilmekte ve ortiik bir yontem gelistirilerek kadinlarin idealize
edilmek istendigi dikkat ¢ekmektedir, bundan kurtulmak iginse 6zgiir kalmak ilk adim olarak
degerlendirilmektedir. Otilla’nin son sahnedeki kameraya bakisinin umuda bakis olarak

yorumlanmasinin alt metninde bu diisiince yatmaktadir.
Summary

As a form of narration, cinema is constructed after being partially influenced by social
dynamics and political developments and it reaches the audience through creating a discourse.
From the premise that narrative is a process based product, it is understood that cinematic
representation is reproduced within the narrative ;thus requiring political camera which is based
on the necessity to develop a narrative against mainstream narrative. The political camera’s
closeness to the narrative that is not evaluated and/or deliberately excluded as regards to discourse

makes it worthwhile and therefore attracts individuals who wish to develop contrary narratives.

The concept of view, which is structured as an important element of cinematic narrative to
reach the audience evolves within an ideological context and is usually considered as the
systematization of patriarchal worldview. The men who are the agents of the view and the
patriarchal ideology they rely on need the other in order to construct their narratives. In this
context; women’s disadvantageous position in society are placed in cinematic narrative as regards
to gender inequality. Although the concept of other is basically regarded in terms of dissidents’
political or sometimes diasporic struggles it is often identified with women in classical narrative
forms and cinematic otherness of women is elaborated more than the others. In addition, the notion
of otherness is convenient for such concepts as public sphere and publicity. It enables further
studies on women’s representation, as well. Because, it is thought that there is a connection
between women’s exclusion from both cinematic areas and public places. That intersection is

considered to damage the publicity.
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The removal of women from the public sphere on the axis of view, and thus their isolations
from the concept of publicity, directly damages their social representations and condemns them to
extremely claustrophobic spaces. It results in masculinized spaces and it has been remarkable that
the line between the private and the public spheres gains flexibility. In this context, the qualities
of Romania of Nicolae Ceausescu period are accepted as examples and it is seen that the oppressive
aspects of that period guided both people’s lives and the cinematic narrative. There is the exclusion
and execution of the opponent groups from the politicized society, and this traumatic structure is
frequently used on the basis of national cinema -Romanian New Wave-. To sum up, the iron
curtain, in general terms, isolates Romania from the public world process and in particular leads

to the polarization of Romanian citizens.

In the perspective of what is said, in this study, 4 Luni, 3 Saptamini si 2 Zile (4 Months, 3
Weeks, 2 Days) which is a representation of the Romanian New Wave Cinema, is taken as a sample
and the positions of women in the cinema are discussed through the concept of political camera
and its relation to public space. In addition to the narrative, feminist theory’s view-based and anti-
mainstream discourse approaches are also utilized and it is discussed to which extent the public
sphere is closed to dissidents. In particular Otilla’s (Anamaria Marinca) struggle with respect to
the public sphere is reproduced through the concept of view; and the catastrophic qualities of the
Ceausescu period are elaborated through the body of Otilla. In the study, cinematographic analysis
method is applied in the center and it is aimed to strengthen the narrative with semiotic datas. In
addition, a sociological based additional study is required and literature review method is used for
this purpose. As a result, the presence of women in the public sphere is discussed through the
attitude of the states and their relationships with social norms, and it is seen that the masculine
order attempts to politicize women by intervening in the public sphere and thus in the private
sphere. In addition, it is concluded that the concept of publicity carries dilemmas through women
and Otilla in particular, and it is evident that this situation is transmitted to the audience by means

of technical features.
Yazarin Notu:

Ilgili calisma, 9-11 Nisan 2020 tarihinde I. Uluslararasi1 Akdeniz Kadin Calismalari

Kongresi’nde sunulmak iizere, genisletmis 6zet olarak kabul edilmistir.
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