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0z

Tiirk tiyatrosunun geleneksel (metinsiz) tiyatrodan Batili (metinli) tiyatroya gegis
stireci, kendiliginden olusmanus, resmi ideoloji eliyle gergeklestirilmistir. Batili
tiyatronun ideal, gercek tiyatro oldugu diisiincesi saray ve gevresi, devlet gorevlileri,
Tirk elgileri ve yabanci elgilikler, aydinlar ve basin tarafindan yayilmus,
benimsenmesi saglanmaya calisilmistir. Yani ¢ikis noktasinda Batili anlamdaki Tiirk
tiyatrosu, Ggretici ve ideoloji tasiyici bir aygit olarak kullanilmak istenmistir. Bu
makalenin amaci s6z konusu donemde yazilmig tiyatro oyunlarinda ideallestirme
islevini arastirmaktir. Calismada kullanilan yontem, nitel aragtirma yontemidir. Bu
yontemden, oyun metinlerinin analizinde faydalanilmistir.  Dolayisiyla cevap
aranacak sorular konunun nigin segildigi, oyun kahramanmn yargilarmm ve
eylemlerinin nasil olustugu, cevresinden ne sekilde etkilendigi ile ayn1 konuyu ele
alan oyun metinleri arasindaki benzerlikler ve farkliliklardir. Bunun i¢in 1923 —
1946 donemini aragtiran kuramsal ¢aligsmalarla birlikte, s6z konusu dénemde yazilan
tiyatro oyunlar1 degerlendirilmistir. Oyunlarin dramatik yapilarinda tema, catisma,
kisilestirme, mesaj gibi unsurlar bakimindan dnemli benzerlikler saptanmustir. Bu
benzerligin nedeni s6z konusu dénemde tiyatronun devlet tarafindan tesvik edilmesi
ve denetlenmesi olarak okunmalidir. Boylece Tiirk oyun yazarligi tarihinin
dayandig1 temel, gesitlikten ¢ok tektiplik, bireysel olandan c¢ok toplumsal olan,
estetikten cok islevsel ve var olandan ¢ok idealize edilendir. 1923-1946 donemi
tiyatro oyunlarinda Cumhuriyet’i ideallestirmek i¢in Osmanli’ya ait degerlerin
olumsuzlanmasi, salt Bati’ya Oykiinmeyip milli degerlere sahip ¢ikilmasi
gereklilikleri vurgulanirken; ideal kadin ve erkek de buna gére kurgulanmustir.
Boylece ideal kadinin 6zellikleri milli degeri olan Anadolu kiiltiiriine sahip ¢ikan,
iilkesi ve ailesi i¢in her seyi feda etmeye hazir olan kadin; ideal erkegin ozellikleri
ise vatanina bagli, ding, ¢aliskan, cesur olarak tanimlanmistir. Bu dénem yazarlar
i¢in de yeni bir donemdir; yazdiklar1 dramatik metinler yeni bir tiirdiir. Bu nedenle
Milli Miicadele, Cumhuriyet, Batili degerler, milli degerler kavramlari arasinda
stkisip kalmalarma sagirmamak gerekir. Diger yandan donemde bu konular
haricinde kalem oynatan yazarlar diglanmistir. Yazarlar i¢in kaginilmaz olarak
statiiko 6n yargisi olugsmustur. Bugiinden bakinca Tiirk tiyatrosunda hala kurulug
yillar1 ile hesaplagma yapilamadigi, buradaki hikayelerin tiikenmedigi
sOylenmelidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk tiyatrosu, oyun yazarligi, Cumhuriyet, idealizasyon

IBAD Sosyal Bilimler Dergisi / IBAD Journal of Social Sciences, (7), Yaz/Summer 2020

442



Cumhuriyetin Kurulus Dénemi Tiirk Oyun Yazarhginda Etik — Ideolojik Idealizasyon

Ethical — Ideological Idealization in Turkish Playwriting in the Foundation Period of the

Republic

Res. Assist. Ezgi Deniz Alpan?”

First received: 21.04.2020
Accepted: 27.05.2020

Citation:

IBAD Journal of Social Sciences
Issue: 7 Pages: 442-454
Year: 2020 Session: Summer

This article was checked by Turnitin.
Similarity Index 2%

1Ataturk University,
ezgideniz.alpan@atauni.edu.tr
ORCID ID 0000-0002-4274-0838

Tutkey,

* Corresponding Author

ABSTRACT

The process of transition of Turkish theater from traditional (text-free) theater to
Western (written) theater was not carried out by itself but by official republican
ideology. The aim of this article is to investigate the idealization function of
theatrical texts in this period. For this purpose, theoretical studies about 1923-1946
and theater plays written in this period were searched. Significant similarities were
found in the dramatic structures of the plays. The reason for this similarity is that the
state encouraged and controlled the theater during this period. In order to idealize
the Republic in the period, the value of the Ottoman Empire was negated and the
necessity of protecting national values was emphasized. Ideal men and women are
also designed accordingly. Thus, the characteristics of the ideal woman are those
who protect the national culture of Anatolia and are ready to sacrifice everything for
her country and family. The characteristics of an ideal man are defined as vigorous,
hardworking and courageous. This was a new era for writers, too; the dramatic texts
they wrote were a new genre. Therefore, it is not surprising that they are stuck
between the concepts of National Struggle, Republic, Western values and national
values. On the other hand, writers who wrote on other topics were excluded. There
was inevitably a status quo bias for the authors. For these reasons, current and real-
life issues such as the effects of the revolutions on the people and the problems of
the groups that mutually label each other have been ignored. The aim was not to
discuss what exists; it was to show what the ideal be. From today's point of view, it
is necessary to say that Turkish theater is still not interested enough in the
foundation years of the Republic and the stories here are not over.
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GIRIS

Cumhuriyet’in kurulusu ve tek parti donemi (1923-1946) hakkinda caligmalar1 bulunan hemen tiim
aragtirmacilarin anlastiklar bir konu vardir: Tiyatro sanatgilar1 ve devletin 6nde gelenleri tiyatronun bir
sanat oldugunu g6z ardi etmis, onu egitici bir ara¢ olarak gdérmiiglerdir. Yani Cumhuriyet’in kurulug
yillarinda tiyatronun asil amact dogrudan etik — ideolojik idealleri yaymaktir. Bu dénemde tiyatro,
medeniyetin bir gostergesi sayilarak devletce desteklenmis, hatta dogrudan devlet, Atatiirk tesvikiyle
yapilmustir. Dolayisiyla donemin oyun yazarligina devlet politikalar1 hdkimdir. Amag¢ yeni Cumhuriyet’i
tanitmak, kazanimlarin1 anlatmak, bu rejime ve ilkelerine sahip c¢ikilmasi gerektigi diisiincesini
yaymaktir. Bunun i¢in insanlara ulus bilinci agilanarak, insa edilen bu yeni bilingle vatandastan sabirli ve
fedakar olmasi, etkin olmasi, etkin olamiyorsa da uyum saglamasi istenir.

Donemin ruhunu en iyi yansitan kaynak kuskusuz Nutuk’tur. Bu kaynakta belirtildigine gore bunlarin
nihayetinde hedeflenen, devleti kurtarmaktir. Nutuk’ta devleti kurtarmanin yolu uygar olmak seklinde
belirtilir ¢iinkii uygarlasmayan toplumlar yok olmaya mahkumdur. Uygarliktan kastin Bati oldugu
diistincesi ¢ok eskiye, 1683’teki Viyana Kusatmasi’na kadar dayanir, on sekizinci yiizyil boyunca siiren
maglubiyetlerle bu ihtiyag pekisir (Meri¢, 1983, s. 235). Yapilan ilk tespit Avrupa’nin askeri
teknolojisini almak gerektigidir. Osmanlilar Avrupa medeniyetinden bazi askeri unsurlarin secilmesiyle,
dinamik bir Batililagma ve modernlesmeyle biitiin zafiyetlerinden siyrilarak eski giiciinii kazanacaklarini
diistinmiistiir (Lewis, 1984, s. 46). Ancak bu bir dizi reform gerektirecektir. Meri¢ bu gereklilikleri soyle
aciklar:

“Baslangi¢, sadece askeriydi, gelisen ve ilerleyen bir Avrupa karsisinda korunmak ihtiyaci.
Avrupa tislubunda bir ordu kuruldu mu amag gergeklesir sanilyyordu. Saniliyordu ki is bir talim
ve techizat meselesidir. Ne var ki yeni orduya subaylar lazimdi. Bu subaylar: yetistirecek
mektepler, mektepleri ayakta tutacak miiesseseler, miiesseseleri isler hale getirecek maarif
reformlari, ara¢ ve geregleri imal edecek fabrikalar kurmak da zorunluydu. Kisaca yonetim
islah edilmeliydi” (Merig, 1983, s. 236).

Boylece Avrupa’dan oOgretmenler getirilerek, yeni okullar kurularak ordu egitilmeye caligilmigtir.
Osmanli’da ilk kez bu gen¢ Osmanli askerleri, kafiri hoca olarak gdérmeye, dillerini 6grenmeye,
eserlerini okumaya baglamistir. Sadece ‘teknoloji’ alinmak istense de teknoloji, giinliik hayattan,
kiiltiirden ayristirilamaz. Ciinkii bu atilimlar belirleyen sey toplumda dogan ihtiyaglardir. Nitekim heniiz
devlet politikas1 olarak belirlenmese de Batililagma, Osmanli Dénemi’nde yollari, demiryollarini,
kopriileri Avrupalilarin  yapmasiyla devlete ve topluma sirayet etmisti. Bu donemde toplumun
Batililagmasinin bir baska boyutu da aznliklar aracilifiyla gerceklesendi. Tiirkler, her ne kadar
mabhalleleri etnik kokenlere gore ayrilsa da Batililarla bir arada yasamaya zaten aligkindi. El sanatlari,
yemek kiiltiirii, mimari, resim, miizik gibi alanlardaki etkilesimler, hatta alkol, kumar gibi azinliklardan
geldigi diisiiniilen aligkanliklar giindelik hayatin bir pargasi olmustu (Belge, 1983, s. 839-840). Yine de
toplumda bir kiiltlir degisimi ihtiyaci olmadigi igin, bu etkilesimler dinamik bir harekete doniismemistir.

Ismail Cem ise Batililagma iilkiisiinii bir “sanri” olarak nitelendirir. Ciinkii Avrupa’nin refah diizeyine
erismek ekonomik, hukuki, siyasi kurumlarini ve kiiltiiriinii aktarmakla miimkiin degildir (Cem, 2017, s.
282). Cem’e gore Bati’nin yiiksek refah seviyesi, maddiyatcilik ve ferdiyetgilik temelinde gelisen
goriislerin soncudur. Her ikisinin de tetikleyicisi, Tiirkiye’de var olmayan burjuva sinifidir. Tiirkiye’de
Milli Iktisat Kongresi gibi girisimler, milli bir burjuvazi yaratmaya c¢abalamissa da sonuglari toplum
yararina olmamigtir. Bu, tiim iktidarlar tarafindan paylasilan ortak bir amactir. Ancak Batililasma
sanrisinin sonuglari, Tiirkiye i¢in oldukea yikicidir:

“Imkansizi gerceklestirme sevdasi biitiin bir toplum diizeninde yanlislara, yabancilasmalara,
benimsenmeyen iistyapt degisimlerine, temelsiz zitlasmalara, en oOnemlisi, toplumun
gelismesinde zaman kaybina, gecikmeye yol agmistir. Ortaya yanlhs ekonomik uygulamalarin
cok otesindeki soysuzlasmalar, garabet drnekleri, ikilikler cikmistir” (Cem, 2017, s. 292-293).

Halk bu nedenleri géremedigi i¢in yoksullugunun bedelini Batililagmanin ylizeydeki goériiniimlerine;
hukuk, giyim, yasam anlayisindaki degisimlere baglamstir. Bdylece giinlimiizde dahi siiregelen ilerici —
gerici karsithiginin temelleri atilmistir denilebilir.
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Kiiltiirel dontisiimler 6nce sarayda baslamistir. Cumhuriyet’in ilanina kadar askerler, diplomatlar,
ogrenciler Avrupa’ya gitmis, elciler sefaretnamelerinde Avrupa kiiltiirii iizerine raporlar olusturmus, II.
Mahmut déneminde sarayda balolar diizenlenmeye baglanmig, ardili Abdiilmecit bizzat Avrupa
saraylarindaki davetlere katilmigtir. Azinliklar araciligiyla Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesiyle saray
bununla da ilgilenmis, 6nce Ciragan Sarayi’'nda gecici bir tiyatro, ardindan Dolmabahge Sarayi’nda
(1859), sonra da Yildiz Sarayi’nda ikinci bir tiyatro (1889) agilmistir (And, 1985, s. 2508). Ilk Tiirkce
tiyatro oyunu Sair Evienmesi de Dolmabahge Saray Tiyatrosunda oynanmak iizere ismarlanmustir.

Goriildiigii  lizere Batililasma, Tirkiye icin bir c¢esit uygarlik degisimi anlami tasimaktadir.
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte belirlenen kiiltiir politikalart dogrultusunda tiyatronun bir kamu hizmeti
oldugu, korunmasi, desteklenmesi gerektigi tizerinde durulmustur. Kurulug yillarinda yeni bir vatandas
modeli insa etmek icin devlet, sanatciyla is birligine girmistir. Bilgin bu is birligi icin soyle bir tespit
yapar: “Ilgingtir, Osmanh devletinin hi¢ degilse son déneminde seckinlere kiiltiirel bireylesme,
farkllasma  yasaklanmamig, Cumhuriyet ise ozellikle segkinlerden ideolojik, kiiltiirel sadakat
beklemigtir” (Bilgin, 1983-1985, s. 853-854). Zaten edebiyatgilar i¢cin de Bati etkisi Cumhuriyet’in
ilanindan 6nce baslamigtir. Berkes’in belirlemesine goére Abdulhamit’in Arapciligi, aydinlari Arap
diisman1 yapmustir. Bu dilin ancak gerici fikirler tagiyabilecegi diigiincesi o donemden kalmadir (Berkes,
1983-1985, s. 252). Aydinlar i¢in Bat1 6zgiirliik, konfor, giizellik ve sanat demektir. Ancak bu dénem
aydinlarinin siyasal rengi yoktur. Oysa Cumhuriyet donemiyle birlikte, aydinlardan siyasetin yon verdigi
toplumsal ilkeleri yaymalari beklenmistir. Cevdet Kudret’e gore bu beklenti yanlis bir durum ortaya
cikarmustir: Kimi yazarlar, devletce korunup rahat yasama olanaklari elde ettikleri icin iktidarin istek ve
tutumuna ayak uydurmus, bu nedenle eserleri suya sabuna dokunmayan eserler olarak kalmgtir (Kudret,
1990, s. 14).

Idealizasyon hayatin hicbir alamindan ayrilamaz. Tiyatro da birden fazla karsit giicii ¢atismaya sokup
¢ozlimler 6neren dramatik bir tiir olarak, kimi davraniglari, tutumlari, olaylari idealize eder. Ancak bunun
bir devlet politikasina dayanarak yapilmasi, sanatsal niteligi zedeler. Buraya kadar Cumhuriyet dénemi
oyun yazarligimizin devraldig1 diislinsel, toplumsal, siyasal ve sanatsal mirasa deginilmistir. Caligmanin
devaminda bunlarin oyun yazarligindaki yansimalar1 incelenecektir.

Donemin oyun yazarligina deginen arastirmacilar, eserleri konular1 bakimindan smiflandirmistir. Sevda
Sener Cumhuriyet’in 75. Yilimda Tiirk Tiyatrosu kitabinda, donemde yazilan oyunlarin smiflandirmasini
su sekilde yapmustir: Kurtulus Savasi’ni konu alan oyunlar, Osmanli’daki bozukluklari isleyen,
Cumhuriyet Tiirkiye’sini savunan, oven oyunlar, ulusun giivenini pekistirmek, erdemlerini sergilemek
amagli konusunu tarihten alan oyunlar. Yine Sener, Oyundan Diisiinceye kitabinda ayn1 donemde yazilan
oyunlarin bir bagka siniflandirmasini yapar: Kurtulus Savasi’nda halkin gosterdigi kahramanligi,
devrimleri ele alan, seyirciye giliven asilamayr hedefleyen iilkiicii oyunlar, ¢gogunlukla komedi tiiriinde
yazilmis olan Osmanli dénemini elestiren oyunlar, Batililasma ekseninde yazilan toplumdaki deger
degisimini yansitan oyunlar.

Ozdemir Nutku’ya gore ise bu donem oyun yazarligi aktarmaci anlatima sahiptir, tezli oyunlardan
olusur. Fazlasiyla yiizeysel kalmuslardir ¢inkii “diistincelerini gerektigi kadar ozgiir bicimde
agtklayamamiglardr” (Nutku, 1983-1985, s. 2518). Nutku’ya gore donemin One ¢ikan oyunlari,
Bagimsizlik Savasi ve kahramanlik oyunlaridir. Daha az nicelikte olmakla beraber sorunlarmi giildiirii
tarzinda isleyen oyunlar da mevcuttur.

Donemin oyun yazarliginda bi¢imsel girigimleri ise Metin And su sekilde agiklar:

“Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazarlarimizda esinlenmek ya da dolayl olarak sembolistlerin,
ozellikle de Maeterlinck’in, Ibsen’in toplumcu gergekg¢iliginin, Strindberg’in  ruhsal
gercekciliginin, Alman digavurumculugunun izlerini bulabiliriz. Ancak hi¢birinin bu ¢igirlar
tam olarak uyguladigini séyleyemeyiz. Ne toplumcu gercekgilikte ne ruhsal gercekgilikte
kisilestirme, sorunun tabana yerlestirilmesi bakimindan bagsarili olmustur. Soylesmeler,
karakterden cok, yazarin agzindan verilir. Devinimsel bir soylesme diizeni yoktur. Ele alinan
konular ¢ekingenlikle, kisilerin davranislar, gelisimi, belirli itkilerle gosterilmeden yazilmistir”

(And, 2009, s. 199).
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Yani oyun yazarligimizin bu déneminde yazinsal bir akimin, egilimin etkili oldugunu sdylemek asir
yorum olacaktir. Sener, Nutku ve And’in tespitlerinden anliyoruz ki oyun literatiirii konu bakimindan
kisirdir ve en ¢ok islenen Kurtulus Savasi’min kazanimlarimi anlatmak, ovmektir. Yeni bir devlet
kuruldugu i¢in ge¢misin de yeniden inga edilmesi gerekliligi dogmus, Osmanli olumsuzlanmis,
Batililagsmanin getirdigi ahlaki degisimler 6zellikle aile temasi iginde ele alinmistir. Bicimsel olarak ise
anlatimci, didaktiktir, karakter yaratmada basarisizdir. Bu tespitlere bir ek yapmak gerekirse, tiyatro
oyunlarmin birer propaganda araci olarak kullanilmasinin dogal bir sonucu olarak olay dizisi neden
sonugtan olusan mantik dizgesine uymaz, yazarin mesajini iletmek icin birbiri ardina siralanmustir.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinin tiyatro ortaminda oyun yazari, penceresinden bakarken goérdiiklerinin,
diinyaya, topluma dair diislincelerinin esinle harmanlanmasiyla itkilenerek yazmaz. Bu itki devletin,
Atatiirk’tin, Cumhuriyet Halk Partisinin (CHP), Halkevlerinin yaptig1 cagrilarla ve daha ¢ok 1smarlama
seklinde olusmustur. Bu baglamda yapilan ilk kapsamli c¢agri, Cumhuriyet’in onuncu yili i¢indir.
Kutlama Yiiksek Komisyonu, sanatcilardan inkilabin anlamimi ve Cumhuriyet’in ilk on yilinda
gerceklestirilen degisim ve yenilikleri anlatan oyunlar istemistir. Yine 1939 yilinda CHP tiyatro oyunu
yazma yarigmasi diizenlemis, piyeslerde degisimlerin ve degerlerin, devrimin diinya goriisiine uygun bir
tarzda islenmesi istenmistir.

Cumhuriyet ideolojisini, Kemalist ilkeleri yaymak ve benimsetmek igin 1932’de kurulan Halkevleri de
tiyatroyu nicelik olarak besleyen en onemli damarlardandir. CHP, Halkevleri ve Halkodalarinda
oynanmak iizere yiiz on bir eser basmis, burada bes ylize yakin oyun sahnelenmistir. Karadag, burada
oynanan oyunlarin igeriginin sahip olmasi beklenen nitelikleri sGyle siralar:

“Yeni Tiirk toplumunun ¢agdas yasanum biitiinlemeli, ulusal duygulart dogurmali, devrim
ilkeleri 1s1g¢inda ulusal sorunlart islemeli, devrimin diinya goriisiine uygun halk yasami,
degisimler, ilerlemeler konu edilmeli, her sinifa seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmalt”
(Karadag, 1988, s. 136-137).

Gergekten de Halkevlerinde sahnelemek iizere yazilmis oyunlara bakildiginda tiimiiniin yukaridaki
ilkeleri tasidig1 goriiliir. Esra Dicle Bagbug, yakin zamanda yaptigi kapsamli arastirmada Kemalist
ideolojinin insasinda Halkevleri donemi tiyatro oyunlarinin etkisini su basliklarda incelemistir: Kurtulus
Savasi, Cumhuriyet’in erdemleri, Osmanli’nin reddedilen mirasi, milli kimligin insasi, Tiirk tarih teziyle
ilgili oyunlar, kdy oyunlar1 (Basbug, 2013, s. 59-258). Goriildiigii lizere Halkevleri kategorisinde de
yukarida aktarilanlara kiyasla bir 6zgiinliik yoktur. Hatta burada sahnelenen oyunlarin sanat olmaktan
daha da uzak oldugu belirtilir: “Halkevlerinde temsil isinin perisan halde oldugu hakikattir. Repertuvar
berbat, oyuncular berbat, direktifleri yerine getirecek elemanlar zayif... bu haliyle bugiin Halkevi Temsil
kollarimin siisten baska bir sey olmadigin soyleyebilirim” (Tuncel, 1941, s. 7).

Sener’e gore de bu oyunlarda mesaj, en sanatsiz yolla, dogrudan seyirciye aktarilir. Asal ozellikleri
egitici ve didaktik olmalari, halkin kendine gilivenini pekistirmesi, gelecege umutla bakmasinm
saglamaktir (Sener, 1998, s. 89). Sehir Tiyatrosunda sahnelenen oyunlar ise daha ¢ok hizli toplumsal
degisimin yarattig1 sorunlar iizerinde durur.

Tipki ordunun Batililagmasi i¢in oldugu gibi tiyatronun Batililagmasi i¢in de Avrupa’dan tiyatrocular
getirtilmistir. Ancak bu girisim yine tipki Once Saray’in, devletin Batililasmasi gibi, tiyatro {ist
yonetiminin, idarenin Batililagmasi seklinde kendini gostermistir. Tiyatro egitimi verilmeye
baglanmasina karsin bu yalnizca oyunculuk alaninda olmustur. Goriildiigii tizere Cumhuriyet déneminin
kurulus yillarinda tiyatro, resmi goriisiin ideolojik aygiti olarak kullanilmustir. Bu hizlandirilmis Batil
tiyatro ortaminda tiyatronun Oncelikle bir sanat oldugu, 6zellikle igerik bakimindan estetik boyut
tagimast gerektigi diigiincesi yerlesememistir. Yazim teknigi profesyonel olmaktan uzaktir. Asagida
igerik bakimindan dénemin oyunlarinda idealize edilen degerler incelenecektir.

1. OSMANLI’YA AiT DEGERLERIN OLUMSUZLANMASI

Bu ideolojik insa oyunlarda baskin olarak iki sekilde yapilmistir: Geleneksel Osmanli beylerinin
yerilmesi ve din gorevlilerinin olumsuzlanmasi.

Tiirkiye’de dinamik olmamakla birlikte yine de sinifli bir toplum yapis1 vardir. Tiimii sehirde yasayan bu
smiflar Tevfik Candar tarafindan Zadeganlar, ikinci grup (agirlikli olarak Levantenler), kiigiik tiretici ve
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esnaflar, yoksullar olarak belirtilir (Candar, 1983-1985, s. 828-829). Zadegan smifi elinde servet
olmasina karsin iiretken olmadiklari i¢in birikimini siirekli tiikketen, zamanla ¢cogu kii¢iik memuriyetlerle
yetinmek durumunda kalan, bazilar1 tam anlamiyla sefalete diisen, ¢ok azi ise iktidarla iligkilerini
kullanip servetine servet katan smiftir. Tlirk oyun yazarliginin ilk déneminde bu siniftan kisilere 6zellikle
Pasa Baba tipinde olduk¢a sik rastlariz. Bunlar genelde Cumhuriyet’e inanmayan, ilkelerini
benimsemeyen, eski giinlerin 6zlemini ¢eken, endiseli, toplumu degil kendini diisiinen kisiler olarak
cizilmistir.

Vasfi Mahir’in Yaman (1933) oyununda Paga, Osmanli’nin hagmetli eski giinlerine artik doniilemeyecegi
inancindadir. Yasadig1 korku ve panikle yabanci generallerle arkadaslik kurar. Amaci kizint onlardan
biriyle evlendirerek kendisinin ve kizimin hayatin1 kurtarmaktir. Kiz1 Pervin orali olmaz, Pasa yabanci
generallerle kacar. Yani burada Pasa, vatana ihanet etmistir. Sedat Simavi’nin Hiirriyet Apartmani’nda
(1940) da benzer bir olay vardir. II. Abdiilhamit’in jurnalcilerinden Arif Pasa kizin1 onurlu Tiirk askeri
Kamuran’a degil, dogru diiriist bir egitimi dahi olmayan babasinin asaleti ile 6viinen ziippe Firuz Bey’e
vermek ister. Pasa, bu tercihi nedeniyle yikima ugrar, 6nce evini, sonra kizin1 kaybeder, kendisi de yanan
evinde can verir. Yani buradaki Pasa da cezalandirilmistir. Aka Giindiiztin Yarim Tiirkler (1919)
eserinde ise eksen karakterlerden Siiheyla’nin dedesi Miisliimanken Katolik olan, sonra yeniden
Miisliiman olan Frenk Ali Pasa, babasi onun izinden giden Mara’dir. Bu oyuna Batililasma ekseninde
yeniden deginilecektir; konumuz bakimindan 6nemi Frenk Ali Pasa’nin kisisel ¢ikarlari ugruna dinini,
ulusunu degistirme cabasinda gosterilmesidir. Onun ardili olarak oglu ve torunu da iilkesine sahip
¢ikmamakta, yine kendi ¢ikarlar igin bagka bir kiiltiire yamanmaya g¢aligmaktadir. Oyunun finalinde
yapayalniz kalir. Peyami Safa’nin Giin Doguyor (1938) oyununda ise rahat yasamaya aligkin olan baba
Riistem, iivey oglu Mustafa’nin da mensubu oldugu Anadolu taraftarlarinin ydnetime gececegini
anlayinca korkarak, Londra’da yasamak tizere iilkeyi terk eder. Bu idealizasyon igin 6rnekleri cogaltmak
miimkiindiir.

S6z konusu oyun kisileri, Osmanli doneminde asalak olarak yasamaya, calismadan, yalnizca hiikumetle
iyi gecinerek yasamlarini siirdiirmeye alismistir. Ancak Cumbhuriyet, her vatandastan ¢aligkan olmasin
beklemektedir. Dolayisiyla vatani ugruna emek harcamayan bu kisiler i¢in yeni Tiirkiye’de bir gelecek
yoktur.

Din gorevlileri lizerinden yapilan ideolojik insa ise bunlarmn, dini kendi amagclar1 igin alet ettikleri
diisiincesinin yayilmak istenmesidir. Aka Giindiiz’iin Cumhuriyet’in on besinci y1l déniimil i¢in yazdigi
O Bir Devirdi (1938) oyununda Kurtulus Savasi yillarinda bir Anadolu kasabasinda 6gretmenlik
yapmakta olan Mehmet Yurdun’un Milli Miicadele karsiti bir miiftii vekili olan Tomruk Hoca ile
miicadelesi anlatilir. Mehmet ve arkadaglar1 kasabada bir piyes diizenler. Rol geregi Mehmet esini bosar.
Bunu ciddiye alan Tomruk Hoca, Mehmet’in evine gidemeyecegine dair bir fetva verir; ancak gittigini
goriince “seriat elden gidiyor” sloganlariyla evini basar. Bunun basina gelecegini tahmin eden Mehmet
hazirhik yapmustir. Tedbirli davranir ve gostericilerden Delibas’1 dldiirerek grubu defeder. Mehmet Milli
Miicadele’ye katilmak i¢in kasabay1 terk ettikten sonra karisi, bir eve siginir. Bu evin Tomruk Hoca’nin
evi oldugunu anlayinca dnce onu bigaklar, sonra evini atese verir. Finalde Mehmet yurda doner, hep bir
agizdan Onuncu Y1l Mars1 sOylenir.

Goriildiigli gibi bu oyunda bi¢imsel ya da igeriksel bir derinlik yoktur. Olaylar mantik dizgesi
gozetmeksizin, karikatiir seklinde gelisir. Miiftii tarafindan bakinca gavur, hatta anarsist, Mehmet
tarafindan bakinca yobaz, cahil olarak goriilen degerlerin ¢atismasi verilir. Ancak bu degerler etraflica
ele alimmanustir. Burhan Cahit Morkaya’nin Gavur Imam (1933) oyununda Aznavur, Kara Hiiseyin,
Gavur Imam kisileri Biga koyiinii basar. Dini kullanarak koyliileri kendi yanlarma ¢eker. Amaglar
buradaki cephaneyi ele gegirmektir. Ancak kazanan tabii ki yine Cumhuriyet olacaktir. Ogretmen Ayten,
ogrencilerine su konugmayi yapar:

“Simdi ¢cocuklarim beni dinleyin. Tiirk vatam biitiin evilatlarindan fedakdrlik bekliyor. (..) Tiirk
topraklarinda tek diisman kalmaywmcaya kadar ¢arpisacagiz. Ama yurdumuzda kardesi kardese
diigtiren cehalete harp acacagiz. Masum Tiirk kéyliisiinii diin bayragi altindan haydutluga
stirtikleyen halife ve Padisahlara aman vermeyecegiz. Mustafa Kemal Paganin agtigi yolda el
ele, bagbasa yiiriiyecegiz” (Morkaya, 1933, s. 15).
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Gavur Imam gibi kisilerin bu girisimlerinin nedeni cehaletle agiklanmaya ¢alisilirken, cehaletin nedeni
de ¢ogunlukla dine baglanir. Musahipzade Celal’in Bir Kavuk Devrildi (1930) oyununda da Miifti
karakteri iizerinden din isleri ile devlet islerinin birbirine karigmasini elestirir. Anlasilacag: {izere din,
istismar edilebilen ve hiir diisiinceyi yasaklayan bir deger olarak ideal Tiirkiye Cumhuriyeti devleti
yonetiminde yer almamalidir. Ertugrul Sevket’in Fatih Halkevinde oynanmak iizere yazilan Seriatcasi
(1938) oyununda Osmanli’da dini yasami baska bir boyutuyla, bilimle ¢atismasi bakimindan ele alir.
Nuriye'nin oglu hastadir. Doktor ogluna as1 yapmak tizereyken ev basilir; Nuriye, Kadi’ya gotiiriiliir.
Kadi Nuriye’'nin oglunu kursuncuya, muskaciya degil de doktora gétiirmesini seriata aykiri olarak
yorumlar. Nuriye bu zinanin cezasini ¢ekecektir. Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci (1935) oyunu da
seriatin ahlaki kurallarinin nasil istismar edilebilecegini sergiler.

Bu oyunlarda Paga Babalarin, onlarin izinden giden ¢ocuklarin, din gorevlilerinin ni¢in bu tutumlari
sergiledikleri anlasilmaya c¢alisilmaz. Yapilan sey ylizeysel bir yargilamadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Osmanli ile tarihi, siyasi, kiiltiirel baglantilarim1 keserek reddi miras yapilmasi gerekliligi idealize edilir.
Cilinkii bu eski toplumun degerlerine inananlar, onu sahiplenenler zalim, ¢ikarci, koti kisilerdir.

2. BATILI DEGIL MiLLi DEGERLERE SAHiP CIKMA GEREKLILiGi

Sedat Simavi’nin Hiirriyet Apartman: oyununda ziippe olarak tanimlanan, Batili ahlak anlayigima sahip
Firuz Bey, Arif Pasa’nin kizina talip olarak hem onun konaginda yasamanin yolunu yapar hem de
sefarette bir is bulmak ister. Aka Glindiizin Yarim Tiirkler oyununda Siiheyla, miirebbiyeler esliginde
Avrupa terbiyesiyle yetismis bir kadindir. Kocasi Cemil milliyetgi, Tiirk¢ii bir adamdir. Ogullar1 Kaya da
Siiheyla’nin istegi dogrultusunda Avrupa terbiyesiyle yetisir. Siiheyla kocasini, amcasmin oglu ile
aldatir. Kaya ise Frenkce, Rumca bilmekte ancak Tiirk¢e bilmemektedir. Bu durum Cemil’i bunalima,
ideal olanin hiilyasina siiriikler:

“CEMIL — (...)bu hayat biisbiitiin baska... Lakin ne kadar aykiri bir hal... Genis ve hasir
dosemeli salonlarimizda golgeden melekler gibi dolasan hemsirelerimiz, birer siyanet ilahesi
gibi etrafi idare eden validelerimiz, biiyiik validelerimiz, teyze ve halalarimiz; ¢iplak kadin
resimleri degil... Cini vazolarimizin kenarlarimda parlak goézleri ve kahraman simalariyla
Kinim’da, Sivastopol’da, Sipka’da sehit olan dayilarimizin, enistelerimizin, agabeylerimizin
resimleri... Sonra her yil, her Cuma gecesi, hilali gomleklerinin sivali kollaryla abdest alip
sehitlerimize dua okuyan ihtiyar ve emektar dadilarumiz, babalarimizin miiteazzim gibi gériinen
vakur ve dik bakiglarimin icinde kiymetli ve yanan birer dimag. (...) Sonra dindar bir terbiye,
milli bir tahsil (...). Tirk’iin asil ve layemut destam” (Guindiiz, 1919, s. 20-21).

Oyunun nihayetinde Siiheyla bilinglenerek Cemil’in diislincelerine uyum saglar. Cemil ve arkadaslar
safligin, temizligin, gilizelligin Tirk toplumunun degerleri oldugunu, Batili yasamin yozlasmis, koksiiz
oldugunu savunurlar. Bu Tiirkliikk degerlerini koruma ideali, burada ve diger drneklerde de goriilecegi
iizere bir cesit muhafazakarlik icermektedir. Oyunda Avrupa’dan “almmamas1” gereken oOzellikler
belirtilmis; ancak “alinmasi gereken” 6zelliklere deginilmemistir. Vedat Nedim To6r’tin Kokstizler (1937)
oyununda da Batili degerler, kadin tizerinden elestirilir. Ahmet ¢evresindeki kadinlarin erkeklerle evlilik
dis1 iliski yasamasinin normallesmesini Avrupalilagsmaya baglar, ¢linkii kendisi o cografyayr c¢ok
yakindan tanimaktadir: “Hak istediginiz zaman Avrupall kadinlara benzeyebilmek icin agziniz faras gibi
agilr, fakat cemiyet sizden bir vazife bekledigi zaman ‘ben muhta¢ degilim ki’. Avrupall kadin vazifesini
vapiyor, cemiyetin hakkini édiiyor, ¢calisiyor” (akt. Sener, 1971, s. 45).

Burada Yarim Tiirkler oyunundan farkli olarak alinmasi gereken nitelikler de belirlenmistir. Buna gore
kadin sadik olmali, vazifelerini (ev i¢i goérevlerini) yerine getirmelidir. Cemiyetin hakkini 6demekle
kastedilen ise muhtemelen s6z konusu kadinin yasamini bagislayan toplumsal degerleri yiiceltmek i¢in
cabalamasidir. Kadinin idealizasyonu konusunda bu unsura daha ayrintili olarak deginilecektir.

Batililagsmayla gelen ahlaki problemleri ele alan bir diger oyun Musahipzade Celal’in Selma’sidir (1934).
Burada da Yaman, Hiirriyet Apartmani, Yarim Tiirkler oyunlarinda oldugu gibi, babasinin tesiri altinda
kalan bir kadin vardir: Rezan. Rezan vaktini arkadagslariyla eglencelere giderek, tenis oynayarak,
motosiklet gezileri yaparak gecirir. Kocasi Azmi ise geleneksel degerlere 6nem veren, vatanini seven
geng, idealist, yetenekli ve ¢aligkan bir mimardir. Babasinin akrabasi olan idealist 6gretmen Selma’nin
eve gelmesiyle dengeler degisir. Rezan, Avrupa hayrani bir dolandirici olan Pertev Berki Bey’le yasak
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ask yasamaya baslamustir. Pertev, onu, kocasinin imar planlarini ¢almasi icin ikna eder. Bu arada Azmi
ile Selma arasinda bir yakinlasma olusur. Oyunun sonunda Rezan ile Pertev’in planlar1 bozulur. Azmi ise
Selma’ya ilani agk eder ancak karsilik alamaz.

Burada Batili degerlerle yasayan kadina (Rezan) karsi, milli degerlerle yasayan kadin (Selma) tam olarak
sahneye getirilerek idealize edilmistir. Ancak bunu da kadinin idealizasyonu alt basligina birakacagiz.
Dikkat ¢ekici olan, Batili ahlaki degerlerin yalmizca kadim etkiliyormus gibi gosterilmesidir. Bunun bir
devlet politikas1 olarak giidiildiigii one siiriilebilir. Tiirk modernlesmesi devletin ve toplumun sivil
ingasin ailede temellenmesini hedefler. Sancar bu yapidaki siireci modernligin muhafazakarlagmasi
(Sancar, 2012, s. 308) olarak adlandirir. Devlet, din, aile, cinsel ahlak konularinda bir “asilmaz sinirlar”
politikas1 giidiilmistiir. Asir1 Batililasma sorunu erkekler i¢in vatana ihanet gibi siyasal sorunlar
dogururken, kadinlar i¢in ahlaki sorunlara neden olacak sekilde insa edilmistir.

3. IDEALIZE EDILEN KADIN TiPOLOJISi

Kadmlar iizerinden yapilan ideal kimliklendirme, Cumhuriyet déneminin kurucu ideallerinden olan
Anadolulagtirma araciligiyla yapilir. Yukarida goriildiigii lizere Bati hayrani, sehirli, simarik kadin
algaltilirken, Anadolulu fedakar kadin idealize edilerek yiiceltilmistir. Bu dogrultuda idealize edilen
kadin karakterleri; Milli Miicadele’ye dolayli yoldan destek verenler, ona dogrudan katilanlar ve
sonradan bilinglenenler gruplarina ayirabiliriz.

Milli Miicadele’ye dolayli yoldan destek veren kadinlar grubu agirlikli olarak anne roliinde kargimiza
cikar. Niizhet Hasim Sinanoglu’'nun Sakarya (1934) oyununda Muhsin, 1. Diinya Savasi’ndan
donmiistiir, tek istegi savastan uzak kalmaktir. Oysa annesi Muhsin’i dinlendirip yeniden savasa, Milli
Miicadele’ye katilmasi i¢in hazirlamaya calismaktadir. Sonunda bu bir ¢ekismeye doner ve Anne
oglunun evde oturmasini kabul edemeyerek onu savasa katilmaya zorlar. Mithat Diiden’in Vatan
Sagolsun (1933) oyununda ise anne Ayse Kadin’in her iki oglu da savasta sehit diismiistiir. Ayse Kadin
vatan sevgisi sayesinde bu durumla gurur duyar: “Ben cesareti Tiirkliigiimden, Tiirk ordusundan
alyyorum. Vatan ugruna hepimiz seve seve canimizi vermeye haziriz. Daha on ¢ocugum olsaydi onlart da
goziimii kirpmadan gonderirdim” (Diiden, 1933, s. 20). Osman Sami Abdal’in Vatan Ugrunda (1931)
oyununda Yunan askerleri evi basarak Hasan’dan gizli bilgiler 6grenmeye ¢alisir. Hasan’in karis1 Leyla,
iskence yapmamalar1 sartiyla gizli belgeleri onlara verecegini sdyler. Ancak Hasan’in annesi Samiye,
Leyla’y1 6ldiirerek bunu engeller. Askerler de 6nce Samiye’yi, sonra Hasan’1 6ldiiriir.

Milli Miicadele’ye dogrudan katilan kadinlar grubunu ise ¢ogunlukla geng, kimi ¢ocuk yasta olan
kadinlar olusturur. Nihat Sami Banarli’'nin Bir Yuvamin Sarkisi (1933) oyununda Ayhan Hanim’in
babasindan kalan, sehit cocuklarini barindirdigi yuvaya Istanbul Hiikumetince el konulur. Bunu
kabullenemeyen Ayhan Hanim Anadolu’ya geger ve cephede lig yil savasir. Savasta aldig1 yara 6liimiine
neden olsa da o ¢ok mutludur, ¢iinkii vatam diigmandan temizlemistir. Hayrettin ilhan’in Giin Dogarken
(1933) oyununda kadinlar, bazi erkek karakterlerden daha cesur cizilmistir: “Oldii mii hani ya erlik,
yerlere gomiildii demek efelik. Basimdan aliniz ortiileri size, kilici, tiifegi veriniz bize. Nasildir gorsiinler
Tiirk’iin kizim. Nasudir gorsiinler goniil hazimi. Gorsiinler ¢arpigsmak nasil olur. Korkani, kacam
oliimler bulur” (ilhan, 1933). Hamdi Olcay’m Giinlerden Bir Giin (1933) oyunu da heniiz on bes
yasindaki Sirma’nin, annesinin ve kardesinin 6liimii iizerine cepheye gitmesi anlatilir.

Sonradan bilinglenen kadinlar grubu ise daha ¢ok babasinin (eskinin) etkisinden kurtulup kocasimin
(yeninin) etkisine girenlerden olusur. Vasfi Mahir’in Yaman oyununda Pervin, Pasa Baba’siyla iilkeyi
terk etmeyi reddederek Yaman’la gelecek giizel giinlere kosar. Sedat Simavi’nin Hiirriyet
Apartmani’nda Leyla, Pasa Babasmin alevler igindeki evinden Kamuran’a, yani cumbhuriyete,
demokrasiye dogru kacarak kurtulur. Aka Giindiiz’tin Yarim Tiirkler oyununda Bati 6zentisi Siiheyla,
yasak askinin aslinda kendisini sevmedigini &grenince aydinlanma yasayip herkesten oziir diler.
Musahipzade Celal’in Selma oyununda ise Avrupa 6zentisi Rezan, yasak aski Pertev’in gergek yiiziinii
ogrendigi an merdivenden diiserek yaralanir. Bu olay onun kirilma anidir; bilinglenir, kocasinin,
Cumbhuriyet’in degerlerini anlar.

Sayica daha az olmakla birlikte Cumhuriyet’ten sonra kadinlarin kazanimlarimin neler olacagim gosteren
oyunlar da vardir. Ornegin Aka Giindiiz’tn Yi/maziar'm Ikizler (1932) oyununda Giinsel, magazalarda,
atolyelerde kotli muamele gorerek isgilik yaparken abisinin kendisine agtig1 sapka atdlyesi sayesinde
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{inlii bir modaci olur. Gavur Imam’in Ayten’i 6gretmendir. Nahid Sirr1 Orik’in Sonmeyen Ates (1933)
oyununda Belkis, zamaninda cephede gorev yapmis bir hemsiredir. Bu oyunda bir kadin karakterin
agzindan, kadinlarin nasil olmasi gerektigi duyurulur:

“Belkis — Ben memleketimin sayesinde kazamilmis paralari memleketim bedbaht olunca
Avrupa’ya gidip yiyenlerden olmak istemem. O kadar zuliim gérmiis ve yarisi yanmis Izmir’e
Avrupa veya Amerika’dan gelmis bir turist gibi ugrayan ve ancak iyi giinlerde kendisine arkadas
oldugu kocasindan kim bilir neler kopardiktan sonra yine eglence hayatina donecek bir kadin
olmak istemem” (Orik, 1933, s. 53).

Kadinin idealizasyonu tabii ki erkek yazarlar tarafindan yapilmistir. Bu doneme dair tek bir kadin yazara
rasthiyoruz: Nudiye Nizamettin, diger adiyla Fatma Nudiye Yalci. Yal¢i, Beyoglu 1931 (1932) adl bir
oyun yazmig, Dariilbedayi’de sahnelenecegi duyurulmussa da temsil gerceklestirilememistir. Erenus’un
aktarimina gore bu metin el yazmasi olarak Devlet Tiyatrosu’nun atilacaklar ¢opliiglinde bulunsa da
(Erenus’un 'Yaftali Tabut' oyunu Sehir Tiyatrolari’nda, 2018), Sener oyunun konusuna dair bilgi
vermektedir. Buna gore oyun Istanbul’da goriilen ahlak yozlasmasini konu edinir. Annelerin kizlarmi
fuhusa tesvik etmesi, kumarhanelerde geng¢ delikanlilarin soyuldugu kirli bir ortamda diiriistliigiin,
mantigin, genglerin kurdugu mutlu evliliklerin yok olmasini anlatir (Sener, 1973, s. 33). Beyoglu 1931
model aldigimiz diger oyunlardaki gibi toplumsal degisimi, ahlaki yozlagmay1 konu edinmesine karsin,
bunu daha gercekeci ve sert agidan ele aldigi goriilmektedir. Oyun yazarligi tarihimizde kendine yer
edinememesinin nedeni de muhtemelen budur.

Hiseyin Rahmi Gilirpinar’n Kadin Erkeklesince (1932) oyununda ise asirt Batililagsan kadinin neden
oldugu sorunlar goriiliir. Nebahat ev isi yapmayan, kamusal hayata atilmis, ¢alisan bir kadindir. Kocasi
Siireyya’yla is boliimii konusunda anlasamazlar ve sonunda bebekleri 6liir. Oyunda kaynana Mebrure
geleneksel bir kadindir ve bu bakimdan idealize edilen kadin odur. Kadmlara bir takim yasal haklar
verilmigse de toplumsal cinsiyet rollerine, sorumluluklarina bagli kalmalar1 beklenmektedir.

Modern yasam tarzinin yanliglarini kadinlar {izerinden goésteren diger oyun ise 1930 yilinda Resat Nuri
Giintekin’in roman olarak yazdig1 Yaprak Dokiimii’diir (1930). Bu oyunda da Ali Riza Bey ve Siireyya
Hanim’m olusturdugu eski kusak, yeni kusagin kadmlarmin (kendi kizlar) kiiltiiriiyle ¢atisir. Kizlart
Leyla ve Necla, ailenin goriislerine ters diiserek modern bir yasam siirmek ister, ailelerinin maddi
imkanlarim zorlayarak partilere katilir, buralarda es bulmaya ¢aligirlar. Necla, Leyla’nin eski nisanlisiyla
evlenir, Leyla ise hayat kadini1 olur. Ogullar1 Sevket ise esinin isteklerini karsilamak ic¢in dolandiricilik
yaptigindan hapse girer. Ailenin ekonomik ve ahlaki ¢okiisii sonucunda Ali Riza Bey hafizasim
kaybetmistir. Aileye evli bir adamin metresi olan Leyla bakar. Burada idealize edilen kadin onceki
kusaga ait Siireyya ile biiyiik kiz1 Fikret’tir. Fikret de bu ahlaksizliga dayanamayip, hi¢ gérmedigi bir
adamla evlenmis; onun ¢ocuklarina ve yasl annesine bakarak “onurlu” bir hayat siirmeye baglamigtir.
Oyunda yikima neden olmayan tek karakter odur.

Bu oyun popiilerligini siirdiirmesi bakimindan Tiirk yazininin en 6énemli 6rneklerindendir. Bunun nedeni
ailenin geleneksel, modern olarak her iki yapisini, ebeveynligin ve kardesligin tiim iligski bi¢imlerini,
mahalle ortamini igermesinde bulunabilir. Diger yandan namus, diiriistliik gibi konularin para karsisinda
Onemini yitirmesi tehlikesini vurgulamistir ki sonraki dénem olan 1946 — 1960 yillar1 arasi oyun
yazarhiginda bu ideali savunan oyunlarda biiylik bir artis goriilecektir.

Yukarida degindigimiz oyunlara gére Cumhuriyet’in kurulus yillarinda oyun yazarligimizin idealize
ettigi kadin; vatani ic¢in kendini ve ailesini feda etmeye hazir, uysal, geleneksel degerlerine bagh ve
goriildiigli iizere yaninda baba ya da koca, daima bir erkek bulunan kadindir. Bu idealizasyonda
Batililagsmaya ulus bilincine ulagsmakta ve meslek edinmekte izin verilir. Ancak meslek sahibi kadin,
oyun yazarligi tarihimizde zaten yok denecek kadar azdir. Yukaridaki omeklerde goriildiigii tizere
ogretmenlik, modacilik, hemsirelik gibi vatana hizmet edecek yardimci1 meslekler tistlenebilir.

4. IDEALIZE EDILEN ERKEK TIiPOLOJIiSi

Ideal erkegin 6zellikleri de yine topluma ve vatana faydasi dlciisiinde degerlendirilmistir. Yaman’in ana
karakteri Yaman, Hiirrivet Apartmani’nda Kamuran, O Bir Devirdi’de Mehmet Yurdun, Kizi/
Caglayan’da Nimet karakterleri, Milli Miicadele’ye katilan, cesur delikanlilar olarak olumlanir.
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Muhterem Katil’de Dogan, vatanin bekasi i¢in 6z kardesi Sahin’i 6ldiiriir. Antik Yunan’dan beri ‘vatan’
kavramina sahip ¢ikan erkekler, Horatius’un deyisi ile dulce et decorum est pro patria moi (vatan igin
Olmek tatl1 ve onur vericidir) disiincesini destekler. Bu askeri idealizm, kurulus yillar1 Tiirk tiyatrosuna
karakteristigini veren en Onemli dgelerdendir. Ancak Horatius’un vurguladigi gibi onur verici olan
olmektir, duyguya kapilmak degil. Tipki Niizhet Hagim Sinanoglu’nun Sakarya oyununda Birinci Diinya
Savagi’ndan heniiz dénen Muhsin’in, annesi tarafindan kovulurcasina yeniden cepheye, bu kez Milli
Miicadele’ye gonderilmesi gibi.

Yine bu grupta da Cumhuriyet’in kazanimlari, ¢esitli mesleklere mensup erkek karakterler {izerinden ele
alimir. Ornegin Aka Giindiiz’iin her ikisi de 1960’larda gegen Koy Muallimi (1932) ve O Bir Devirdi ile
Yarim Osman (1933) ve Beyaz Kahraman (1932) oyunlari. K6y Muallimi’nde idealist 6gretmen Unal
koyii kalkindirmis, bir zamanlar Batakoba olan kdyiin adi onun girisimleri sayesinde Isikoba olarak
degistirilmistir. O Bir Devirdi oyununda bu kez Mehmet Yurdun idealist 6gretmendir. Koydeki gericilik
unsurlarina savas agar. Yarim Osman oyununun baskahramani Osman, cephede birka¢ uzvunu kaybettigi
icin “yarim” lakabiyla anilir. Cumhuriyet’in ilaniyla Osman muhtar yapilir. Kendisinin artik “Biitiin
Osman” oldugunu sdyler. Yeni rejimin verdigi unvan, onu tamamlamustir. Beyaz Kahraman’da Prof. Dr.
Tiirkoglu Dayan, diinyada ilk kez genglestirici iki formiil bulmus, bunlardan yanlis olani iistiinde
deneyerek kendi feda etmis, dogru formiilii Cumhuriyet’e birakmugstir. Bu oyunda karakterin adi dahi
idealizasyonun ipuglarimi verir: “Tiirkoglu, dayan™! Yarim Tiirkler’de Cemil, Selma’da Azmi Bey
(gOnliinii karisindan bagka birine kaptirmasina karsin), Koksiizler’de Ahmet geleneksel ahlaki ideallere
sahip ciktiklar gerekgesiyle oviiliir.

Bunlarin disinda bir oyun, erkek kimliginin ideal insasi bakimindan oldukc¢a ayrmtili belirlemeler
yapmaktadir: Resat Nuri Giintekin’in Vergi Hirsizi (1935) oyunu. Iki eski arkadastan Yusuf yeni rejimin
kurallarina siki sikiya bagli, yoksul ama iyi bir vatandag, Demir ise sistemin agiklarini arayan,
degerlendiren, zengin ve kotii vatandastir. Yusuf ellilerinde olmasina karsin otuzunda goriiniir, yedi
cocugu vardir, siirekli ¢alisan bir ig¢idir; Demir ise ondan gen¢ olmasina karsin adeta ¢okmiistiir, tek
cocugu vardir, babasindan kalan yiiklii mirasla gecinmektedir. Yusuf siirekli yasamindan duydugu
memnuniyeti anlatir:

“Yusuf — Demir gibiyim masallah... Bu yasta yirmilik delikanlilara tag ¢tkaririm.
Demir — Miden de saglam mi?
Yusuf — Tast yersem evvel Allah eritirim.

Demir — Ben bazi siitla¢ yedigim zaman bile eritinceye kadar akla karayr se¢iyorum... Sen
galiba émriinii ¢cok rahat gegirdin?

Yusuf — Ne gezer? Benim omriim gece giindiiz ¢calismakia gegti. (...) Yedi cocuk babasiyim. Ben
wrgat gibi ¢alismazsam onlar ag kalwr. (...)

Yusuf — Sen ¢alismadigin icin ¢oktiin, ben ¢alisigim igin ding ve saglam kaldim... Diinyada
calismak kadar insana sthhat ve nese veren sey olur mu? (...)

Yusuf — Memleketin askere, cificiye, iscive ihtiyaci var... Emin ol yorgunlukta da baska zevk
var. Bugiin ¢ocuklarima sekizinci, on beginci kardes de gelse emin ol yine giiler yiizle hos geldin,
safa geldin diyecegim” (Guntekin, 1933, s. 6-9).

Yusuf, vergi kacirdigimi 6grenince Demir’le goriismeyi keser. Vergi hirsizligi Demir’in riiyalarna
girerek onu korkutmaya baglamustir: Polise, doktora, 6gretmene ihtiyaci oldugunda, devletin maaslarini
Odeyemedigi i¢in ¢aligmadiklarini 6grenir. Bu riiyalardan sonra aydinlanma yasayan Demir, vergilerini
oder.

Erkek kimliginin insasi aslinda dogrudan vatandasin ingasidir. Bunu zaten yaklasik ti¢ asirdir siiren esit
vatandaglik miicadelesinden biliyoruz. Buradaki model oyunlara baktigimizda da erkeklerin ¢igir agan
bir doktor, sehri bastan asagi yapilandiracak bir mimar gibi etkili gorevlerde ya da pasa, muhtar,
Ogretmen gibi devletin iginde, onun ingasini ve isleyisini saglayacak konumlarda yer aldigini goriiyoruz.
Bu oyunlardan yola ¢ikarak donemin oyun yazarligmin idealize ettigi erkegi, yani vatandasi soyle
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tanimlayabiliriz: Ulkesi ve yurttaslar1 igin savasan, fedakar, zeki, Cumhuriyet’in siyasal ilkelerini
benimsemis, Batili degerler ile geleneksel toplumsal ilkeleri harmanlayabilmis, ¢aliskan, ding kisidir.

SONUC

Yukaridaki oyunlar 1923-1946 aras1 donemin farkli yazarlarindan, bu arastirmanin konusu gozetilerek
secilmistir. Ancak adi anilan diger tiim arastirmalarda ve oyunlarda goriilecektir ki oyunlar1 birbirinden
aywracak Ozellikler yok denecek kadar azdir. Donemin yazarlarmin asil yonelislerinin siyasal olmas,
onlarin adeta birer ideolog gibi calismalarina, yeni Tiirkiye’nin ideal vatandasini ve kiiltlirlinii insa
etmeye yonelmelerine neden olmustur.

Dénemin oyunlar1 coskulu, duygusal oyunlardir. Nesnel degil yanli bakis agisina sahiptir. Ideal benligin
ingasi1 i¢in bu donemde tiim oyun yazarlar elbirligiyle calismistir. Ancak gercek benlikle, yani kisinin
kendi kendisini sorgulamasiyla, tanimasiyla ilgilenilmemistir. Toplum heniiz Osmanli’nin disiinsel
yapisinin getirdigi cemaat olarak diistinmekten, hareket etmekten kurtulamadigindan, tiyatromuzda da
0zgiil kahramanlara rastlanmaz. Bu yaklasim idealizasyon bakimindan elbette islevseldir; ancak karakter
derinliginde, iki deger arasinda (6rnegin bu oyunlarin ¢ogunda duygu ve gorev) kalmig dramatik
kahraman yaratmak gibi teatral imkanlar kagirilmistir. Oyun kisileri karikatiir tiplerdir, olaylar, kisiler,
durumlar gercekei degildir; diyalog ve olay orgiileri mantiga aykiri, inandiriciliktan uzaktir. Dénemde
tiyatro sahnesi bir kiirsii gibi kullanildigi igin, yalnizca mesaja, yani ideal olanin insasina odaklanilmustir.

Bu dénemde tiyatromuzun goriiniimii, seyircileri siirekli bir seye ikna etmek istiyor gibidir. Oyunlarin
ads, igerikleri farkli olsa da daima ayn1 konulara deginilmistir. Oyunlarda rejim degisikliginin gerekliligi,
Cumbhuriyet’in kazanimlari, isleme yontemi siirekli olarak vurgulanmis, 6gretilmek istenmistir. Kiiltiir
degisiminin rizaya dayali olarak yapildigi hem oyunlarin igerigiyle hem yeni bir seyir aligkanligiyla
ogretilmek istenmistir. Clinkii bir toplumun ancak insanlarin onun var oldugunu diisiinmesiyle islerlik
kazanir.

Savas ortamimin ve etkilerinin gélgesinde kalmayan higbir oyun yoktur. Sayica az olmakla birlikte
giindelik hayat sorunlarini iceren oyunlar, nasil yasanilmasi, nasil davranilmasi gerektigini ogretecek
didaktik niteliktedir. Boylece toplum tiim yonleriyle insa edilmek istenmistir. Bu donem insaninin
anlatmaya deger baska hikayeleri elbette vardir. Ancak; bu dénem, yazarlar i¢in de yeni bir donemdir,
yazdiklar1 dramatik metinler yeni bir tiirdiir. Bu nedenle yazarlarin da sectikleri konular bakimindan
Milli Miicadele, Cumhuriyet, Batili degerler, milli degerler kavramlar1 arasinda sikisip kalmalarina
sagirmamak gerekir. Diger yandan dénemde bu konular haricinde kalem oynatan yazarlar dislanmus,
hatta kimilerince vatan haini olmakla dahi su¢lanmustir. Yazarlar i¢in kaginilmaz olarak statiiko Gnyargisi
olusmustur. Bu nedenlerle inkilaplarin halk {izerindeki etkileri, birbirini karsilikli yaftalayan gruplarin
(cahil, yobaz — gavur, kafir) gibi sorunlar yanl diistincelerin sonucu olarak gérmezden gelinmistir. Amag
donemin kisisini, ortamini anlatmak, yani olanla ilgilenmek degil; dogrudan ideal olani, olmas1 gerekeni
gostermektir. Bugiinden bakinca Tiirk tiyatrosunda hald kurulus yillan ile hesaplasma yapilamadigi,
buradaki hikayelerin tiikenmedigi sdylenmelidir.

Sonug olarak; Batili tiyatro, devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak ideal olami yaymak ve
pekistirerek yeniden iiretmek; Kemalizm’i yaymak, yeni Cumhuriyet’i ve kazanimlarmi 6gretmek
tizerine kurulmustur. Dénemin oyun yazarliginda bu idealleri yaymak i¢in Osmanli’ya ait degerler,
Osmanli beyleri ve din gorevlileri olumsuzlanmus, Batili degerler karsisinda milli degerler yticeltilmistir.
Temel bir ideal kadin karakteri goériilmez. Oyunlarda kadinlar genellikle erkekleri yoldan cikaran,
catisma yaratan kisiler olarak ¢izilmistir. Yine de idealize edilen kadin profilini iki sekilde ¢ikarabiliriz:
Anadolulu kadin, yash, koyld, fedakar olmasi 6zellikleriyle dne ¢ikar. Sehirli kadin idealize edilecekse,
bu yine fedakar, ailesi, erkegi i¢in yasayan, geleneksel ahlaki ilkelere siki sikiya bagli kadindir. Dénemin
oyun yazarligimn ideal kimligi, erkek kimligidir. Bu erkek kahraman orta siifa mensup, ¢alisabilecek
yasta, milli degerlerine sadik, modernizm yanlisidir. Tiim yonelisi vatanini, devletini korumak ugrunadir.
Idealize edilen kiiltiir ise Cumhuriyet ilkelerine bagli, Anadolu’nun etik degerlerini de yasatmayi
stirdiiren; ancak yiizli Bat1’ya doniik milli bir kiiltiirdiir.
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