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*...SIE TAUCHTEN AUF WIE TULPEN IM ROSENGARTEN"
BEMERKUNGEN ZUR VERWENDUNG VON
_ BLUMENM}:“«.TAPI—IERN IN DER OSMANISCHEN INSA-PROSA

Gisela PROCHAZKA-EISL*

Wenn man mit osmanischer Poesie auch nur in Ansitzen vertraut ist und
an deren Metaphern und sprachliche Bilder denkt, so sind wohl giil, siinbiil,
serv und reyhan die ersten spontanen Assoziationen dazu. "Wangen wie Rosen
und Tulpen", "Locken wie Hyazinthen", Menschen vom Wuchs und "Gang
gleich schwankenden Zypressen" und dergleichen blumige Attribute sind in der
osmanischen divan-Poesie langst nicht mehr Ausdruck individueller Kreativitit,
sondern zu feststehendén, selbstindigen Topoi geworden!. DaB es in diesen
Fillen meist um das Konzept des menschlichen Korpers als Garten mit den
einzelnen Korperteilen als dessen Blumen, Kriuter oder Biume geht, hat J. S.
Meisami in einem ausfiihrlichen Artikel iiber persische Poesie dargestellt, merkt
jedoch an, daB sich dies genauso fiir die osmanische Dichtung zeigen lieBe.
Zahlreiche einschlagige Beispiele aus der osmanischen divan-Poesie bringt auch
Besir Ayvazoglu in seinem Giiller Kitab:, einem vergniiglich zu lesenden
Florilegium, das sich kemeswegs, wie der Tltel vermuten lieBe, nur auf die
Rose beschrankt 2

Wien _
1 Vgl. Meisami, Julie Scott: "The Body as Garden: Nature and Sexuality in Persian
Poetry", in: Edebiyat 6, 2 (1995), 245-274.

2 Ayvazoglu, Besir: Giiller Kitabr. Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine bir Deneme. Istanbul
1992. Ebenfalls mit diesem Thema befaBt sich der Artikel "Divan Edebiyatinda Cigekler-
Kasideler" von Orhan Saik Gokyay in Tarih ve Taplum (Temmuz 1980), dcr mir jedoch
leider nicht zugtinglich war. ;
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Im folgenden mdéchte ich nun, mit den zur divan-Poesie vorliegenden
Arbeiten im Hintergrund, die Anwendung von Blumen- und Gartenmetaphern
in der osmanischen Prosa darstellen - in der Annahme, dafl die Ergebnisse
dieser Untersuchung auch Riickschliisse allgemeinerer Natur. erlauben, die tiber
das schmale Segmcnt der "Blumensprache hinausgehen. Im folgenden sollen
einerseits die vielfiltigen semantischen Moghchkelten der Anwendung aufge-
zeigt, andererseits eventuelle Unterschiede zur Poesie herausgearbeitet werden.
Dabei stellen sich mehrere Fragen: Sind die Metaphern in Poesie und Prosa
wirklich nur deshalb unterschiedlich, weil es sich dabei um andere Themen
handelt?3 Werden die stereotypen Topoi der Poesie in der Prosa iiberhaupt
verwendet, und wenn ja, in welcher Situation?* Oder existiert ein vollig eigenes
Repertoire? Veridndern sich die Metaphem mit dem Ausklang des k]asmschen
16. Jah:hunderts? B AL

Die vorhegende Untersuchung, kann aufgrund cmer relatlv genngen
Anzahl an Werken natiirlich nur Tendenzen aufzelgen ]edoch keule allgemem
giiltigen Aussagen Sie basiert auf 1nsgesamt sechs Prosawcrken5 davon
starmnen vier aus dem 16 Iahrhundert S1e smd alle als hlstonograplnsche,

3" Dies nimmt meiné Kollegin Claudla Romer in ihrem Artikel iiber sprachllche Bllder

* . zum Meer an; vgl. "The Sea in Comparisons and Metaphors in Ottoman Historiography

in the Sixteenth Century", in: Kate Fleet (Hrsg.) The Ottomans and the Sea..Oriente
Moderno XX (LXXXI) 1-2001, 233-244

4 IUber die verbreitete Annahme, daB die Kunstprosa s:ch nach den Re.ge]n der dwan Poesm
richtet, vgl. Barbara Flemming: "Bemerkungen zur tiirkischen Prosa vor der Tanz:mai—
Zeit", in: Der Islam 50.(1973), 157-167. : i ;

Es ist hier-nicht der Ort, Grundstitzliches ‘iiber osmanische literarische: Prosa iiber
Reimprosa, Parallelismus oder ihrer - auch innerhalb eines Textes festzustellenden -
verschiedenen Stilebenen zu schreiben, da dies nur eine Wiederholung’ inzwischen
allgemein bekannter Dinge wire. Wichtig sind hier insbiesondere Barbara Flemmings
oben zitierte "Bemerkungen", wo auch die verschiedenen Annaherungen der Wissenschaft
an die osmanische Prosa (Fahir iz mit seiner Dreiteilung in sade, siisli und orta nesir,
die Alessio Bombaci in den Fundamenta 11 iibernommen hat, sowie Agih Simi Levends
Einteilung in die "tiirkische” und die "osmanische" Ebene) zusammengefaBt werden (vgl.

Flemmmg S. 158-160). Andreas Tietzes Untersuchung zum Prosastil Mustafa Alis
sowie seine Miszelle zum Wiederempfinden osmanischer Reimprosa sind ebenfalls
duBerst anfschluﬂrelch "Mustafa ‘All of . Galllpoll s Prosc Style",.in: Archivum
Ottomanicum. V (1973), 297-319 und "Zur Wiederempfindung der osmanischen
Reimprosa”, in: C.E.Bosworth, Charles Issawi et al. (Hrsg.): Essays in Honor of
Bernard Lewis. The Islamic World from Classmal to Modem Trmes, Princeton, New
Jersey, o. I., 609-613.
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anspruchsvoll, jedoch nicht extrem schwiilstig. Es sind dies Mustafa ‘Alis
Chronik Kiinhii I-ahbar, der Feldzugsbericht in den Irak des Matrakc: Nasiih
(Beyan-1 Menagzil-i Sefer-i ‘Irakeyn-i Sultan Siileyman Han), die Beschreibung
des grofien Beschneidungsfestes 1582 des nur unter seinelri mahlas bekannten
Bosniers Intizami (Sirname-i Hiimayiin) und Ta‘likizades Beschreibung des
Ungarnfeldzuges von 1593-94 (Sehndme-i Hiimayin). Um auch einen
Eindruck von eventuellen stilistischen Veriinderungen der Metaphernsprache
nach der klassischen Zeit zu gewinnen, wurden zwei Texte aus dem frithen 17.
Jahrhundert ausgewertct und zwar Nergisis (gcst 1635) Werk iiber den
bosnischen Statthalter Murteza Pasa (el-vasfu I-kamil fi ahvali I-vezm I- ‘ad:l)
und. Veysxs (gest. 1628) "Traumbuch" Hvabname 6 Diese heiden Autoren
werden oft geradezu exemplansch fiir ull:rakomphmerte Prosa gcna.nnt bei den
mcr untersuchten Werken trifft. dies vielleicht noch auf el-vasfu l-kamil... zu,
das H" abname ist hmgegcn im Rahmen seiner Zeit - als eher schllcht zu
bezeichnen. Was alle sechs Wcrkc -verbindet, ist ihre Zugehﬁngkcxt zu einer
hteransch ausgefeﬂten Form der Kunstprosa, die streckenweise, nicht Jedoch
durchgﬁnglg, sehr. komphmcn: sein kann. -

“* Insgesamt fanden sich 177 Belegstellcn mit Blumen, Girten oder Bhumen
als Verglcxche, die: folgendermaBen auf die Tcxtc verteilt sind 7 :

6 Nergisi: el-vasfu I-kamil fi ahvali l-veziri I-'adil, Ms Revan 428 Topkap: ‘Sarayi;
Prochézka-Eisl, Gisela (Hrsg.): Die Wiener Handschrift des Siirname-i Hiimayin mit
Kommentar und Indices versehen, Istanbul 1995, (als intizami zitiert); F. A.

. Salimzjanovoj (Hrsg.): Veysi: Hab-name = ("Kniga snovidenija") / Vejsi. Krit. tekst,
perevod s tureckogo, Moskva 1977; Ugur. Ahmet et al. (Hrsg.): Kitabii't-Tarih-i
Kiinhii'l-Ahbér Gelibolulu Mustafa ‘Al Efendi; 1. Cilt; L+ II. Kisim, Kayseri 1997.
Christine Woodhead (Hrsg.): Ta'likizade's sehname-i hhiimayin. A history of the
Ottoman campaign into Hungary 1593-94, Berlin 1983; Yurdaydin, Hiiseyin Gazi
(Hrsg.): Nasahii's Silahi (Matrakei): Beyan-1 Menazil-i Sefer-i “Irakeyn-i Sultan
Siileyman Han, Ankara 1976. '

7 Mit Ausnahme des wesentlich umfangreicheren Kiinhii I-ahbar sind die Texte alle

" annthernd ‘gleich lang, soda8 alleine die Anzahl der gcfundcn Belegstellen gewisse
Riickschliisse erlaubt, die im letzen Teil dieses Artikels niher erliutert werden. Die
Werke von Mustafa ‘Ali, Ta‘likizade und MaTraKg: Nasith standen mir in Form von
Editionen in Transkriptionen (die ersten beiden leider ohne Faksimile) zur Verﬁ]guug, die
drei restlichen transkribierte ich selber. Um bei den wirtlichen Zitaten nicht in einem
Gestriipp verschiedener Umschriften vcrlorcnzugehen. unterwarf ich auch die
transkribierten Texte konsequent meinem eigenen Transkriptionssystem.
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Mustafa ‘Ali: 55
Intizami: 36
Matrakge1 Nasiih: 33

* Ta‘likizade: 30 B
Nergisi: 13
Veysi: 10

Als "Beleg" sind in dieser Aufstellung Sinneinheiten gezﬁhlt ‘was
bedeutet daB diese 177 Textsegmente strukturell vielfiltig und von
unterschiedlicher Qualitit und Léange sind - von emfachcn Attributen (z. B. giil
yiizlii civanlar "rosengesichtige Knaben") iiber mchrglicdrige izafet-Verbindun-
gen (z. B. egcar-i giilzar-i fethiifi yapraklar: "die Blitter der Baume im Rosen-
garten der Eroberung") bis hin zu mehrzeiligen Textstellen, die etwa den
Lagerplatz eines Heeres ausfiihrlich mit einem Blumengarten verglelchen und
die sich natiirlich wieder in zahlreiche emzclne Bilder untergliedern lassen. Es
wurden nur solche Vergleiche aufgenommen, in denen Blumen und Giirten das
illustrierende Element (miisebbeh bihi) darstellen, nicht jedoch  Vergleiche, die
der Beschreibung realer Girten dienen.® Zwei Schilderungen von vorgeblich
echten Girten, die bewuBt miisebbeh und miisebbeh bihi umdrehen, sind
allerdings inkludiert. An Blumennamen angelehnte Farbbezeichnungen (rosa,
violett, orange...) wiurden nur dann aufgenommen, wenn sie vom Autor
eindeutig mit dem Ziel eingesetzt wurden, bei den Lesern die Vorstellung eines
.Gartens zu evozieren: : - PR

' guigum gdnl:kler ve guhstam seraperdeler ve erguvani saybanlar kurilub

"es wurden rosenfarbene Sonnendéicher (N rosengartcnfarblge
Zeltvorh?inge und Judasbaumrotc (—hla) Schattendﬂcher errichtet" (Matrakci
Nasith 102b)

8 Die Phrase, daB Jjemand oder etwas "wiichst und gedeiht” (negv i nema buldt) wurde nur
dann mitgezihlt, wenn sie in Zusammcnhang mit weiteren Blumenmetaphern auftritt. Es
handelt sich dabei iibrigens um eine Lieblingsphrase von Mustafa ‘Ali, die von ihm oft
fiir Menschen bzw. Positionen, in die sie gelangen, verwendet wird; sie scheint mir
jedoch weitgehend losgelsst vom Bild der Blume zu sein.

Echte Girten werden iibrigens vorzugswelse durch Vergleiche mit Gestimen oder auch -
naheliegend - dem Garten Eden geschildert. % ; E
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-DaB eine Untersuchung von Metaphern in der osmanischen Prosaliteratur
nicht isolicrt fiir sich erfolgen kann, sondern nur im Verglcich zur divan-
vcrsteht smh von selbst. Eme gute Verglexchsbasm bilden die Forschungen von
Cemﬁl Kumaz zur Blldersprache der Divandichter Nev Necatl Bey, Hayali
Bey und Ahmed Pasa; seine Ergebmssc stellt er in mehrercn Ubersichthchen
#uBerst hilfreichen Metapherntabellen dar.® Um die von Kumaz extrahlerten
Bilder in der Poesie jenen der Prosa besser gegeniiberstellen zu kénnen, war es
allerdings notig, aus seinen Tabellen, die nach miigebbeh geordnet sind,!0
samtliche Garten- und Blumenmetaphern (die jeweils in langen Listen
verschiedenster miisebbeh bihi zu ﬁnden waren) zu extrahieren, also sozusagen
seine Tabellen umzudrehen. |

Anhand dieser Listen lassen sich folgende Auffilligkeiten feststellen:
1. Metaphern mit Blumen \.\_'crdeﬁ offenbar semantisch #uBerst
eingeschrinkt .angewendet, iiberwiegend zur Beschreibung menschlicher

Kdrperteile bzw. des: ganzen Menschen, nur in Einzelfillen zur Beschreibung
eines Gestirns oder als Symbol fiir Schonheit allgemein. ]

2. Manche Blumen sind nur ganz bestimmten Bildern vorbehalten, oft
treffen wir auf ihre exklusive Verwendung fiir immer denselben Vergleich, wie
etwa reyhan nur fiir Haar und Bartflaum, simbr’d ebenso fast ausschhethh fiir
Locken.

i 3. Die Art der Vergleiche ist iiberwiegend sensual bestimmt, das heift,
wir haben es meist mit Assoziationen zu tun, die von den Sinnen, insbesondere
von den Augen, oder aber der Nase, sofort und direkt erfaBbar sind (rosenrote
Wangen, jasminweiBe Briiste, basilikumduftender Bartflaum), kaum jedoch mit
Bildern, die einen gewissen Grad an Abstraktion voraussetzen.!!

9  Kumnaz, Cemal: "Necati Beg, Ahmed Pasa, Hayli Beg ve Nev’i Divanlarindaki Tesbih
ve Mecaz Unsurlan",in: Tiirk Kiiltiirii Aragtirmalan XXV/1 (1987), S. 127-173.

10 Kumaz. geht nach folgenden Kriterien vor: der Geliebte, seine einzelnen Korperteile, der
Liebende, seine einzelnen Kérperteile, Schénheit allgemein, Gesume und Himmel, und
gibt jeweils Listen der damit verglichenen Elemente. ;

Ll Andrews, S. 78 spricht von Metaphern, die "sensually" oder "imaginary perceived" sind.
Vgl. Walter Andrews, An Introduction to Ottoman Poetry, Minneapolis & Chicago 1976.
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4. Blumen und Garten weisen eine- durchwcgs posuive Konnotanon
auf.12 - ; A

5. Rosen und Tulpen sind die weitaus beliebtesten Blumen fiir Verglmche.

Die Feststellung dlescr ﬁinf Punktc birgt bercits das Konzept m “sich, wo
man fiir einen Verglelch mit der Prosahteratur anzusetzen hat, weshalb zunﬁchst
eine ausﬁihrhche Besprechung samthcher semannschcr Anwendungsmﬁghch—
keiten von Blumen in Prosa gegcbcn w1rd 13

Semantik _
A) Der Mensch (122)

Ein gutes Drittel sﬁmthchcr Metaphern mit Blumen ist dem Menschen
gewidmet, teils emzcincn_Ambute_n, teils der ganzen Pgrgor;.

a) Der Mensch in Einzelteilen (78)

68 der "Teilbeschreibungen" sind den ganz stereotypen dtvan—Sumha ala
gonca-fem, lale-hadd, siinbiil-bity zuzurechen. Dieser eigentlich hohe ‘Anteil ist
damit zu erkliren, daB wir einen Gutteil (53) dieser Vergleiche Intizami, dem
Schreiber des Sizrname zu verdanken haben, der sich mit besonderer Vorliebe
der Schilderungen schner Knaben widmet.!4 Interessant ist - im Sumame wie
in den anderen untersuchten Texten - die Anwcndung dieser stcrcotypcn Bilder'
in den weltaus meisten Fillen!5 haben wir es dabei mit Menschen wie z.B.

12 Dies stellt auch J.S.Meisami, a.2.0., fest und faBt dies im SchluBwort S. 271
folgendermaBen zusammen: "The final message of Layla u Majniin, as perhaps of all the
poems we have seen here, is that poetry.- must dedicate itself to life, must bring, forth its
flowers and fruits in celebration of the power of life, of lhc ga.rdcn. ow:r the forces of
destruction, barrenness and death.”* ' 7

Es wurden hier die Belegtexte von zusammenhingenden Sinneinheiten in ihre einzelnen
Elemente zerstiickelt, was uns auf etwa 300 Einzelbilder brachte. Die iiberwiegende
Mebhrheit aller Vergleiche sind den Simile (regbih) zuzurechnen, nur wenige Metaphern
(isti‘are) sind anzutreffen; ich verwende im folgenden den Begriff "Metapher” ohne
Riicksicht darauf, ob es sich um Simile, Tropen, Metaphern handelt (vgl. Andrews,
aa.0., S.81: . the termmalogy of mel;aphor can be. and ls. used to: descrlbe simile as
well.")

Das Siirname habe ich an anderer Stelle etwas iiberspitzt als "§ehrengiz in Prosa”
bezeichnet. vgl. Prochizka-Eisl, "Von schénen Menschen und silﬁcn Frllchten . in
WZKM 86 (1996), 337-349. - -

Im rezkire-Teil des Kiinhii 'I-ahbar werden auch Dichter manchmal etwas blumig
geschildert; in einem Fall liegt es am Namen des Dichters (Ezhari), der Vergleiche mit

13

14

15
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jungen Weinschenken, schonen Knaben sowie Gefangenen oder. Sklaven
beiderlei Geschlechtes zu tun, also mit Menschen, die von ihrer sozm]en
Stellung dazu geeignet sind, mit ihnen galant zu verkehren, oder, offener
gesagt die potennellc Sexualpartner und’ -panncnnncn sein konnén. Treten
Menschen dieser Schlchten in den Texten auf, so werden rounnemaﬁlg, oft
nachgerade stakkatoam,g die ganglgen Topoi beigestellt

semen-sima ve gul-endam ve gonca- fem sa!aler :

"Weinschenke mit Jasmmgesmht Rosengestalt und Knospenmund"
(Mustafa ‘Ali 281) :

gonga-fem Sagi sunbul cwanlar

"Jiinglinge mit Knospenmund und Hyazmthenhaar" (Innzami 44r, iiber
Knaben die an cmcm Zunftaufzug teilnehmen)

serv- kaddan-l lale-hadd lale- haddan-i serv-kadd yaIm yiizlii d:l-berler
kali¢ gibi yanianna alub )

"Sie (die Glaubenskampfer) nahmcn Herzrduber mit entblﬁﬁtem Gesicht,
Zypressenwiichsige mit Wangen wie Tulpen, Tulpenwangige mit dem Wuchs
der. Zypresse, wie ein Schwert an ihre Seite." (Ta‘likizade 417; iiber
Gefangene) :

lale-rubsar w semen-beran-1 giil-‘izar gilman-i serv-kamer [ ] esir
kilinub : |

"Man nahm zypressenwiichsige Knaben mit Tulpenwangen,_ jasmin
(welﬁer) Brust und Rosenwangen Bl gefangen" (Mustafa ‘Ali 884)

Emen weiteren Beleg, der dlesen Emdruck bestitigt, ﬁnden Wwir auBerhaIb
unseres Materials in Barbara Flemmings Artikel "*Agikpagazades Blick auf
Frauen". Sie stellt dort fest, da Tursun Beg in seiner Chronik zur Eroberung
Istanbuls anldBlich der tagelangen Pliinderungen der: Stadt und der
massenhaften Gefangennahme von Knaben und Midchen bei der Beschreibung

Blumen geradezu provoziert, ansonsten diirfte mitspielen, daB Gedichtsammlungen ja oft
Namen wie giildeste, giilistan, giil-i Sadberk etc. haben.

Ftwas aus dem Rahmen fillt Mustafa ‘Alis einmalige Bezeichnung der gmBherrhchcn
Truppen als "rosenwangig und tulpenfarbig" (Mustafa ‘Ali 1106).
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dieser jungen Menschen "das ganze Schﬁnhcltsinvcntar zieht" und brmgt auch
so manch "blumiges" Beispiel.16

In Situationen hmgegen m denen von jungen Menschen geschneben
wird, die jemandem * gchdre;l etwa die Braut eines Prinzen, die Kinder eines
Vaters, sei dieser ein Sultan oder ein einfacher Mann, ist es vorbei mit der
Schilderung von Einzelteilen, von Jasminbriisten und Knospenmiindern.!7
Stets wird dann der Knabe, seltener das Médchen, in seiner Gesamterscheinung
geschildert, allerdings auf einer abstrakteren Ebene, die, von Zartheit und
Jugend allgemein abgesehen, keine direkten Assoziation auf begehrenswerte
korperliche Attribute zuldt; also etwa als Knospe, SproB, Zwelglem oder
Erstlingsrose, gerne aber auch als Gestim oder Juwel.

giil-i nev-bave-i bag-i devlet

"die frﬁhzemg erbliihte Rose im Ganen des Gliicks" (tntizal:m 4v, iiber
Sehzade Mehmed)

Nur wenige der Vergleiche weichen vom Vokabular der Poesie ab und
zeigen eine der Prosa vorbehaltene Kreativitit - wenn etwa Mustafa ‘Ali bei der
Beschneidung eines Prinzen feststellt, daB "von einer noch nicht aufgebliihten
Knospe ein blutrotes Blatt abgebrochen wurde"!8, oder wenn Menschen Augen
blau wie Leinsamen!? haben, ein weizenfarbiges, frisches Gesicht, Muttermale
wie Pfefferkorner auf einer safrangelben Haut, oder eine Haltung, krumm wie
ein Birnenstengel.

. Doch nicht nur der Schonheit eines Menschen wird die Blume
gegeniibergestellt, auch bei grausamen Details wie auf Baume gepfihlte Kopfe
oder blanken Schideln nach einer Schlacht finden wir qum.ige Metaphern wie
etwa rote Apfel, Klatschrhohn und - schon eher todesstan' gelbc Qu1tten

16  Barbara F!emming: "Asikpasazades Blick auf Frauen”, in: Sabine Pritor, Christoph K.
Neumann (Hrsg.): Frauen, Bilder und Gelehrte. Studien zu Gesellschaft und Kiinsten im
Osmanischen Reich. Festschrift Hans Georg Majer, Istanbul. 2002 69-96, oben zitiert
S. 89.

17 Bedeutet das etwa, daB Ausdriicke wie gonca-fem, semen-ber etc. nicht einfach
"Schonheit” oder "Liebreiz" ganz allgemein meinen, sondern eindeutig sexuell konnotiert
sind?

18 pir gonca-i na-giigiifteden bir berg-i ahmer Kopd:. (Mustafa *Ali 907).

19 Eigentlich sind ja die Bliiten des Leins blau, nicht die Samen; doch wir finden eindeutig
tuhm-i kettan gibi gok gozlii (Intizami 41v).
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b) Der Mensch als Ganzes (44)

Das bei weitem beliebteste Bild fiir einen Menschen ist jenes des Baumes,
oft auch einer einzelnen Blume. In der Prosa handelt es sich dabei weniger um
die schwankende Zypresse als Bild fiir schonen Wuchs und harmonischen
Gang, sondern viel 6fter wird der Vergleich_mi_t einem Baum (dirapt, serv,
Sanevber) herangezogen, weil jemand groB, stark und aufrecht ist, Laub und
Friichte tréigt, sei dies nun eine Anspielung auf vorhandene Kinder oder auch
auf innere Werte.

1a esndf-i ehl-i islam peyda olub, bag u rag-i?0 cevrde gitya ki escar-i. .
muhtel;fetil l-esmar zuhiir étmesi te ‘ayyiin buld:
] .. bis daB die verschiedenen muslimischen Vélker aufkamen, und es
zcigte sxch, daB in Flur und Garten der Ungerechtigkeit gleichsam Béume mit

verschiedensten Friichten zum Vorschein kamen." (Mustafa ‘f\]i 13, die Tiirken
besiedeln das Land Rum)

Wenn es sich um Feinde und Fcighnge handelt $0 habcn wir hmr gerne
das Bild des Baumes, dessen Blatter wie Herbstlaub im Wind zittern oder auch
abfallen.

 © Baum- und Blumenbilder stehen nie isoliert fiir sich, sondern sind
Elemente langerer Konstruktionen, in denen stets der jeweilige Mensch als Teil
eines imaginidren Gartens prasentiert wird (vgl. unten, D)).

" B) Krieg und Gewalt 41)

Einen relauv grofler Anteil an Belegen den ich unter "Kneg und Gewalt"
zusammenfasse, widmet sich Themen wie Blut, Kampf, Waffen, Schlacht- und
Lagerplitzen des Heeres. Hierbei kommt oft ein recht eigenartiger Begriff von
Asthetik zum Tragen, mit eher schaurigen Verglelchen, wie sie beim Kapltel
"Mensch" (blutige Schiidel etc.) bereits angeklungen sind.2!

20 Ugur S.13: "bag u rag u cevrde"

. 21 Barbara Flemming, "'Asikpasazades Blick auf Frauen", a.a.0.; S. 89, Anm. 97 stellt bei
Tursun Bey eine "erotische Kriegsmetaphorik" fest, was uns wieder zur Frage von Anm.
17 bringt.
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Den Lagerplatz eines Heeres mit einem Garten zu vergleichen ist beliebt
und wird manchmal sehr detailreich ausgefiihrt, ebenso Kriegs- und
Kampfszenarien, wie z.B. der Aufbruch der Flotte zum Kampf:

“rengad-reng bayrak ve sancaklariyle gemiler agilmus cigekler-ile zeyn olmg

- giilistana doniib [...] kadirgalarufi etrafi ve kayklarufi eknafi sertiz

" nizeler-ile neyistana miisabih olub bad-i nusret esdiikge bayrakfan e;car-
giilzar-1 fethiifi yapraklar: gibi lerzan olmigd:

"Die Schiffe verwandelten sich mit ihren vielfarbigen Fahncn und
Bannern in einen mit voll erbliihten Blumen geschmiickten Rosengarten [...]
die Ruderboote und Galeeren glichen mit den spitzen Lanzen rundum einem
Schilfdickicht. Wenn der Wind des Sieges wehte, dann zitterten sie wie die
Blitter der Baume im Rosengarten der Eroberung." (Matrak¢i Nasiih 11a)

Das Rot des Blutes wird insbesondere durch die Tulpe, seltener durch
Judasbaum und Rosc gckennzcmhnet ab und zu auch durch Mohn oder
Klatschmohn. : :

¢iplak kellelerden At Meydc'lm bostan-i hashasa .. dondi

"und vor lauter blanken Schideln verwandelte éich,der At Meydam in ein
Mohnfeld" (intizami 17v iiber eine Rauferei auf dem Hippodrom)- :

hiin-i karmizi-i insandan har-i mugaylan-i beriye napl-i erguvan oldukda

"Als der Dorn der wilden Wiistenakazie durch rotes menschliches Blut
zum Judasbaum wurde" (Veysi 15b zu einem Kampf in der Eindde) =~

Lanzen, Banner und Roﬂschwmfe (rug) werdcn hﬁufig mit Biumen oder
ganzen Wildern (serwstan, ‘Nergisi) assoziiert, sonstige Waffen hingegen
werden nur sehr selten rmt Blumen verglichen ("Lilie des Schwertcs". "Seerose
des Schildes").

C) Stoffe und Kopfbedeckungen (17)

Kleider, Stoffe und Miitzen mit Pflanzen bzw. Blumenfarben zu
benennen und somit die Triger dieser Kleider indirekt zu Blumen zu kiiren,
liegt nahe und ist ein beliebter stilistischer Kunstgriff, wie die folgende
Schilderung von Gértnerknaben zeigt:
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cemeni atlas-pug civanlar: give vii nazda ve nebati ma‘danos-naks
kembhalara girmis hizir(!)-dem dilberani seynnde saz benzlu u,s‘;ak berg -i
kaha doniib niyazda :

"Thre Jiinglinge in grasgriinem Atlasstoff kokettieren und flirten, und die
in sie Verliebten mit schilffarbenen Gesichtern werden beim Anblick ihrer
Herzrﬁubcr. die den Hauch des Hizir haben und die in kemha- Stoffe mit
gnlnem Petersilienmuster gekleidet sind zu Strohhalmen und winseln."22
(Intlzﬁmi 69v)

‘umiimen ‘asakir-i z.s'lam kirmuz bork geyub la!e-var meydan -1 kar-zarda
miimtaz gonlnmek :gun '

“insgesamt trugen die Soldaten des Islam rote Fllzmﬂtzcn. um glelch
Tulpcn am Kampfplatz besonders hervorgchoben zu sein." (Mustafé ‘Ah 83)

laleler ve ;akayrklar ca-be-ca ba; kaid:mb ba;larma k:z:!ba; misal
armizs taclar giilgini qfserler ve s:pehsalar—s gul ba;ma gancadan m:gfer
‘[...] takinub -

"Ringsum erhoben Tulpen und Pfingstrosen ihre K'ﬁpfcﬁ und' setzten
sich wie die Kizilbas rote Kronen und rosenfarbigen Hauptschmuck auf, und
die’ Rose, die oberste Hcerﬁlhrenn, trug einen Helm aus Knospen auf dem
Kopf." (Matrak¢i Nasiih 71b) Sz

- D) Sonstige Vergleiche: (82) -

Etwa ein Viertel aller Vergleiche sind im Gegensatz zu den oben
gebrachten Beispielen nicht sofort visuell zu erfassen, sondern bewegen sich
auf einer abstrakteren Ebene. Es handelt sich dabei fast immer um izafet-Ver-
bindungen, deren zweiter Teil ein Abstraktum darstellt, wie etwa "Knospe des
Hasses", "Basilikum der Seelenwiese", "griine Flur der Gerechtigkeit" usw.
Girten im allgemeinen (bag, bostan) und Rosengirten im besonderen (giilsen,

22 Hier kommt noch die zum Topos gewordene Assoziation von ¢emen "Wiese" fiir den

neuen Bartflaum junger Burschen dazu, sowie die Nennung des Friihlingsboten Hizir,
der, nicht zuletzt wegen seiner Wurzelkonsonanten, das Griin und die Frische des Bildes
noch stirker zum Leuchtén bringt - im Gegensatz dazu die blassen, gelblichen Farben
von Schilf und Stroh, die den ungliicklich Verliebten zugeschrieben sind.

Ein Wortspiel mit bag KaldirmaK, das iibertragen auch "revoltieren, sich: auﬂehnen
bedeutet. :

23
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giilzar, giilistan) sind mit 48 Belegen hier das dominante Simile, zumeist in
Verbindung mit einem Menschen, der sich als Blume oder Baum im
entsprechenden Garten befindet: o E:

' Bir nihal-i taze imig ki, bostan-i me‘arif ii hﬁnerde tiz bitiib ve tiz yémi;

"Er war ein zarter SproB, der im Garten der Kunstfertlgkeu und dcs
Geschicks schnell aufging und zur Relfe gelangte. (Mustafa ‘Ah 814 liber emen :
jungen Dichter) ‘

bag u rag-i milk bi-I-kiilltye nebatat-1 ecnebiyeden pak old:

..und Garten und Flur der Herrschaft waren somit voilstﬁndig von
frcmdlﬂndischen Gewichsen gereinigt" (Mustafa ‘Ali 1069; zwei Prinzen
sterben im @gyptischen Exil)

ki dest-i cud; gr.dman -1 ‘atada d:raht-: bm‘wn g:b: s:m-eji‘an alura':

"seine wohltitige Hand war sﬂb_e;vers;_reuend wie ein. [bluhgnder]
Mandelbaum im Rosengarten der Geschenke." (Ta‘likizade 247 iiber den
fre:gcbigen Emrullah Bcg)

Wir ﬁnden Giirten sowohl posmv a]s auch seItener negatw konnotlert
Girten der Weisheit, des Sultanats, des Sieges, der Imagination, der Ordnung
des Reiches, der Wohlberedtheit, des Gedédchtnisses, der D:chtlcunst, aber auch
des Aufruhrs und des Hasses.

Einen etwas aus dem Rahmen fallenden, ebenfalls imaginativen
Vergleich, bringt Mustafa ‘Ali, als ein Pasa einen Aga namens Siinbiil?4 absetzt
und einen denkbar Ungeeigneten an dessen Stelle beftrdert: St

zehr-i babunc sunbul—: ho;-buya bedel olmak hatirastyla agt karadan fark

* étmeyiib

"Und mit scim:m _ (__}e't_:lanke'n_,_ die wohlduftende Hyazinthe durch die
Kamillenbliite zu ersetzen, schied er nicht zwischen schwarz und weiB."
(Mustafa ‘Ali 572) _

Dariiber hinaus lassen sich noch eine geringe Anzahl thematisch anderer
sprachlicher Bilder feststellen, und zwar reale Orte (12, oft mit Blumen- oder

24 Insgesamt, nicht nur bei Blumen, ziehen "sprechende" Personennamen nahezu zwanghaft
eine entsprechende Metapher nach sich. -
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Obstgirten, aber auch dem Paradies verglichen), Feuer (4, Rose oder
Veilchen), Geschriebenes (4, Rosenblitter, Basilikum), die Sonne (2, Seerose,
Rose), Gedichte (2, Rosengirten), Graber (2, Gﬁrten) eine Schrclbfeder (1
Ast eines Baumes), sowie ein Schiff (1, Rosengarten). -

Rosen und Tulpen - die Kultivierte und die Wilde

DaB Rosen und Tulpen die bei weitem beliebtesten Blumen zur Bildung
von Metaphern sind, fillt bei Prosa und Poesie gleichermaBen auf. Ein Blick in
die Tabellen Kurnaz’ zeigt, daB in der Poes:e belde Blumen positiv konnotiert
sind. Allerdings ist festzustellen, daB, wihrend die Rose ausgiebig zu
Vergleichen sowohl des Geliebten als auch des Verliebten herangezogen wird,
. die Tulpe deutlich mehr bei der Beschreibung des Verliebten als bei jener des
Geliebten zur Anwendung kommt - dies beinhaltet indirekt eine negative
Komponente, da der Verliebte natiirlich zumeist ungliicklich und melancholisch
ist und in seiner nicht erhorten Anbetung des Geliebten Qualen erleldet 25

In der Prosa jedoch wird der Gegensatz zmschen der schdncn. heiteren,
kultivierten Rose und der wilden, oft feindlichen Tulpe ganz bewuBt eingesetzt.
Geradezu symbolisch fﬁr dieses’ Konzept lSt das als Tltel dleses Artikels
gewihlte Beispiel: > REH L

' gul;en-:_ vzlayer-i ko (. .r)‘_u Kd;&n ’da lale 3’-.‘_5‘;- ¢ikub 'ugﬂc érdf_ler

"Sie tauchten wie Tulpen; im Rosengarten des Landes von' Ghom und
Kashan auf und erhoben sich" (Matrakci Nasiih 26a, zum Einzug der Kizilbag)

- Uberhaupt scheinen die Kizilbas und die Tulpe mehrfach miteinander in
Beziehung zu stehen: einerseits bietet sich das Rot der Tulpe in Verbindung mit
ihren langen, spitz zulaufenden Bliitenblittern26 als Anspielung auf die
Kizilbagmiitzen an, andererseits assoziiert man Tulpe mit Blut, also Kampf,
was ja im hier relevanten Zeitraum d1e pnmare Art des Kontaktes zu den
K121lba§ war. Viellelcht splelt auch der Umstand rmt daB dxe Tulpe

25 Vgl Kurnaz, Tabellen S. 131-164: gu! steht ﬁ’jr sevg:h, gﬂzelhk, sevg:lmm yuzd ve
yanagt, sevg!!mm agz, sevgilinin boyu. Lale nur ﬁll‘ sevgili und sevgilinin agz.

26 Tulpen hatten damals lange und schmale Blitter, die im Idealfall spitz wie ein Schwert

- zuliefen; die halbkugelférmige Tulpe mit runden Blittern ist erst das Ergebnis englischer
Ziichtungen im spiten 18. Jh. vgl. Anna Pavord: Die Tulpe Eme Kufmrgeschtchre
Frankfurt a.M. 2003, 42 und 202.
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urspriinglich aus dem Osten stammt, vielleicht auch der Gedanke an die
Wildheit der Tulpe. Denn die Tulpe, die jeden Friihling weite Flichen des
anatolischen Hochlandes in rote und weifle Farben tauchte, stand im 16.
Jahrhundert bekanntlich erst am Anfang ihrer Karriere als kultivierte
Gartenpflanze.

... Ve surh u sepid kiilahlar: [ile?] tertib olunan ‘asakir-i Zafer-takrib yér
yiizini lale-zar éder oldL.

"Und die mit ihren roten und weiBen Kopfbedeckungen ausgestatteten
siegreichen Soldaten machten die Erde zum Tulpengarten." (Mustafa ‘Ali 73)

arz-i hicaz kamu lale-sitana dondiikde
"Als sich die Erde des-Hedschas zur Ginze in einen Tulpengarten
verwandelt hatte" (Veysi 20b)

ve ol meydan-: hun-alad surh-ser taclart ve han-agagte baglan ile Iale-zar-'
1 cindn gibi gorindi. (Mustafa ‘Ali 1106)

"und jener blutbesudclte Platz sah rmt seinen Klzﬂba§mtitzcn und den
blutbefleckten Képfen wie der Tulpengarten des Paradieses aus."

Blut und blutige Kampfstitten werden, wie die Beispiele zeigen, gerne:
und hiufig als Tulpengarten (lalezar), kaum einmal als Rosengarten bezeichnet,
wohingegen wir umgekehrt nur einen einzigen "imagintiren Tulpengarten"
finden. Solch feine, filigrane Gebilde wie Girten des Gliicks, der Erhabenheit
oder der Wohlberedtheit sind den Rosen vorbehalten.2

Wir kommen nun wieder auf die fiinf fiir die divan-Poesie festgestellten
Punkte (S.xxx) zuriick, um 1hnen unsere Ergcbmsse fiir die Prosa
gegeniiberzustellen: B B

1. Die Ub;rs:cht“iil:i'er semantische Komponenten der Vergleiche in Prosa
zeigt, daB das thematische Spektrum an Metaphern dort deutlich breiter ist.
Wihrend in der Dichtung fast ausschlieBlich der Mensch mit Blumen / Baumen
/ Girten verglichen wird, ist in der literarischen Prosa nur etwa ein Drittel der
Vergleiche auf den Menschen bezogen. Stci‘eotypc Topoi der Poesie bleiben
auch in Prosa weitgehend den dort auftretenden typiSChCI"l. Figuren

27 Beispiele siehe Semantik B.



SIE TAUCHTEN AUF WIE TULPEN IM ROSENGARTEN 179

(Weinschenk, kokette Knaben, Geliebte) vorbehalten und werden thematisch
nicht weitergesponnen, also nicht auf andere Personen ausgeweitet. Neue, in
der Poesie nicht behandelte Themen erfordern auch die Konstruktion neuer
Bilder, wobei es nicht von vornherein als selbstverstdndlich anzunehmen war,
daB "blumige" Vergleiche auch abgewandelt und in ﬁuﬂerst prosaischen Zusam--
menhingen eingesetzt werden.

2. Die Erweiterung des semantischen Spektrums einz.elner, in der Poesie
exklusiv in feststehenden Vergleichen verwendete Blumen ist keine Seltenheit -
so ist z. B. cemen, der Bartflaum der Poesie, in Prosa auch als menschlicher
Korper insgesamt zu finden, nach Basilikum (reyhan) duften nicht nur die
Wangen schoner Jiinglinge, sondern auch die "Wiese der Seelen" oder "die
guten Taten, die der Welt gefallen"; gonca, der kleine Mund der Poesne, ist auch
in Wendungen wie z.B. gonca-i ser "die Knospe des Kopfes" anzutreffen.
Dariiber hinaus finden wir in Prosa auch gréBeren Sortenreichtum vor, z.B.
Kamillen, Bambus, Klatschmohn Mohn Weizen, Lemsamen und Pappeln.

3. Wihrend in Poesxe die Metaphem meist direkt mit den Sinnen zu
erfassen sind, weisen die Prosabelege eine groBe Anzahl (ca. ein Viertel aller)
an imaginativen Vergleichen auf, die einen gewissen Proze8 der Abstraktion
voraussetzen. 2!

4. Die in der Poesie iiberwiegend positive Konnotation der
Gartenmetaphorik ist in der Prosa nicht in diesem AusmaB festzustellen, was
1nsbesondcre fiir dle Beispiele aus dem 17. Jh. (siehe unten) zutrifft. el

5. In Poesie wie in Prosa sind es die Rose und die Tulpe, die wcltaus am
h.’iufigsten fir Vergleiche herangezogen werden,. wobei der Gegensatz
zwischen kultivierter Rose und wilder, “blutlger Tulpe in Prosa sehr
polarisierend dargestellt wird. :

HAF

Veysi und Nergisi _

Abschliefend sei noch kurz auf stilistische Besonderheiten im Vergleich
der Autoren des 16. und des 17. Jahrhunderts eingegangen, wohl wissend, da§
es sich hierbei vielfach um subjektive, nicht- konkret festzumachende
Einschiitzungen handelt.
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Bei den vier Autoren des 16. Jahrhunderts sind problemlos gewisse
gemeinsame Merkmale festzustellen, die den kollektiven Stil dieser Zeit
kennzeichnen. Die Metaphern sind einander in weiten Teilen sehr dhnlich, das
heifit, es werden mit weitgehend gleichem Vokabular verschiedene Bilder
zusammengestellt. Insbesondere Mustafa ‘Ali, Matrak¢i Nasiih und Intizami
sind auf den ersten Blick als Vertreter der gleichen stilistischen Tradition zu
erkennen, wobei Intizami durch die thematisch etwas einseitigc Behandlung
seines an sich historischen Thcmas als metaphemrelcher einzustufen ist.
Mustafa ‘Ali und Matrak¢i Nasiih wmdemm sind subtilere Meister des tenasiib
als der Sumame-Verfasser Ta‘likizade weist neben konventioneller hteranscher.
Topik auch eine gewnsse Originalitit auf. Er verwendet. geme sPrachhch
cmfache Spnchwurter wie wir sie nur bei ihm finden: | _ e

* her giiliiii hart ve her miiliii humanr vardur
"jede Rose hat'einen Dorn und jeder Wein macht einen Kater" (182)
Gillistan-t hayat iki hansfan-l memar®8 arasmdadir

"der Rosengarten des che,ns liegt z__wischcn den beiden Dor_nwilc‘_inissen_,
des Todes" (297)

Ein Blick auf die beiden Autoren des 17. Jahrhunderts, Veysx und
Nergisi, zeigt ein erstaunlich anderes Bild. Obwohl diese Untersuchung nur
wenige Quellen und innerhalb, dieser w1cdemm lechglich ein sehr schmales
Segment der Metaphemsprache umfaBt 148t sich doch ganz Klar festste]len daBl
im 17. Jh. offenbar die gingigen Verglciche. der vorigcn Generation mcht mehr
ganz dem literarischen Geschmack entsprechen. 'Schon’ ein Blick auf die
Auflistung der Belegfrequenz nach Autoren (S.xxx) zeigt, daB diese bei Veysi
und Nergisi signifikant geringer als fiir das 16. Jh. ausfallt.2? Wir wissen, da8
es in der Mitte des 17. Jh. in der divan-Poesie gewisse neue Entwicklungen
gab, und daB dies offenbar zu einem abnehmenden Interesse an visuellen

28 Woodhead 2.2.0.: mumryar

29 Vgl Anm. 7 - das Ergebnis hegt nicht daran, daB dlc beiden Werke vielleicht kiirzer

> wiiren. DaB wir iibrigens bei Veysi und Nergisi die einzigen Belege fiir Vergle:che von

Biichern, Buchseiten, einzelnen Kapiteln mit Blumen finden, ist zwar interessant, doch
wahrscheinlich ein Zufall.
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Vergleichen fiihrte.30 Aus unéé_ren' Ergebnissen nun den SchluB zu ziehen, da8
vielleicht die Prosaliteratur stilistisch der divan-Poesie vorausgeeilt ist, wire
zwar rcmvoll doch aufgrund der germgen Anzahl untersuchter Quellen wohl zu
gewagt. -

 Bei Nerglm fallt als Merkma] seines persﬁnhchen Stﬂs auf, daB er das
Metaphernrepertoire erweitert, also einerseits Pflanzen verwendet, die wir
ausschlieBlich bei ihm finden, andererseits mit bekannten Pflanzen neue
Vergleiche ‘schafft. So zittern z.B. Feinde in Nergisis Werk nicht nur wie
Herbstlaub, sondern Zusitzlich noch wie BambusspréBlinge! Eine Pflanze, bei
der man sich die Frage stellt, ob es sie im 17. Jh. in Anatolien {iberhaupt schon
zu bewundern gab:...berg-i hazan ve nihal-i hayzuran gibi lerzan (Nergisi 45v)

An anderer Stelle vergleicht er Schlachtreihen mit einem so ausgefallenen
Baum - der sich aufgrund seines Namens safsaf allerdings ideal zu einem
Wortspiel mit saff eignet - daB sich der Abschreiber der Handschnft zu einem
erkldrenden Randvermerk bemiiBigt fiihlte:

... Saff-i secere-i safsaf-var mumazam u mukeyya-y: cihad oldukda

"als die Schlachtreihe wie eine Pappela.llee geordnet und bcrelt zum
GIaubcnskampf war" (Nergisi 34v) mit dem Randvermerk: safsaf kavak
agac:dur ki bid-i gahi dcr!er safsaf ist eine Pappel auch bld—: saht genarmt

Auch Ncrgxsxs Verglelch eines Leichnams mit cmer verdomen Wlese ist
duBerst originell: -

iki gaziniifi cemenistan-i vucud: pe;murde-z Ieh:b-t §ehadet o!ub

"Die Wiese des Korpers zweier Glaubenskimpfer wurde durch die Hitze
des Feuers der Zeugenschaft versengt" (Nergisi 86v)

Wihrend Nergisi durch neue Pflanzen bzw. neue Bilder mit bekannten
Pflanzen auffillt, scheint mir Veysi noch interessanter: Er vermittelt den
Eindruck, ganz bewuBt gingige Vergleiche zu dekonstruieren und seine Leser
damit zu irritieren. Als bestes Beispiel mag der bereits besprochene lalezar
dienen. Nur einmal verwendet Veysi dieses Bild fiir ein blutiges Schlachtfeld
(allerdings als lale-sitan), dafiir ﬁnd_en wir bei ihm einen durch cin_cn Sultan

30 Vgl. Feldmann, Walter: "The Celestial Sphere, the Wheel of Fortune, and Fate in the
Gazels of Na'ili and Baki", in: I/MES 28 (1996), 193-215, insbes. S. 200.
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geschaffenen "Tulpengarten von Sicherheit und Schutz" (lalezar-i emn ii emin,
Veysi 1b), die einzige positive Konnotation des Tulpengartens im gesamten
Material. Bei allen anderen Autoren wire dieses Bild nur mit bostan, bag,
giilsen etc. denkbar. In zwei duBerst bluttriefenden Szenen3!, die eigentlich
klassische lalezar-Situationen darstellen, bringt Veysi dafiir iiberraschend in
grausam einfachen Worten den Verglelch mit einem Metzgergcschaft (Kassab
diikkani).

Insgesamt sind Veysxs B]umenmetaphcm zur Hﬁlfle ncgatw konnouert
schaurige Vergleiche wie die blutigen Dornbiische (vgl. B)) gehoren ebenso
dazu wie ein Dorngestriipp des Bosen und ein zerstorter bzw. abgeernteter
Garten (hdristan-i serr ii sor, bozulmu,s' bostan, Veysi 17a, 32a).

Zwei Beispiele konnen die unheimliche Asthetik seiner Blumenj.rergleichc
drastischer als viele Worte ﬂluslneren

giilberg-i mashaf-i kerimden tilavet-i kelamii llah-i kadim éderken ser-i

gonca-i devlet-mendin nihal-i beden-i hiramamindan ayirub han-i na-

hakk-i Zi-n-nareyn ile sahayif-i beyza-yi kelamii llah evrak-i lale-i

nii‘mani gibi la‘l-reng étdiiklerinde ' b

"Wihrend er aus den Rosenblittern des edlen Korans die Worte des
ewigen Gottes vorlas, trennten sie die Knospe seines gliickhaften Kopfes vom
SproB seines schwankenden Leibes, und durch das zn Unrecht vergossene Blut
des Zi-n-niireyn32 wurden die weiflen Seiten des Wortes Gottes rubinfarben
wie die Blitter des Klatschmohns."33 (Veysi 19b-20a, der Kalif ‘Utman wird
bei der Lektiire iiberfallen)

ba'dehi ol nihal-i nazik-beden ve giil-i pireheniifi etrafint bende cekdi ve

dest-i na-miibarekine bir ser-tiz ustura alub ol gonce-i bag-i letafetiini

giilberg-i tari gibi derisini ten-i nazikinden yiizmege bagsladr

“Danach legte er den Spro8 ihres zarten Korpers und die Rose des
Hemdes in Fesseln, und er nahm ein spitzes Rasiermesser in seine unselige

31 16b, und spiiter, als hunderte Kinder getétet werden und die ganze Erde rot gemh ist.
Einmal vergleicht Veysi einen bluttriefenden Platz mit einem Gcschﬁft, das (rotes)
Brasilienholz verkauft (diikkan-i bakam-fiiriig).

32 Beiname ‘Utmans

3 zu lale/sagayig-i nii‘mani bzw. gelincik vgl. Ayvazoglu, Giiller Knab:S 109.
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Hand und begann, die einem frischen Rosenblatt gleichende Haut jener Knospe
im Garten der Anmut von ihrem zarten Koérper zu schiilen. (Veysi 35a, ein
grausamer Herrscher héutet eine Sklavin und stopft die Haut mit Stroh aus)

Die auffilligen Unterschiede in der Bildersprache Veysis und Nergisis im
Vergleich zu den Autoren des 16. Jahrhunderts lassen sich nicht einfach darauf
reduzieren, daB wir es mit individuellen literarischen Perstnlichkeiten zu tun
haben. Nur zwei Jahrzehnte nach dem Tod Mustafa ‘Alis finden wir uns hier
offenbar im Bereich einer Bruchlinie, entlang derer neue Ansitze in der
Rezeption traditioneller Topoi sprieSen.
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