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LYCUS DERGISI’NIN AMACI, KAPSAMI VE YAYIN POLITIiKASI

Amac

Lycus Dergisi, her yil Haziran ve Aralik aylarinda olmak Ttizere yilda iki say1 olarak
yayimlanan, bilimsel ve hakemli bir e-dergidir. Lycus Dergisi; basta Anadolu Arkeolojisi,
Antik Dénem Tarihi Cografyasi, Prehistorya, Protohistorya, Onasya ve Klasik Arkeoloji,
Mtizecilik, Eskicag Tarihi, Epigrafi, Nimizmatik, Antropoloji, Arkeometri, Koruma-Onarim,
Mimarlik Tarihi gibi alanlarin konularini kapsayan, disiplinler arasi calismalari yayimlamay1
amaclamaktadir.

Kapsam

Lycus Dergisi, Anadolu Arkeolojisi, Tarihi Cografyas1 olmak tUzere Prehistorik Dénem’den
baslayarak, glinimuize kadar olan kultir mirasi, buluntular, arkeolojik kazi ve ylzey
arastirmalarinin sonuclari, restorasyon, konservasyon, muzecilik, antropoloji, epigrafi, etno-
arkeoloji gibi bilimsel calismalar1 kapsar. Bunlarin disinda ilk defa yapilan tespitler,
uygulamalar ve analiz calismalarinin yer aldigi yazilari icerir.

Yayin Politikasi

e Lycus Dergisi, Haziran ve Aralik ay1 olmak tizere yilda iki say1 olarak yayimlanir. Hakem
degerlendirme strecinden olumlu gortis alan makaleler, yillik yayin icin belirlenen hedefi
asmasi durumunda bir sonraki sayida yayimlanmasi amaciyla havuzda bekletilir.
Makalelerdeki oncelik, yazar tarafindan calismanin goénderildigi tarih ve makale niteligi g6z
6ntine alinarak belirlenir.

e Lycus Dergisine gonderilen calismalarin daha o6nce herhangi bir yayin organinda
yayimlanmamis olmasi1 ve sisteme eklendiginde bir baska yayin organinin degerlendirme
asamasinda bulunmamasi gerekir. Yayimlanmak tizere génderilen calisma, yazarin tezinden
(lisans/ytksek lisans/doktora) tretilmisse veya bilimsel bir kongre/toplantida sunulmussa
bunun basliga konulacak dipnot ile aciklanmasi gereklidir. Bu calisma, yayin kurulu
tarafindan uygun gortldtgt takdirde tarih ve yer bildirmek sarti ile kabul edilebilir.

e Basvurunun yapilmasindan, yazinin yayimlanma asamasina kadar gecen surecteki btitiin
islemler elektronik ortamda (https://dergipark.org.tr/lycus) gerceklesir. Herhangi bir
yazinin elektronik sisteme eklenmesi, calismanin yayimlanmasi icin basvuru olarak kabul
edilir ve degerlendirme sureci baslar. Yazarlar yayimlanmak tuzere gonderdikleri
calismalarin yayin haklarini, Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstitlisti btlinyesindeki
Lycus Dergisi'ne devretmis olurlar. Lycus Dergisi’nde yayimlanan calismalarin telif hakk:
dergiye ait olup referans gosterilmeden aktarilamaz, cogaltilamaz ve dergi yonetiminden izin
alinmaksizin bir baska yayin organinda yayimlanamaz. Yayimlanan calismalar icin
yazarlara telif Gicreti 6denmez.

e Lycus Dergisi'nde yayimlanmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir bilimsel,
etik ve hukuki sorumluluk, yazar/yazarlara aittir. Bu hususta Dergi, herhangi bir
hukumlultk kabul etmez.

e Dergiye gonderilen yazilarin dergi kurallarina gore diizenlenmis olmasi gereklidir. Yayin alt
komisyonu, yazim kurallarina uymayan yazilari yayimlamama veya duzeltmek tzere
yazar/yazarlara iade etme yetkisine sahiptir. Lycus Dergisi'nde yayimlanacak makalelerin
yazarlarinin TELIF HAKKI DEVRI FORMU’nu eksiksiz doldurarak, islak imza ile adresimize
gondermeleri gerekmektedir. Calisma Dergi'ye gonderildikten sonra, hicbir asamada, Telif
Hakki Devri Formu’nda belirtilen yazar adlari ve siralamasi disinda yazar adi eklenemez,
silinemez ve siralamada degisiklik yapilamaz.
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YAYIN iLKELERI

Makaleler World ortaminda, Times New Roman harf karakteri kullanilarak yazilmis
olmalidir. Yunanca alintilar disinda tim metin tek yazi karakteri ile
olusturulmalidir.

Metin 11 punto; 6zet, dipnot, katalog 9 punto; kaynakca 10 punto olmali, tek satir
aralikla yazilmalidir.

A4 boyutundaki yazilarda, sayfanin solundan ve Ustiinden 3 cm, sagindan ve
altindan 2 cm bosluk birakilmalidir.

Ana baslik metnin yazildig: dilde, 11 punto, dliz ve kelimelerin ilk harfi btiytik harfler
ile ortalanarak, koyu yazilmaldir. Yabanci dildeki baslk, ana bashgin bir alt
satirinda, 12 punto, italik ve kelimelerin ilk harfi btiytik harfler ile ortalanarak, koyu
yazilmalidir.

Baslik altinda, ortalanarak yazar/yazarlarin isimleri, 10 punto ve koyu yazilmalidir.
Yazar isimleri yildizli dipnot (*) ile dipnotta gosterilmeli, dipnotta ise yazarin
akademik unvani, calistigit kurumun adi, adresi ve e-posta adresi ile ORC-ID
numaralar: belirtilmelidir.

Yazar isimlerinin altinda, 200 kelimeyi asmayacak sekilde, ancak en az 150
kelimelik 6zet yazilmalidir. Ozette calismanin amaci, icerik ve sonuclari hakkinda
kisa ve acgiklayici bilgiler bulunmalidir. Ozetin altinda en az 4, en fazla 6 kelimeden
olusan anahtar kelimeler verilmelidir. Yabanci dildeki calismalarda metnin kaleme
alindig1 dilde ve Turkce o6zet, Turkce yazilmis calismalarda ise metin dilinde ve
Ingilizce 6zet yer almalidir.

Dipnotlar sayfanin altinda verilmeli ve makalenin basindan sonuna kadar sayisal
sureklilik izlemelidir.

Metin icerisindeki alt basliklarda kelimelerin ilk harfi buytk, diger harfleri ktictik
olmak tizere 11 punto olmali ve koyu yazilmalidir.

Calismanin tamami, 6zet, kaynakca ve figlirler ile birlikte 20 sayfay:r gecmemeli, sag
alt koseye sayfa numaras: eklenmelidir. Bu simnirlamay:r asan calismalarda,
editorlerin takdir hakki g6z 6ntine alinacaktir.

Makalede kullanilacak fotograf, resim, c¢izim ve harita gibi gorsel verilerde
“Fig.” kisaltmasi1 kullanilmali, numaralandirmada sureklilik goézetilmelidir. Metnin
icinde kullanilan “Fig.” ibaresi parantez icerisinde yer almalidir. ikiden fazla figiir
belirtiliyorsa, iki rakam arasina bosluksuz tire (Fig. 2-4) konulmalidir. Figlr
coztinurlikleri 300 dpi'den asagi olmamali ve JPEG formatinda goénderilmelidir.
Figtirlerin listesi metnin sonunda, kaynakc¢a bé6limitntin 6ncesinde yer almalidir.
Kaynakca, makalenin sonunda bulunmalidir. Kaynakcanin devaminda, varsa
figtirler yer alir.

Makaleler, editorlerin Onerileri dogrultusunda secilen cift tarafli-koér
hakemlik (gerektiginde 3. hakeme gonderilebilir) ilkesine uygun olarak
degerlendirilmektedir. Yazarin kimliginden bagimsiz olarak degerlendirilen yazilar
icin hakemlerin gerekli goérdigd duzeltme ve gorlUsler yazara iletilir. Yazim
kurallarina uygun olmayan makaleler ise isleme konulmadan, yazarina iade
edilecektir. Yazar, hakemlerden gelecek degisiklik, dtizeltme ve ilaveleri yapmay
taahhtit etmis sayilir.

Yayimlanan yazilarin bilimsel sorumlulugu yazar/yazarlara aittir. Bu calismalar
dogrudan ya da dolayl olarak Lycus Dergisi’'nin gértisti niteligi tasimaz.

Dipnot kaynaklar: asagidaki kurallara gére hazirlanmalidir;

Tek Yazarli Kaynak Goésterme: Inan 1987, 121.

Iki Yazarli Kaynak Gésterme: Simsek — Duman 2007, 75.

Ikiden fazla yazari kaynak gésterme: Hobbs v.d. 1998, 358.

Birden fazla kaynaktan yapilan alintiy1 gésterme: Kadioglu 2006, 152; Ismaelli 2009,
25.

Birden fazla soy ismi tasiyan yazari kaynak gésterme: Dénmez-Oztiirk 2006, 95.
*Dipnotlarda sayfa numaralar verilirken, tam aralik verilmeli (inan 1987, 121-125),
“vd., vdd.” gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.



15. Kaynakca asagidaki kurallara gére hazirlanmalidir;
e Kitap kaynak gosterme:
Bailey 1980
D. M. Bailey, Roman Lamps Made in Italy, A Catalogue of the Lamps in the British
Museum II, London, 1980.
Demirhan-Erdemir 2015
A. Demirhan Erdemir, Prehistorik ve llk Caglarda Tip, Istanbul, 2015.
Humann v.d. 1898
C. Humann - C. Cichorius — W. Judeich - F. Winter, Altertiimer von Hierapolis,
Berlin, 1898.
e Ceviri Yapilmis Kitab1 Kaynak Goésterme:
Deighton 2005
H. J. Deighton, Eski Atina Yasantisinda Bir Giin, Cev. H. Kékten-Ersoy, Istanbul,
2005.
Magie 2001
D. Magie, Anadolu’da Romaliar I, Attalos’un Vasiyeti, Cev. N. Basgelen — O. Capar,
Istanbul, 2001.
e Editorlu Kitapta Bolumu Kaynak Gosterme:
Atila — Gurler 2010
C. Atila - B. Gurler, “Bergama Mtzesi'nde Bulunan Roma Doénemi Cam
Eserleri”, Metropolis lonia II Yollarin Kesistigi Yer Recep Meric Icin Yazilar/ The Land of
the Crossroads Essays in Honour of Recep Meric, Ed. S. Aybek — A. K. Oz, Istanbul,
2010, 47-53.
e Makale Kaynak Goésterme:
Basaran 1990
S. Basaran, “1988 Yili Enez Kazisi Calismalan”,11. Kazt Sonuglart Toplantist 2,
Ankara, 1990, 107-123.
Kaya 2009
M. A. Kaya, “Anadolu’'da Roma Egemenligi (I0 205-25)”, Dogu Bati Dergisi 49,
Ankara, 2009, 195-234.
Murat 2003
L. Murat, “Ammihanta Rittielinde Hastaliklar ve Tedavi Yoéntemleri”, Archivum
Anatolicum 4/2, 2003, 89-109.
Simsek — Duman 2007
C. Simsek - B. Duman, “Laodikeia’da Bulunan Ampullalar’, Olba XV, Istanbul,
2007, 73-101.
e Yayimlanmamis Tez Calismasini Kaynak Goésterme:
Sogut 1998
B. Sogut, Kilikya Bolgesi'ndeki Roma Imparatorluk Cagr Tapinaklar, Selcuk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Konya, 1998.
Erén 2007
A. Eron, Anadolu’da Roma Dénemi Tapinaklarinda Gériilen Bezemeli Frizler, Adnan
Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Aydin, 2007.
e Antik Dénem Metinlerini Kaynak Gésterme:
Antik déneme ait edebi bir metinden yapilan alintilar, dipnot yerine metin icerisinde
ve parantez icerisinde “Plinius (nat. V.105)”, “Strabon (XII.8.16)” verilmelidir. Metin
ya da dipnot icerisinde kullanilan antik dildeki terimler ya da kisa ctimleler italik
olarak verilmelidir. Antik kaynaklar Der Neue Pauly’de verilen standartlara uygun
olmalidir.
16. Dipnot ve kaynakcada bir yazarin ayni yilda yayimlanmis birden fazla eseri
kullanilacaksa, yildan sonra alfabenin baslangic harfinden baslayarak kictk harf
ekleyerek (Simsek 2002a, 3; Simsek 2002b, 231) numaralandirilmalidir.
17. Basvurular https://dergipark.org.tr/lycus adresi tizerinden yapilmalidir; bununla
birlikte gerektiginde lycus@pau.edu.tr e-posta adresinden de yapilabilir.
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Degisen Miize ve Miizecilikte Sergilemenin Teknoloji Boyutunun Incelenmesi:
Bursa Panorama Miizesi Ornegi
Analyzing the Technology Dimension of Exhibitions in Changing Museums and
Museology: The Case of Bursa Panorama Museum

Ayse Burcu ZULFIKAR'
Ozgiir EDIZ™

Ozet

Antik Yunan’da ilham perilerinin tapinagindan ismini alan miizeler, k6éklii gecmise sahip bir olusumdur.
Bu olusum, canli varlik gibi degisimler gecirerek kapsamlarin genisletmesiyle gtintimtize kadar gelmistir.
Actk hava miizeleri, bilim miizeleri, ¢cagdas sanat miizeleri gibi bircok miize tiirleri ortaya cikarken
bunlardan biri de “panorama miizeleri” olmustur. 360 derecelik kesintisiz resim sanat: olarak bilinen
panorama sanatiy; gezici cadirlardan miizelere tasinarak, o mekanlarda dairesel formu ile bicim ve icerik
agisindan hakimiyet kurmustur. Savas, kent ve doga tarihi sahnelerini barindiran panorama sanatt ve
licboyutlu anlatim teknikleri ile panorama miizeleri, bulundugu ytizydlarda ziyaretcileri etkilemistir.
Gtintimtizde gérsel sanatin ve tic boyutlu anlatim tekniklerinin énemli aract haline gelen teknoloji ise,
miizeler gibi, Antik Yunan’a uzanan kéklii bir gecmise sahiptir. Insana yardimer olabilecek teknikler,
uygulamalar anlamindan tiireyen “teknoloji”, bilim ve sanat arasinda bir képrti olmustur. Bu baglamda
miizelerde tichoyutlu anlatim tekniklerini gelistirmek ve gelecege panorama sanatini tasimak, teknoloji
ile miimktindiir. Bu amagclar ile calismada, alan olarak “Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi”
secilmis ve bu kapsamda bir éneri modeli olusturulmustur. Ayrica ¢calisma, her gecen giin gelisen ve
degisen 21. ytizyiin Teknoloji ve Bilgi Cagi’nda cografyamizdaki antik kentler ve cesitli kiilttirler de dahil
olmak tizere miize sergilemelerine ve cagdas miizecilik literatiirtine yenilik ve tasarnim algist getirmeyi
hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Mtizecilik, Panorama Mtizeleri, Sergileme, Teknoloji.
Abstract

Museums named from the temples of muses in ancient Greece are creations with a deep-rooted history.
This creation is extending its scope with physical and contextual changes, just like living creatures.
While various museum types such as open-air museums, science museums, contemporary art museums
have emerged, one of particular interest is the “panorama museum”. Panorama art, known as 360-
degree continuous visual art, became dominant in aspects of style and content with its circular form by
having moved from mobile tents to museums. Panorama museums that host panorama art consisting of
war, city and nature scenes, have impressed visitors with their three-dimensional expression techniques
in centuries. Nowadays technology, which has become an important tool of visual art and three-
dimensional expression techniques has a deep-rooted history found in ancient Greece, like museums.
The word technology, derived from the techniques and practices that helps humanity, acts as a bridge
between science and art. In that regard, it is possible to develop the three-dimensional expression
techniques and carry panorama art to the future with technology. In this study, “Panorama 1326
Museum and Interplay Centre”, has been selected and given as a suggestion model. In addition, this
study aims to bring a sense of innovation and design to contemporary museum literature, museum
exhibitions including the ancient cities and various cultures in our geography in the age of technology
and information of the changing 21st century.

Keywords: Contemporary Museology, Panorama Museum, Exhibition, Technology.

* Uzm. Mimar, Bursa Uludag Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti, Mimarlik Bina Bilgisi Anabilim Dali
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Giris

GUnumuz diinyasinda insanlarin hayati; yasadiklar1 konut, cevre, sokak ve kent ile
beraber sekillenmektedir. Bircok mimari unsur, insan hayatini sekillendirdigi kadar
her an o hayatlar1 degisime sokma kapasitesine de sahiptir. Mimari unsurlar, son

yuzyilarda teknolojinin gelismesiyle degisimlerini daha da hizlandirarak
gintimuzde halen evrimine ve hayatlarimizi degistirmeye devam etmektedir.

Mimari ve teknolojik degisimlerin en ¢cok géruldiigi mekanlardan biri olan muizeler
ise en genel tanimlariyla asirlardir stiregelen doga nesnelerini, degerli esyalari
saklama ve biriktirme aliskanliklarimizin glncellenmis halidir. Mtuzeler, kelime
anlamlarini Antik Yunan dénemindeki “ilham perilerinin evlerinden” alirken caglar
boyunca ugradig fiziksel ve islevsel degisimleriyle beraber icerikleri ve anlamlari ile
de glintimuizde degisimine devam etmektedir. Ozellikle tarihte yasanan bircok
hastalik, savas, toplumsal bunalim, yoksulluk neticesinde 21. yUzyilda mtizeler;
insan odakli, caga uyum saglayabilen, gelecek kusaklara saglikli bir kuilttir ve bilgi
aktarimi yapabilen mimari yapilara dénismuistiir. Oncesinde nesne odakli olan
otoriter muzeler, insan odakli cagdas mekanlara déntistirken muizelerin amaclari;
ziyaretcilerle iletisim kurmak, onlara cesitli faydalar saglamak ve etkilemek
olmustur. Bu noktada teknoloji, sergileme alanlarinda; artirilmis gerceklik,
katilimcilik, ¢ boyutluluk gibi kavramlarla destekli cesitli yaklasimlar ile gorsel
sanatlarda da ortaya cikmistir. Bir diger anlamiyla teknoloji, muizelerin ziyaretci ile
karsilikli deneyim ve etkilesim kurma konusunda etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu
kapsamda dusundtgumuzde; o6zellikle bulundugumuz cografyadaki muzelerin,
antik kentlerin, tarihin zenginligini, cagdas muizecilik ilkeleri ve teknoloji ile entegre
etmenin; onlarin degerini daha da ortaya cikaracagi ve benzersiz firsatlar
olusturabilecegi sOylenebilir.

Miize ve Miizecilik Kavramlari

Mtzeler zamansiz ve evrensel olan, sinirlari olmadan organik bir blytume ile
katmanlasan yapilardir. Uluslararas1 Miuzeler Konseyi (ICOM), ICOM™un
Uluslararas1 Muizecilik Heyeti (ICOFOM), Amerikan Mtzeler Birligi (AAM) gibi bir¢cok
sivil toplum kuruluslann ise muzelerin gelisimsel slrecine ortaklik etmistir.
Kuruluslar; uzmanlar ile muizelerin daha esitlik¢i bir kultire sahip, etik sosyal
topluluk olmalarina katk: saglamistir. Bu bakimdan mutizeleri daha iyi anlayabilmek
ve yorumlayabilmek icin cesitli uzmanlarin ve muze kuruluslarinin mtize ve
muzecilik calismalarini incelemekte fayda vardir.

Mtize kavrami, tarihi gelisimsel sureci icinde ele alindiginda Yunanca “mouseion”
s6zciginden tUremis olup, anlami ilham perilerinin distiinme yeri ya da
tapinagidir. Bu kavram daha sonraki dénemlerde, iskenderiye Kutiiphanesi icin;
Roénesans déoneminde ise Paolo Giovio ile ilk kez 16. ylzyil kisisel koleksiyon odalar:
icin kullanilmistir. 18. yulzyilda ise koleksiyonlari korumak, sergilemek ve halka
acmak icin kullanilan bir kurulus ismi olmustur. Bu yuzyil sonlarinda ise muze,
bireysel koleksiyonculuktan cok, kultiirel degeri olan nesnelerin toplandigl ve
sergilendigi kapali yapilar olarak taninmaya baslamistir. Ama zamanla muzelerin
sadece kapali mekanlardan ibaret olmadigi farkli mekanlari ya da genis acik
alanlar1 da kapsayabilecegi; acik hava muzeleri, eko-muzeleri ile 6rneklenmistir.
Gunumuzde ise muze kavrami; sanatsal, kiltirel, bilimsel konular iceren eserleri
ve kesif merkezlerini icine alarak kapsami ile daha da genislemistir?.

1 Madran 1999, 3-4; Onur 2012, 20-26.
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M. Foucault ise yarattigi “heterotopya” kavramiyla muizeleri farkli bir bakis acisi ile
derinlemesine incelemistir2. M. Foucault, heterotopyalar “6teki mekanlar” olarak da
adlandirip muzeleri buna o6rnek goésterir. M. Foucault, muzeleri; tek bir gercek
alanda farkli zamanlardan farkli nesneleri bir araya getiren bir heterotopya olarak
tanimlasa da bunun nedenini sadece zaman ya da nesne cesitliligi olarak
gérmemistir. M. Foucault’'un bir heterotopya olarak mtizeleri adlandirmasinin asil
sebebi, muzelerdeki farkliliklarin da cesitli ve 6zglin hallerle var olmasi olarak
anlasilmaktadir.

ICOM kurulusunun arastirmalarina gore ise muzenin tek bir tanimi mtUmkin
degildir. Tanim kavramsal yaklasimlara, kuramsal ve pratik degerlendirmelere,
igslevlere, oyunculara gére mi yoksa muzeyi olusturan aktivitelere goére mi
yapilmalidir? ICOM’a gbére, muzeyi daha iyi anlayabilmek icin son zamanlardaki
degisimlerle birlikte konuyu ele almak uygun olacaktir3. Bu kadar degiskenlik
geciren muzelerin daha anlasilabilmesi ve etik degerlerinden uzaklasmamasi ic¢in
ICOM, en guncel tanimini 2007’de yapmistir. Tanim ilk kez 1974 yilinda ortaya
ciksa da otuz yili askin bir stire sonucunda, 2007 yilinda Viyana’daki 22. Genel
ICOM Konferansi’'nda resmi olarak kabul edilmistirt. Bu tanima gore, muizeler; “Kar
gayesi gltmeyen, kalici, topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden, halka acik,
‘soyut’ ve ‘somut’ insanlik mirasini ve cevresini egitim, calisma ve eglenme amaci
icin edinen, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen kurum” olarak
nitelendirilmistir.

Mtzeler, yeni tanimlariyla daha toplumsal, dinamik ve c¢agdas kuruluslara
dontiserek gelecek kusaklara yol gosterme ve insanlik miraslarini koruma
misyonunu da korumustur. Cagdaslasan ve dinamiklesen muze yaklasimlari
kapsaminda daha belirgin bir sekilde ortaya c¢ikan miuzecilik ve muzeoloji
kavramlarini da genel hatlariyla ele almak uygun olacaktir.

Muzecilik  (museography); mutze alanlarini, 0Ozellikle muze mimarisinin
planlanmasini, korunmasi, restorasyonu, glivenligi ve sergilenmesi gibi alanlar
kapsar. ICOM’a gore, “muzecilik” terimi 18. ylzyilda ortaya cikmis ve muize bilimi
olarak bilinen “muzeoloji (museology)” kelimesinden daha eskidir. Miize biliminin
aksine “muzecilik” terimi, muzelerle ilgili pratik etkinlikleri tanimlamak icin uzun
zamandan beri kullanilmaktadir. Muze bilim dali olan mtzeolojinin calisma
kapsamina ise muzenin tarihi, toplumdaki rold, spesifik arastirmalar1 ve fiziksel
korunmasi, faaliyetleri, organizasyonu, islevselligi, yeni ya da muzelestirilmis
mimarisi girerS. Mitlizenin kapsaminda yer alan “muzecilik” ve “muizeoloji”
kavramlar1 hem zitliklar hem de benzerlikler tasimasi ile aralarinda anlam
kargasasi yasanmasi olasidir. Bu noktada O. Kandemir ve O. Ucarin belirttigi
lUzere; muzeciligin, muzeolojinin belirledigi hedeflerin  gerceklestirilmesi,
uygulanmasiyla iliskili oldugunu bilmek 6nemlidir®.

2 Foucault 1984, 46-49; Karadeniz 2018, 106-107.
3 “Uluslararas1 Muzecilik Heyeti” olarak bilinen ICOM; miize kavramini bircok yoénleri ile incelemekte
olup, yillar gectikce degisen muize kavraminin tanimini belirli araliklarla gtincellemektedir. Son gecerli
tanmim 2007°de kabul edilmistir. 2019’dan itibaren yeni bir mtize tanimi ve kapsami Uzerinde
calismalar: devam etmektedir. Bkz. ICOM 2010, 15.
4ICOM 2010, 56-60.
5 ICOM 2010, 52-56; Mille 2011, 237-240.
6 Kandemir — Ucar 2015, 23-24.
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Diinya’da Miizenin ve Miizeciligin Dogusu ve Gelisimi

Muzeciligin koékeni olan doga nesnelerinin ve sanat yapitlarinin bir araya
getirilmesi, arastirmalara goére Paleolitik Cag’a kadar (MO 100,000-40.000)
dayanmakta olup koleksiyonculugun Yakin Dogu’da dogdugu kabul edilmektedir.
Eski Misir ve Mezopotamya topraklarinda degerli esyalarin mezarlarda, saraylarda
ya da tapinaklarda sergilendigi ve korundugu bilinmektedir. Koleksiyonculugun bu
caglarda daha cok dini amagclarla yapilmasinin yani sira, hiikiimdarlarin glclerini
ve kudretlerini halka gosterebilecekleri ganimetlerin de sergilemeler kapsaminda yer
aldigr bilinmektedir. Tarihte sanatsal agirlikli nesnelerin sergilenisini ise Antik
Doénem'de bilincli olarak ilk Grekler yapmistir?.

Muze kelimesi, Yunanca “mouseion” sézctiginden tlUremis olup, anlami ilham
perilerinin (mousai) distinme yeri ya da tapinagdir. Bu terim, Antik Yunan’da
tapinak, dag, kir, bahce gibi mekan ya da festival, senlik, kitap gibi durumlar ic¢in
de kullanilmistir8. C. Basaranin inceledigi tizere, Greklerin en buyuk tanrisi olan
Zeus’un “muse” diye bilinen dokuz kiz1 vardi. Oltimliiden dogan kizlar, Antik Yunan
panteonunda muzik ve siir ilhami veren esin perileri olarak bilinirlerdi (Fig. 1).
Prieneli sanatc¢i Arkhelaos’un yaptigi Helenistik déneme (MO 323-30) ait “Arkhelaos
Kabartmas1” eserinde, ilham perilerinin her birinin glizel sanatlarin farkhh bir
kolunu temsil ettigi ifade edilmistir®. Bu sebeple muzelerin ilk 6rnegi olarak kabul
edilen “museion”, kelime anlami ve icerik olarak aslinda kendi caginin bilim ve
sanat tapinagi anlamina da gelmektedir?o.

Fig. 1: Heinrich Maria von Hess tarafindan resmedilen Apollon ve yardimci ilham perileri tablosu

C. Basaran’in belirttigi Uizere ise bilinen en eski muzelerden biri, Atina Akropolt
téren kapisinin sol kanadinda yer alan “Pinacotheca!'” olmustur (MO 5. yuzyil).
Antik kaynaklara goére burada Klasik Antik Cag’daki Unli ressamlarin tablolar:
korunup, sergilenmistir. Ikinci erken érnek ise Misir’da yer almistir. Imparator I.
Ptolemaios, kurdugu arastirma enstitiistine; “mouseion” daha sonra Latince
“museaum” adini vermistir. Arastirma enstitlisiiniin adi “Iskenderiye Mtizesi”
olurken, yapinin bir béltimine “Iskenderiye Kutiiphanesi (MO 3. yuzyil)”
kurulmustur. Iskenderiye Kuitliphane ve Miizesi'nde kapsamli yazili kaynak

7 Yticel 1999, 19.
8 Yiicel 1999, 18; Ihtiyar 2011, 7.
9 Basaran 1988, 35-36.
10 Karadeniz 2018, 82.
11 Antik Yunan ve Antik Roma’da resim galerisi anlamina gelen “pinacotheca”, ilk Atina Akropolisi’nin
sol kanadinda yer alirken glinimiizde bu terim, Avrupa’da sehir sanat galerileri i¢in kullanilmaktadir.
Bkz. Britannica 2008b; https://www.britannica.com /topic/pinacotheca
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koleksiyonu ile beraber turlt bitki ve hayvanin bulundugu botanik bahce ve
anatomi salonu yer almistir. Sonrasinda Anadolu’da ise en erken o6rnek olarak
Bergama’da bulunan “Pergamon Kiuitliphanesi”, Iskenderiye Kuitliphanesi'ne
benzerligiyle dikkat cekmis ve Iskenderiye’den sonra diinyanin ikinci buytik
kiitiphanesi olarak tarihe gecmistir (MO 2. ytlizyil). Kitaplarin yaninda resim
muzesi niteligi tasiyan yapida, Heredot ve Homeros gibi hatiplerin heykelleri ve
bustleri sergilenmistir!2.

Antik Cag’dan Ronesans’a kadar hazine niteliginde btiytik bir birikimden s6z edilse
de, buglinkti anlamiyla koleksiyon ve mtuize kavrami; Rénesans duistincesinin bir
tartnudar. Ozellikle ilham perilerinden dogan miize kelimesi, arastirma ve bilimsel
tartismalara adanmis yer olan Iskenderiye Kiitiiphanesi icin éncesinde kullanilsa
da muzenin buginkl anlamda kullanimi, doktor ve din bilimci Paolo Giovio ile
olmustur. Antik eser koleksiyonlar: ile olusturdugu odayi; Apollon ve dokuz ilham
perisine ithaf ederek bu olusuma mtize adini vermesi ilk kez 16. ytzyil ortalarinda
olmustur!?3,

Fig. 4: Nadire kabinesi

12 Bagaran 1988, 37; ihtiyar 2011, 8-10.
13 Madran 1999, 4; Madran 2008, 77.
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15. yluzyil Floransasi’nin 6nemli ailelerinden ve Ronesans’in simgelerinden olan
Medici ailesi ise modern muze ve koleksiyonculuk girisimleriyle sanatcilara destek
vermislerdirl4. 16. yuzyilda Medicilerin artan koleksiyonlar1 Uffizi’'ye tasinarak,
muzelerin galeri benzeri sergi duzeni ilk Uffizi'lde olmustur (Fig. 2). Boylece
Ronesans doéneminde, modern muzeye giden yolda basamak olan mekanlar;
“galeriler”, “sttidyo” sonra da “kabine (merak kabineleri)” olarak adlandirilmistir
(Fig. 3-4). Stidyonun ilk 6rnekleri; Fransa’da, sonrasinda Germen topraklari ve
[talya’da yayginlasmistir. Aristokrat kesimin kendi kultiir anlayislarina gére dekore
ettikleri, degerli ve nadide koleksiyonlarin saklandig: ve arastirmalarin yapildig: 6zel
yerlerdir. Nadire kabineler ise doga tarihi ya da dogal cevreyle ilgili nesneler,
kitaplar ile sira dis1 turlerin, aletlerin ve mekanizmalarin koleksiyonlarinin
bulundugu yerler olmustur. Kabinlerin icerigi; genellikle anatomik, eczacilik, tip,
botanik ve zooloji gibi bircok bilim dallarindaki arastirmalara dayanmaktadir.
Ozellikle 16. yuzyildaki kesifler ve denizasiri geziler ile kabinelerdeki koleksiyonlar
ve mekanlar bliyiimis ve mulizeye donlismeye baslamistir!s.

17. yuzyilda ise koleksiyonlarin cesitlenmesi ile birlikte eserler, toplumsal
paylasima ve bilgi aktarimina yénelik mtizecilik ile tekrar hayat bulmustur. Ingiltere
Oxford Universitesi'nde, antika meraklisi Elias Ashmole’'un topladigi degerli
eserlerin yer aldigi koleksiyon ile kurulmus Ashmolean Muzesi, “halka acik ilk
resmi muze” olarak da anilmaktadir. 18. ylzyila gelindiginde ise muzeler, her
kesimden insana hitap eden kurumlar haline gelmistir. Kraliyet doktoru Hans
Sloane’nun genis kiitiphanesini ve doga tarihini barindiran koleksiyonu ile kurulan
British Muzesi, halka acik en bluiyik muizelerden birine déontismustiir. Sonrasinda
1793’te Fransiz Devrimi'nin simgesi olarak gorulen “ilk ulusal mtize” Louvre
Mtzesi, imparatorluk koleksiyonlarini halka acarak kendinden sonra da dinyadaki
bircok miizenin yapilandirilmasina 6rnek olmustur!é (Fig. 5) .

Fig. 5: Louvre Saray: ve Muzesi, Paris, Fransa

14 Artun 2007, 17-19.

15 Madran 2008, 78-80; Artun 2017, 88, 164.

16 Yucel 1999, 23-24; Artun 2007, 20-21; Madran 2008, 80-81.
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19. yuzyila gelindiginde Yunan, Misir, Osmanli, Hint uygarhiklarina ait eserler
dogudan batiya tasinarak, Avrupa’daki muzeler adeta birer kultlir ve sanat
tapinaklarina déonismeye baslamislardir. Ayrica ulusalcilik fikirleri sonucunda bu
cagdaki yeni tip muizelerin amaclari; toplumlarin kendi kultiirlerini, tarihlerini ve
surekliliklerini gdstererek, adet ve torelerin kaybolmamasini saglamak olmustur.
20. yuizyila yaklasirken Iskandinav tlkeleri ise “acik hava mitizesi” gibi yeni bir tiir
ortaya cikarmustir. Stockholm’de yer alan “Nordiska Museet” yapisi, Iskandinav
kirsal yasamin anlatildigi canlandirmalar ve nesnelerle etnografik bir 6zellik
tasimaktadir. Stockholm™in Skansen tepesinde ziyaretcilerin izleyebildikleri gercek
olculerdeki kirsal yasam canlandirmalarn ile “Nordiska Museet” ilk acik hava muizesi
olarak tarihte yerini almistir!?.

20. yuzyilin ikinci yarisinda ise Amerika’da muzecilik faaliyetleri daha hiz
kazanmis, kisa bir stirede muizecilik buytik bir gelisim gdstermistir. Ozellikle Ikinci
Duinya Savasi’nin oldugu 20. ylzyilin ikinci yarisinda savas, yoksulluk, hastaliklar,
yikimlarin etkisiyle toplumlarda farkindalik artarak hiimanizm, esitlik gibi fikirler
onem kazanmaya baslamistir. Toplumsal degisimler neticesinde 1947 yilinda
Pariste ICOM kurulmustur. Dunyadaki mulize uzmanlarindan olusan ICOM,
devletlerin etki ya da baskisi olmadan kulttirel mirasi korumak ve iyilestirmek
misyonuyla uluslararasi mesleki bir kurulus olarak kendini tanimlamistiri8. Bunun
neticesinde muize koleksiyonlar1  tekrar  degerlendirilmis, gelistirilmis,
siniflandirilmistir. Mizecilik; bilimsel ve kuramsal calismalara dontismus, muize ve
koleksiyonlar kamulastirilmistir.

20. yuzyilldan giniimutize kadar gelindiginde ise, post-modernizm akimi muzelerde
yer almaya baslamistir. Cagdas muzeler, post-modernizm!? ile bilinen amaclari
disinda sonradan kazandiklarn egitim, kulttir, sosyal, iletisim gibi bircok islevler ve
anlamlariyla glinimuizde yer almislardir. Bu sayede mtizeler; artik toplumla ve
tarihle ylizlesebilen, koleksiyonlar: yorumlayabilen, esnek, demokratik, 6zgurliked,
insan haklarina dayali toplumsal bir kurulusa doéntsmeye baslamistir.
GUnUmutizin cagdas muzeleri, artik toplumun sadece Ust zlmresine ya da
cogunluga gore degil; bircok farkli gruplar1 da kendine cekebilecekleri kamusal ve
toplumsal kurumlar olmustur20. GUnUmuzde muzeler; énemli mimarlari, stilleri,
yapisal ve mekansal oOzellikleriyle de poptuler ve saygin yapilar haline gelmistir.
Mtize mimarilerinin bazen mtuze iceriklerinin 6énline gectigi de gérilmustir. Richard
Rogers, Renzo Piano, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su Rogers, Mike Davies’in
tasarladigr Georges Pompidou Center, Frank Gehrynin Bilbao Guggenheim Mtizesi,
Buckminister Fuller’in Montreal Biyosferi gibi bircok farkli stildeki mtizeler bu
durumun belirgin 6rnekleri olmustur?! (Fig. 6-7). Buttin bu gelismeler ve degisimler
ile muizeler de kendilerine birtakim prensipler edinmistir (Fig. 8). Bu prensipler, B.
Onur'un c¢agdas muzecilik calismalar1 dogrultusunda genellendiginde C.
Karadeniz’e gore muzeler; toplumla gtivenli bir isbirligi yapabilen, diyaloglara acik,
aktif, yenilikci ve esitlik¢i kulttirel kurumlar olmalidir?2. Bu diyalog strecinde 21.
ylzyillda mtuzeler, J. S. Bowe’ye goére; bize kim oldugumuzu ve dunyadaki
Onemimizi, yerimizi anlama konusunda bizi gelistirmekle ilgilenmektedir23.

17 Madran 1999, 4-6.
18 Yticel 1999, 27, 86-87; Bozkus 2014, 335.
19 Tark Dil Kurumu’nun tanimina gére post-modernizm; modernist arayisin canliligini kaybetmesin-
den sonra 20. ylzyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan cesitli tislup ve yoénelislerin adidir.
20 Karadeniz 2018, 7-9.
21 Atagdk 1999, 72-74; Thtiyar 2011, 15-20.
22 Karadeniz 2018, 79-81.
23 Bowe 2009, 14-17.
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Fig. 6: Georges Pompidou Merkezi, Paris, 1977 Fig. 7: Bilbao Guggenheim Mtizesi, Ispanya, 1997

1. Mtizeler cesitlilige saygili ve evrensel bakisa sahip olmalidir.

2. Toplumun her kismi, farkliliklariyla muizelere erisim saglayabilmelidir. Dezavantajli konumda
bulunan gruplar ile (yas, cinsiyet, irk, renk, etnik koken, din, cinsel yénelim, tibbi kosul, fiziksel
engel ve benzeri) bircok farkliliklara saygi duyulmali, her ttrlt ayrimciligin tstesinden gelebilmek
icin muzeler bu stirecte caba gostermelidir.

3. Muzeler, bulunduklar cagin gerekliliklerine gére kendilerini gtincellemeli; egitsel ve toplumsal
yarar amaclari 6n plana cikmalidir.

4. Toplum katilimci olarak mtizelerde yer almalidir. Karsilikh iletisim 6ncelikli olmali degisimlere,
yeniliklere acik olmalidir. Cagdas muizeler; ziyaretcilerin kendi yaraticiliklarini, fikirlerini,
anlamlarini, fikirlerini ve projelerini paylasabilecekleri yerler haline gelebilmelidir.

5. Muze egitimleri; mtzenin koleksiyonlar ile ziyaretci arasindaki iliskiler buttinti olup, bu iliski
yasam boyu olarak gértiltip buna gére programlar hazirlanmalidir.

6. Muzeler gerek yerel gerek evrensel bircok ekolojik, kultiirel ve sanatsal degerler ile
kurgulanmalidir.

7. Cagdas muzecilikte; ice kapanik, yerel bakis acis1 yerine kultlirlerarasi diistince 6n planda
tutulmalidir

8. Miuizelerin mimari formlar1 ve mekan kurgular, ilgili muizenin felsefesiyle uyumlu sekilde
olusturulmalidir.

Fig. 8: Cagdas muzecilik prensipleri

Tiirkiye Olceginde Miizecilik

Muize ve muzecilik tarihinde Dulinya 6lceginden Turkiye o6lcegine gelindiginde ise;
Tuarkiye’de mtzecilik tarihi, dért bélimde incelenmektedir. Bunlar; Osmanl ilk
donemi, Osman Hamdi Bey donemi, Cumhuriyet dénemi, 1960 sonrasi1 muizecilik
donemleridir24.

Ilk olarak Osmanli déneminde miizecilik faaliyetleri, Avrupa’dan 150 yil sonra 19.
yuzyil ortalarinda baslamis gibi bilinse de Artun’a gére bu durum aslinda daha
farklidir. Avrupa’da Roénesans’a es zamanli olarak Osmanli déneminde Topkapi
Sarayi’nda buiyltk bir hazine ile imparatorluk koleksiyonu mevcuttur (15-16. ylzyil).
Ronesans’taki gibi “nadireler” olarak bilinen ve kategorilestirilen koleksiyonlar;
heykeller, minyattrler, degerli taslar, madalyalar, botanik ve zoolojik nesneler,
kitap, harita ve cizimler gibi degerli ve cesitli nesnelerden olusmustur2s.

24 Keles 2003, 4-5.
25 Artun 2017, 16-20.
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Sonraki yillarda, Dogu Roma yazitlarinin bulunmas: ile Padisah Abdulmecit
doneminde muzecilik, farkli bir boyuta gecmistir. Bu eserlerden olusan “Eski
Eserler Koleksiyonu”, 6nceden silah ambar1 (Harbiye Ambari) olarak kullanilan Aya
Irini Kilisesi’ne nakledilmis ve yapi diizenlenerek mtize haline dénustiriilmiistiir.
Yapinin bir kisminda “Eski Silah Koleksiyonlari”, diger kisminda da “Arkeolojik Eser
Koleksiyonlar1’” (Mecma-i Esliha-i Atika ve Mecma-i Asar-1 Atika) yer almistir.
Muzede toplanan eserlerin sayilar1 arttikca, yapi yetersiz kalmis ve muze Cinili
Kosk’e tasinmistir. Cinili Késk’e tasindiktan sonra mudurltige, Tlrk miizeciliginin
modernlesmesinde ve gelismesinde buyuk bir énem tasiyacak arkeolog ve ressam
Osman Hamdi Bey goreve atanmistir (1881-1910). Paris’te egitimler alip, cesitli
memurluklarda calisan Osman Hamdi Bey; yaptigi kazi calismalar: ve arastirmalar
ile eski eser kacakciliginin inanilmaz boyutlara vardigini fark etmistir. Bunlan
onlemek adina Osman Hamdi Bey, hazirladig1 “Asar-1 Atika Nizamnamesi”, 1884’ten
1973 yilina kadar gecerliligini korumustur. Bu nizamname ile artik yabancilarin ve
yerlilerin yaptiklar1 kazi calismalar1 daha saglam temellere oturtulmus ve muzecilik
calismalari, devlet denetimine ve korumasina girmistir. Sonrasinda Osman Hamdi
Bey’in girisimleri ile dénemin Utinlt levanten26 mimarlarindan Alexandre Vallaury,
yeni muze binasini Cinili Koskin karsisina yapmistir (Fig. 9).“Muze-i Himayun
(Asar-1 Atika)” ginumuiz adiyla “Istanbul Arkeoloji Mtzeleri”, tilkede 1891’de ilk
tasarlanan mtize yapist olmustur. Miize, donemin Avrupa mulize mimarisine benzer
secmeci bir Uslup ile tasarlanmis; koleksiyon sergilemeleri, kitapliklar,
laboratuvarlar: ve atélyeleri biinyesinde barindirmistir27.
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Fig. 9: Salt arastirma arsivi, Mtize-i Himayun, Alexandre Vallaury

Cumhuriyet donemi ise, Kurtulus Savasi sonrasi kisith imkanlara ragmen muizecilik
icin en cok gelismelerin yasandigi dénemlerden biri olmustur. Atattirk gecmisle
gelecek arasinda képri kurmay: hedefleyerek, halkin milli ktilttirlerini sahiplenmesi
icin girisimlerde bulunmustur. Bu sebeple Atatlirk, sanat ve kultir politikalarina
agirhik vermistir. Halk: bilinclendirmek icin butin ulke capinda sosyal ve kulttirel

26 TDK’nin tanimina goére, Fransizca -levant kelimesinden tlretilen levanten kelimesi; Dogu Akdeniz
tlkelerinde yasayan, genellikle ticaret ile ugrasan Avrupa koékenli insanlar icin kullanilmistir.
27 Basaran 1988, 38-39; Yticel 1999, 30-60.

75



kalkinmalar ile mtizelerde ve eserlerde onarimlar yapilmistir. Topkapr Sarayi
yillarca atil kalmasi sonucu bakim ve iyilesme calismalar: yapilarak; saray, icindeki
esyalarla birlikte muze olarak hizmete acilmistir. Ayasofya Camisi de muzeye
dontstirdlmustir. Cumhuriyet déneminde yapilan ilk mutize binasi “Ankara
Etnografya Muzesi” 1930 yilinda ziyarete acilmistir. 1925 yilinda c¢ikarilan kanunla
kapatilan tekke, tiirbe ve zaviyelerdeki esya ve eserlerin cogu Ankara Etnografya
Muzesi'nde sergilenmeye baslanmistir. Osmanli déneminde sanat ve resim
koleksiyonculugu yapilsa da gercek anlamda ilk sanat mulzesi, Atatirkln
girisimleriyle kurulmustur. 1937 yilinda Atatirkin emriyle Guzel Sanatlar
Akademisine bagli olarak Dolmabahce Sarayi’nda “Istanbul Resim ve Heykel
Muzesi”, Turkiye’nin ilk modern sanat muzesi olmustur2?s. Turkiye’de cagdas
muzecilik acisindan diger 6nemli gelisme, 195071i yillarda UNESCO ve ICOM’a uye
olunmasi ve ICOM'un Turkiye milli komitesini kurmasi olmustur29.

1994 yilinda “Rahmi M. Ko¢ Muzesi”; E. Yucel'e gore Turkiye’de sanayi tarihinin ve
gelisiminin yansitildigi, bircok Avrupa benzer orneklerinden asagi kalmayan bir
muze olmustur3®. Avrupa’daki gibi uluslararas: sergilerin muiizelere dontstirilme
yonundeki bir 6rnek de Turkiye'de gerceklesmistir. Turkiye’de 1987 yilinda “I.
Uluslararasi Cagdas Sanat Sergileri” ve sonrasinda 2004’te Istanbul Modern’in
acilmasi bu anlamda ilklerden olmustur3!l. 21. yuzyilin ilk ceyreginde cagdas
muzecilik anlayisa sahip muzelerin acgilmasi yOntnde girisimler glintmuzde
surmektedir. Bu girisimlerin 6nemli 6rnekleri; Gaziantep’te 2011 yilinda acilan
“Zeugma Mozaik Muzesi”, digeri ise 2014’te Avrupa’da yilin muzesi o6dulinu
kazanan Bayburt’taki Baks:1 Muizesi olmustur.

Ulkemizde sayilari artan mitizeler ve bu baglamda gelisen mitizeciligin yani sira
cagdas sanat alanlarinda sureli sergiler ve bienaller gitgide 6énem kazanmistir. Bu
alanda 6ne cikan kuruluslardan Istanbul Kultiir Sanat Vakfi; 1987 yilindan bu
yana, farkli kultirlerden sanatgilar: barindiran gérsel cagdas sanat yeni akimlari ile
her iki yilda bir Istanbul Bienali'ni diizenlemektedir. Venedik, Sao Paulo, Sidney
Bienallerine benzer sekilde Istanbul Bienali; ulusal temsil modeli yerine sanatcilarin
eserleri araciligiyla birbirleri ve izleyici ile diyalogunu saglayan evrensel sergi
modelini tercih etmektedir32. Ayrica yeni nesil Tark dijital33 sanatcist Refik Anadol,
sanat eserleriyle Turkiyenin ve dUnyanin bircok yerinde ©6nemli sanatsal
gosterimlerine devam etmektedir (Fig. 10).

Fig. 10: WDCH Dreams eseri, Refik Anadol

28 Ylicel 1999, 67-78; Keles 2003, 5.

29 Thtiyar 2011, 48-50.

30 Yuicel 1999, 98.

31fstanbul Modern resmi sitesinden bilgi alinmigtir. Bkz. Anonim 2020a;
https:/ /www.istanbulmodern.org/tr/muze/tarihce/tarihce_6.html

32 JKSV resmi sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. IKSV 2018; https://bienal.iksv.org/tr/bienal/tarihce

33 TDK’yva gore, Fransizca kokenli dijital kelimesi; verilerin bir ekran tzerinde elektronik olarak
goOsterilmesidir.
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Bugltin tlkemizde Kulttir ve Turizm Bakanligi’nin verilerine gére; Kultir Savunma
Ulastirma ve Saglik Bakanliklari’na, Buyuk Millet Meclisi'ne, Vakiflar Genel
Mudurltigti'ne baglh cesitli sayida muizeler ve bunlarin yani sira belediye ve 6zel
kuruluslara ait muzeler bulunmaktadir. Gintimuzde aralarinda Avrupa’da yilin
muzesi 6dult kazanmis bakanliga bagli 205, bakanlik denetimiyle 260 6zel miize de
olmak lzere “465 muze” yer almaktadir. Sayilarinin ve kapsamlarinin artmasi ile
muzeler; halkin egitimini, ulusal ve uluslararasi seminerleri, konferanslari, sosyal
ve kulturel faaliyetleri, sergileri ve bilimsel yayinlari barindiran egitim ve kulttr
yapilart haline gelmistir34. Dlinyada muzelerin siniflandirilmasi, koleksiyonlara gore
yapilirken; Turkiye’de goOsterimlere gbére muzelerin gruplandirilmasi ise Madran’a
gore asagidaki sekilde olmusturs3s.

e Genel Miizeler e Sanat Miizeleri e Tarih Miizeleri
e Endiistri Miizeleri e Etnografya Miizeleri ® Askeri Miizeler
e Arkeoloji Miizeleri o Bilim Miizeleri e Doga Tarihi ve Jeoloji Miizeleri

Ulkemizde binlerce yillik gecmise sahip cesitli uygarliklarin yer almasi sebebiyle en
yaygin muze turlerinden biri arkeoloji muizeleridir. Bu gruba arkeolojik sit alanlar
ve antik anitlar da girmektedir3¢. Istanbul Arkeoloji Mtizeleri, Kirsehir Kaman
Kalehoytik Arkeoloji Muzesi, Eskisehir Eti Arkeoloji Muzesi, Efes Antik Kenti,
Pergamon Antik Kenti, Denizli Hierapolis ve Laodikeia Antik Kenti bunlara érnektir.
Canakkale’de 2019 yilinda ziyarete acilan ve 2020’de Avrupa yilin muizesi alaninda
finale kalan Troya Muzesi ise Troya Antik Kent eserlerinin sergilendigi glincel ve
cagdas bir arkeoloji muzesi olmustur (Fig. 11-12). Bir diger bélimde incelenecek
panorama muzeleri ise tarih muizelerinin gintimuzde yayginlasan ti¢c boyutlu 360
dereceli hikayesel anlatim modelleridir. Istanbul 1453, Panorama 1326 Miize ve
Etkilesim Merkezi, Gaziantep Savunmasi ve Kahramanlik Panoramasi Muzesi,
Canakkale Panorama 1915 bunlara 6rnektir.

k) )
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Fig. 11-12: Troya Muzesi, Canakkale, Omer Selcuk Baz — Yalin Mimarlik Ekibi, 2018

Panorama Sanati ve Panorama Miizesi

O. Ediz’e goére miuizeler bulunduklar bélgeleri, sehirleri bircok sekilde motive
ederler. Tarih boyunca mtzeler araciligiyla boélgelerin kultirel, tarihi ve fiziki
dokularini okuyup izlemek muUmkin olmustur. Bu sebeple dinyada o6nemli
uygarliklarin yer aldigi sehirlerin ya da bolgelerin muzeleri ile de hatirlanmalar:
durumu glindeme gelmistir. Bir diger anlami ile mlize ve benzeri yapilar, kentsel

3¢ T.C Kualtir ve Turizm Bakanhg resmi sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2020b;
https:/ /kvmgm.ktb.gov.tr/TR-69904 / turkiye39de-muzecilik.html
35 Madran 1999, 15-17.
36 Madran 1999, 16.
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hafizanin adeta bir “harici diski” roliine sahiptirler3?. Tarihi anlari, sehirlerin ya da
doganin manzaralarini bunyelerinde barindiran panorama muzeleri ise bu
sebeplerle daha anlamli, duygusal ve kentlinin bag kurabilecegi yapilar olarak
tarihte yerini almistir (Fig. 13).

Fig. 13: Edinburgh panoramasi, Robert Barker

Panorama muzeleri, 360 derecelik panoramik resim sanatini barindirmasindan
kaynakli sergileme kosullar1 ve fonksiyonel gereklilikleri nedeniyle diger muizelere
gore daha farkli tasarim ve sergileme unsurlarina sahiptirler. Panorama muizelerine
ismini veren ve muzede hakimiyet kuran panorama sanati daha detayh
incelendiginde; “panorama38”, Britannica Ansiklopedisi'nin tanimina goére; “bir
alanin genis aciyla herhangi bir géoriniimi” olarak karsimiza ciktigr gérultir. Diger
bir tanimina gbre ise panorama; gorsel sanatlarda 6yktlisel devamli sahneleri ya da
yerylzinUn diz ya da kavisli arka plana boyanmis halidir. Panoramalar genellikle
sahne ya da teatral tablolara benzeyen gercege cok yaklasan cizimler olarak da
bilinirler. 18. ve 19. ylzyillarda panoramalar, poptler olup; stereoskop ve hareketli
resimlerden o6zellikle gliniimuizde bilinen animasyon ve U¢ boyutlu sinemalardan
o6nce var olmustursd,

Tarihte panorama sanatinin dogusu net olarak bilinmese de tarihteki ilk,
cizimlerden olan Lascaux Magaralarindaki hikayesel anlatimlara kadar uzandigi
tahmin edilmektedir. Sonrasinda ise 547 yilinda Ravenna’da San Vitale
Bazilikasi’nda hikayesel tic boyutlu cizimlere daha etkili ve belirgin bir sekilde
rastlanmaktadir (Fig. 14). Bazilikanin mozaik duvarlarinda ve kubbesinde
gintimuzde panorama sanatina benzer Uicboyutlu dini ve mitolojik gérsel anlatilar
yer almistir®®. Sonrasinda Roénesans kiliseleri ve sapellerinde benzer gorsel
anlatimlar yayginlagsmistir. Andrea Mantagna’nin “Camera degli Sposi” ikonik eseri
de bu durumun belirgin 6rneklerinden olmustur.

Panorama kelimesinin mucidi, Irlandali ressam Robert Barker (1739-1806)
olmustur. Icinde beklenmedik bir diinya barindiran masif bir silindirin éntinde
uzun kuyruklar olusmustur. Barker baslangicta gezici olarak panorama sergileri
yapsa da zamanla eserlerin daha yerlesik ve kalic1 olarak sergilenmesini istemistir.
Bu sayede panorama muzelerinin baslangici, Barker’in istegi ile Robert Mitchell’in
1793te tasarladigi “the Panorama” ile olmustur. Yapi, rotondo formunda Londra
Leicester Meydani’nda 1793-1863 yillar1 arasinda yer almistir. Rotondo, iki
katmanli daireselligi barindirmas: ile ayni anda iki panoramay: sergileyebilme
imkani vermistir (Fig. 15). Buyuk panorama, Barkerin Edinburgh cevresindeki
tepelerinden bir manzara bakisini gosterirken: kticiik panorama Thames’ten Londra
sehrini géstermistir. Sonrasinda Barkerin 6limu ile oglu Henri Aston Barker aldigi
bircok egitimlerle, R. Burford’la beraber Strand Theater’in bulundugu yere sergisi
kurmuslardir. 1793 yilindan 1863 yilina kadar olusturduklarn yaklasik 126 sayida
panorama ile Avrupa’yt ve dinyayr gezmislerdir. Bu panoramalar; Edinburgh,
Londra, Paris, Roma, Pompeii, Napoli, Malta, Venedik, Atina, Istanbul, Kahire,

37 Ediz 2019, 1.

38 Yunanca “pan” (tiim) ve “orama” (gorintli) kelimelerinin birlesiminden panorama kelimesi

taremistir. Bkz. Hasol 2019, 357.

39 Comment 1999, 7; Britannica 2018b; https://www.britannica.com/art/panorama-visual-arts

40 Comment 1999, 166; Britannica 2018a; https://www.britannica.com/place/Church-of-San-Vitale
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Lizbon, Madrid, Rio de Janeiro gibi 6nemli sehirlerin manzaralarini, meydan
savaslarini ve bircok tarihi olay: kapsamigtir+!.

),
/J; ;

Fig. 14: San Vitale Bazilikasi, {talya Fig. 15: Ilk panoramalarin sergilendigi yap: kesiti,
Robert Mitchell

Ozetle 19. yuzyilda; Robert Barkerin basarisiyla panoramik resimler, manzara ve
tarihi olaylar1 temsil etmenin poptler yolu olmustur. Panoramalar, bazen ulkeleri
dolasan cadirlar ve parklarda bazen de panorama muzelerinde ziyaretciler ile
bulusmustur. Panorama ile sehirler, olaylar ve manzaralar daha hassas, detayl ve
estetik bir sekilde gdsterilmistir. Ozellikle perspektifin kurallarinin ustaca kullanimi
ve bozulmasiyla ulasilmis illizyonlar, izleyiciye goérunurde sinirlari olmayan bir
hacimdeymis hissi vermistirt2. Panoramalarin kalici binalarda sergilenmesi tarih
boyunca incelendiginde ise yaklasik ytzyillik bir dilimde, otuza yakin panorama
muzesinin insa edildigi gortltir. Genellikle tlkelerin ya da kentlerin tarihinde
gelisen cesitli olaylarin resmedildigi panorama muzeleri, bolgelerin simgeleri haline
gelmistir+3 (Fig. 106).
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Fig. 16: Panorama Sanatinin ve Panorama MTtizelerinin Gelisimsel Stirecleri, A. Burcu Zulfikar, 2020

41 Mimar Robert Mitchell'n 1801 yilindaki kitabinin sadece bir kesitinin gésterildigi British Library
sitesinden bilgi ve gorsel alinmistir. Bkz. Mitchell 1801; https://www.bl.uk/collection-items/section-
of-the-rotunda-leicester-square
Britannica 2018b; https://www.britannica.com/art/panorama-visual-arts
42 Gold 2013; https://www.nytimes.com/2013/02/17 /nyregion/a-review-of-the-panoramic-river-at-
the-hudson-river-museum.html
43 Ediz 2019, 1.
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Diinyadaki 6nemli panorama mtzelerinden biri olan Avusturya’daki Salzburg
Panoramasi, 1829 yilinda yapilmistir. Salzburg sehrinin ve c¢evresinin butin
karakteristik o6zelliklerini kapsayan resmi, Johann Michael Sattler yapmistir.
Yuksekligi 5 metre, genisligi 26 metre olan yaglh boya panorama c¢izimi, ilk olarak
gezici sergi ile gosterilirken; sonrasinda Mirabell Sarayi’nin tistiinde spa bahcesinde
sergilenmistir. Giniimtizde ise eser, Salzburg Panorama Mtuizesi’'nde yer almaktadir.
Panorama alanindaki teleskoplar ile Salzburgun gunlik yasaminin detaylari,
ziyaretciye sunulmustur#. 20. yuzyila ait, Kirnm’in en c¢ok ziyaret edilen
muzelerinden biri olan Kahraman Savunmasi ve Sevastopol Kurtulusu Devlet
Muzesi'nde ise dliinyanin en genis panoramalarindan biri yer almaktadir. “1854-
1855 Sevastopol Savunmasi1” adli panoramada, 18353-1856 Kirim Savasi sUrecinde
Sevastopol muhafizlarinin kahramanliklar anitsal bir sekilde yer almistir. Cizim,
115 metre uzunlukta ve 14 metre yuksekligindedir. Muize ise klasik ikiz sttunlu
ana girisiyle rotonda formunda olup cephesi, tarihi meydanin merkezindeki
cesmeye donudk olarak konumlanmistir. Kahraman Savunmasi ve Sevastopol
Kurtulus Mtzesi, 1970 yilindan beri glintmuzde varligin1 aktif olarak
sturdurmektedir4s.

21. yuzyilda t¢ boyutlu tasarim programlari, cekilen fotograflar1 birlestiren web
tabanli programlar, interaktif kameralar ile panoramalar, ginimuze teknoloji ile
glincellenerek gelmistir. Ancak, dijital cagin Urlnleriyle kiyaslanacak olursa,
panoramalar hicbir zaman basitce birlestirilmis dijital bir fotograf ya da 360°lik bir
manzara kurgusunda olmamistir. 19. Yluzyill dinyasinda poptller panoramalar,
O0zenle hazirlanan sihirli bir gosteri gibi diinyada ilgi toplamistir. Sirkler gibi
dinyayr dolasan cadirlarda yer alan panoramalar; ziyaretcileri sasirtarak ve
etkileyerek onlara bir nevi zaman ve mekan yolculuguna giris bileti vermistir+c. Bu
durumun ginimtizdeki nadir 6érneklerden biri de panorama sanatgisi ve mimar
Yadegar Asisi sayesinde olmustur. Y. Asisi 19. yuzyil geleneksel panorama sanatini
gunuimuzin teknikleri ile modernize ederek, onlarca sayida panorama ve panorama
yapisi tasarlamistir. Asisi, gorsel diinyasinda; sehir gértintisleri, doga gosterileri ve
tarih sahneleri yer almis ve kullandigi tekniklerle mevcut sinirlarn kirarak
carpici/yaniltici sekilde mekanlar: genisletmistir. Bu tekniklerden biri, Barok gorsel
sanatinda kullanilan “anamorfoz resim teknigi” olmustur. Asisi, anamorfoz
sayesinde kasten bozulmus tavan ve duvarlar ile sadece belirli bir acidan
bakildiginda mukemmel bir mekan illizyonu yaratmistir. Asisinin 6zgin
calismalarindan biri ise “panometre4”” olmustur. Y. Asisi’nin yeniden islevlendirdigi
panometrelerden biri Leipzig Panometresi esasinda 1977 yilinda islevini yitirmis 57
metre capinda ve 49 metre ylUksekliginde bir gazometredir+s. 2002 yilinda renove
edilerek yapida sergilenen panorama resimleri, 105 metre uzunlugu ve 30 metre
yuksekligi ile dinyanin en genis resimlerinden biri olmuslardir (ytiksekligi daha az
olan Dresden’deki harig). Fotograflarin, cizimlerin ve resimlerin kombinasyonu icin
dijital teknolojinin kullanildigi panoramalar, anamorfoz teknigi ile Leipzig'de
merkezde yer alan yukseltilmis platformdan izlenmektedir. Gundulz-gece
dongustyle, dogadan seslerle ve 0zel bestelerle sergilemede 151k ve ses efektlerinden

44 Salzburg Museum websitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2018b;
http:/ /www.salzburgmuseum.at/index.php?id=1243
45 M. Ahmadinejad 2008; https:/ /englishrussia.com/2008/05/26/the-sevastopol-defense-panorama/
46 Ucar 2007; https://www.teget.com/birbakistakent/
47 Panorama ve gazometre kelimelerinin birlesiminden olusan pano-metre terimi, ilk kez 2003 yilinda
Yadegar Asisi tarafindan kullanilmistir. Gazometrelerin, panorama sergilemeleri icin renovasyon
gecirmesi ile bu yapilar, yeni adiyla “panometre” haline gelmislerdir. Yadegar Asisi websitesinden bilgi
alinmistir. Bkz. Asisi 2020; https://www.asisi.de/en/yadegar-asisi/biography/
48 Gazometre; Fransizca kokenli bir kelime olup, havagazinin Uretimden sonra toplanip gereken
basincin verildigi genis silindir bi¢cimindeki btiytik depolardir. Bkz. Hasol 2019, 176.
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yararlanilmistir. Leipzig’de yer alan sureli temalarda, BuylUk Mercan Bariyeri,
Everest Dagi, Titanik, Antik Roma gibi sahneler yer almaktadir® (Fig. 17).
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Fig. 17: Buiytik Mercan Resifleri, Yadegar Asisi  Fig. 18: ARoS Aarhus Sanat Miizesi, Olafur Eliasson

Buinyesinde panoramik mekan bulunduran ama panorama muzelerinden bir o
kadar farkli olan diger yap1 ise, ARoS Aarhus Sanat Muizesi olmustur. ARoS Aarhus
Sanat Mtuzesi, Danimarka’da Kopenhag’dan sonra 1839 yilinda yapilan en eski halk
sanat muzesidir. 2004 yilinda yeni yapiya tasmnan muzeye, cagdas muze
tasarimlariyla galeri ve sergi ilaveleri yapilmistir. En dikkat cekici farklilik ise 2011
yilinda sanatci Olafur Eliasson tasarimi ile olmustur. Yapinin terasina, Eliasson’un
tasarladign gokkusagi renk gecislerine sahip dairesel striktiir eklenmistir.
Gokkusagr temas: ile olusturulmus ylUrtyts alani (Fig. 18), kentin panoramasini
ziyaretcilere renk oyunlariyla sunmustur. Sanat¢cinin tasarimi; muizeye ve Aarhus
kentine farkli, yaratici yeni bir bakis acist katmigtirso.

Panorama Miize Mimarisi

Panorama mitzeleri; 360 derecelik resimlerini sunmak icin dairesel planli olarak
tarih boyunca tasarlanmistir. Ktiresel kabugu ile panorama mtzeleri, ziyaretciye
baska bir diinya sunmay: basarmistir. Bu baglamda rotondolar ve rotondolarin
daha tist versiyonu kuresel yapilar, panoramalar icin ideal striktirler olmuslardir.
Bu kapsamda, panorama mtuize mimarisinin kdékeni olan yapi tiplerinden daha
detayli olarak bahsetmek faydali olacaktir.

Panoramalarin tarihte ilk sergilendigi yerler parklar, cadirlar ve rotondalar olarak
karsimiza c¢ikmistir. Cadirlar, genellikle cokgen ya da dairesel planli gecici
yapilardir. Rotondolar ise cadirlardan sonra panoramalarin sergilendikleri dairesel
planli, kalict yapilar olmustur. Rotondolar, Klasik ve Neo-Klasik mimaride oval ya
da dairesel plana sahip oda ya da yapinin kubbe ile kaplanmis halidir. MS 124
yillarinda Antik Roma’da yer alan Pantheon, basarili bir Klasik Roma rotonda
ornegidir. Italyan Rénesansi’nda ise Villa Rotonda, Andrea Palladio’nun ikonik bir
eseridir. Ozellikle Ortacag Avrupasi’nda ve Palladio’nun biytik etkisiyle sonraki
yuzyillarda rotondalar; cok hizli yayilan, mimari ve tarihi 6nem tasiyan yapilardirs?!.
Rotondalar, Antik Yunan mimarisindeki gibi sadece dini yapilar olarak degil; tarihte
egitim, eglence, kulttir, belediye, ticari ve konut gibi farkl islevlerde yer almistir.
Aslinda Panorama mtzelerinin de bu fonksiyonlarin devami oldugunu sdylemek
pek hatali olmayacaktir.

49 Mimar ve Ressam Yadegar Asisi'nin websitesinden bilgiler alimmistir. Bkz. Asisi 2020;
https:/ /www.asisi.de/en/yadegar-asisi/biography/
50ARoS Aarhus Sanat Mtizesi web sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2020c;
https:/ /www.visitaarhus.com/aarhus/plan-your-trip /your-rainbow-panorama-gdk644 165
51 Curl — Wilson 2015, 676.
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A. Artun’a goére; Palladio’'nun buytlk etkisi altinda kalip kiiresel formlar tasarlayan
mimarlar, ilk nesil Rénesans mimarlari olup sonraki ytizyillarda sayilari artmistirs2.
Fransiz mimar, Etienne Louis Boullée de bunlardan biridir. E. L. Boulléenin
Newton anisina 1784 yilinda tasarladigi ktiresel formdaki “Cenotaphs3”, dogadan
gelen saf formlarin ve Antik Euclides’e ait anitsal bicimlerin bir yorumu oldugu
sOylenebilir. Cenotaph, tasarim asamasinda kalmis olsa da; sonrasinda bircok
mimara, tasarimciya, ressama ilham vermistirs4. 360 derecelik gorts acisiyla Uc¢
boyutlu deneyim sunan kuresel yapi, yapisal Ozellikleriyle ve vizyonuyla
gunumuzin panorama muzeleri ile kurgusal bir benzerlik tasir. Panoramalardan
6nce var olan bu tasarimin 6nemini anlamak icin calismayi1 detaylariyla birlikte
ifade etmekte fayda vardir.

Buyuk piramitlerden biri olan Gize’den daha yuksek kuresel anitta, anitsal
merdivenleri tirmanan insan ktimeleri boyutsal ve 6lcek olarak oldukca kucuktur.
Gun icinde azalan dogal 15181n etkisi, kiirenin ¢ok azini yakalayarak geriye karanhk
bir giris ve derin - devasa bir gblge birakir. Butiin bu duygusal ve optik efektlerdeki
romantizm, yogun neo-klasizm ve anitsal tarihsellik; E. L. Boullée’nin sir Isaac
Newton’u goérkemli bir anma seklidir. Anit 150 metrelik capiyla; U¢ sira dairesel
tabana yerlesmis olup, gébmulme hissini vermektedir. Antik Yunan ve Roma anit
kulttrinin etkisiyle yakin dizili selvi agaclari, her dairesel seviyede yer almistir.
Boullée, kiirenin bicimini kavisli rampalarla tamamlamistir. Biyltk tek merdiven
ise dairesel kaide zeminine ulasmaktadir. Kuiresel giris ana kapisi, karanlik uzun
tunel hissi vermektedir. Tlinel sonunda ve yapinin i¢ merkezinde ise Newton’un
lahiti, insan 6lceginde yer almaktadir. Yalin ve stislemesiz duvarlar ile ic mekanda
kasvetli bir etki olusturulmustur. Kurenin orta noktasinda asili duran tek
aydinlatma, bir glines etkisine benzer sekilde gece lahiti aydinlatmaktadir (Fig. 19-
20). Anitin dogal aydinlatmasi ise berrak bir geceyi temsil etmek Uzere
tasarlanmistir. Gok kubbe olarak adlandirilan ince kabuklu i¢c kuireye; yildizlarin,
gezegenlerin ve takimyildizlarinin gercekteki konumlarina gore kuctk delikler
yerlestirilmistir. Gunisi81; deliklerden karanlik ic mekana girdiginde, kire icinde
parlayan 1siklar olusmusturss. Cenotaph; hayal glclyle zihnin Urtind olan
determinist5¢6 bir Newton evreni yaratarak, bir nevi gercek bir panorama sanatini
barindirmistir.

1

B

Fig. 19-20: Gece ve gtindtiz degisen Cenotaph’in kesit cizimleri, Etienne Louis Boullée, 1784

52 Artun 2007, 19.

53 Britannica’ya gore, cenotaph (cénotaphe); Yunanca kenos- (bos) ve -taphos (mezar) kelimelerinden
tureyip “bos mezar” anlamina gelmektedir. Cenotaph; mezarliklar1 baska yerde olan kisilerin anit
degerindeki mezarhk yapisidir. Bkz. Britannica 2008a;
https:/ /www.britannica.com/technology/cenotaph

54 Archdaily web sitesinden bilgi alinmigtir. Bkz. Miller 2018; https://www.archdaily.com /544946 /ad-
classics-cenotaph-for-newton-etienne-louis-boullee

55 Boullée 1976, 107; Miller 2018; https://www.archdaily.com /544946 /ad-classics-cenotaph-for-
newton-etienne-louis-boullee

56 TDK’ya gore, determinist; determinizm gértisiinde olandir. Fransizca kékenli olan ve “belirlenimcilik”
olarak da bilinen determinizm ise; her olayin baska olaylarin gerekli ve kacinilmaz bir sonucu
oldugunu ileri stiren 6greti, gerekircilik.
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Panorama muzeleri; kalici tic boyutlu goérseller ile 360 derecelik kesintisiz gorts
sunan dairesel planli yapilardir. Genellikle panorama mtizelerinin yap: struktird,
muze icerigini vurgulama amaci tasir. Bu sebeple genellikle panorama muzeleri
dairesel veya ktliresel formel kurguda olsa da farkli formlarda da var olabilmektedir.
Ancak genel olarak bakildiginda; diinyada panorama muzeleri; 6klidyen (Euclidian)
formlara sahip yalin, buytk kitleli ve briit anitsal yapilar olmuslardir. Isig1 Gstten
alan silindir ya da yarim kuire formdaki panorama alanlarinda resim, tim dusey
yuzeyleri kesintisiz kaplamaktadir. Bu alanlarda ziyaretcilerin panoramalar:
izleyecegi merkezi platform yer alir. Platform, panoramanin kurgusuna ve
perspektifine goére dogru bir aciyla yUkseltilmis ya da alcaltilmis seviyelerde
konumlanmaktadir. Platformda diger 6nemli nokta ise, ziyaretcinin panoramayi1 360
derecelik kesintisiz bir ufuk goérist ile izlemesini saglamaktir. Dolayisiyla
ziyaretcinin resmi dogru algilayabilmesi i¢in resimle olan mesafesi oldukca kritiktir.
Genis bir silindir duvarinda sergilenen dogru bir panorama alaninin en erken
versiyonu 18 metre capinda olup, sonrasinda cap 40 metrelere kadar cikmistir.
Mekanin ideal capi 40 metre olarak bilinirken, ziyaretci ile izleme ylizeyi arasindaki
fazla yakinlik ya da fazla uzakliktan kacinmilmalidir. Ziyaretcilerin insiyatifine
birakilmamasi gerekilen benzer durumlarda, belirli evrensel standartlar ve kurallar
zincirine mimarlar ve tasarimci uymaktadir5?.

Panorama muzelerinde bu gibi kurallar ve standartlarin yani sira daha esnek
unsurlardan 1si1k ve ses etmenleri de sergilemelerde 6nem kazanmaya baslanmaistir.
Gelen ziyaretcilerin muizede saglikli bir zaman gecirmesi icin 1s1k ve ses duzeyleri,
ICOM standartlarina gore niteliksel ve niceliksel boyutlarda yapilmalidirs8. Dolayl
aydinlatma ile panoramalarin icinden 1sik cikmasi gibi illlizyonlar ise ginimuzin
panorama muzelerinde etkili sekilde yer almaktadir. Ayrica panorama sergilerinde;
hikayeyi destekleyecek ses efektleri, panoramalarin anlatimina yogunluk ve
gerceklik katabilmektedir. Bu baglamda isiklandirmanin yani sira akustik ve ses
unsuru, panorama muzelerinde dikkat edilen bir diger unsur olmustur.

v i ad

Fig. 21: Samsun Panorama 1919 Mtuzesi, 2018 Fig. 22: Bursa Panorama Muzesi, 2018

Avrupa’da bircok 6rnegi olan panorama muzeleri, tilkemize ilk olarak 2009 yilinda
“Panorama 1453” ile gelmistir. Istanbul’un fethini anlatan 360 derecelik kesintisiz
U¢ boyutlu panoramik cizimler ve maketler mtizede yer almaktadir. Mtizede kisa ve
karanlik bir koridorun bitiminde, ziyaretcilere 29 Mayis 1453 glUnlUnlUn safak
vaktinde sehre giris anini1 gésterilmektedir. Panorama alani kapali bir alan olsa da,
bu alana girildiginde panoramanin atmosferi sayesinde; ziyaretci tic boyutlu dig
mekana c¢ikilmis duygusunu hissetmektedirs®. Muize, Kirim’in Unld Sevastapol
panoramasina benzerligi ile de dikkat cekmektedir. “Emre Arolat Mimarlhik” ve
“Siluet Mimarlhik” tarafindan tasarlanan glncel panorama miuzelerinden olan

57 Ediz 2019, 1.

58 Sirel 1999, 113-122.

59 Panorama 1453 Tarih Mizesi web sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2018a;
https:/ /www.panoramikmuze.com/tr/fiziki-mekan
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Samsun Panorama 1919 Miuzesi ise, formel kurgusu ile dikkat cekmektedir.
Tasarimda; Samsun’un 6nemli meydanlarindan birinin yeniden dtizenlenmesi ile;
spor salonu, “Dijital Gosterim Merkezi ve Panorama Muzesi” olarak yeniden
islevlendirildigi goézlemlenmektedir. (Fig. 21). Atatirkin Samsun’a cikisini anlatan
dijital gosterimler ve dioramalar muzede yer almaktadir®®. Panoramik tarih
muzelerinin cografyamizdaki diger 6rnegi ise, Bursa’da yer almistir. Panorama 1326
Mtuze ve Etkilesim Merkezi, Osmanli’nin Bursa fethini anlatan panoramasiyla 2018
yilinda ziyaretciye acilmistir (Fig. 22). Muze, dinyanin tam panoramik en buyuk
muzesi olma 0zelligini tasimaktadir. Bina kompleksinde sergi alanlarinin yani sira,
etkinliklere ve aktivitelere de olanak saglayan, arastirmacilar icin kurgulanan ve
bircok karma islevi de barindiran mimari programiyla ginimuiziin kulttir merkezi
ve cagdas bir muzesidir.

Miizelerde Sergileme ve Teknoloji

21.yuzyilin beraberinde getirdigi kuresellesme ile dinyada teknoloji kullanimi
yayginlasmis ve insanlarin yeni kacis noktalari teknoloji olmustur. Teknoloji
kullanimindaki artis ile mutizeler bu duruma adapte olmak adina; teknoloji ile farkl
hedef kitlelerini bliinyesine cekerek daha poptler ve eglenceli hale gelmislerdir6l.
Sonucunda ise muzeler sanal ortamda da yayilarak, sinirlh zamanda sinirli alanlari
gezilen yerler olmaktan ¢ikmistir. Bir diger anlamda muizeler, sayisal teknolojiler ile
ziyaretcilere; uluslararasi1 baglamda zaman ve mekan sinirlar1 olmadan neredeyse
sonsuz bilgiye ulasim imkani vermistir. Bu baglamda sergilemeyi, teknolojin
yardimiyla daha etkili hale getirmek cagdas muzecilikte oldukca yayginlasmistir.
Teknoloji ile sergileme teknikleri daha farkhilasmis ve cesitli hale gelmistir.
Muzelerdeki koleksiyonlar, bilgi ve ziyaretci arasinda daha gigli bir bag kurmak
amaciyla sergileme teknolojilerinin gelismesiyle; yeni uygulama ve teknik
calismalarin ginimuzde de halen strdurialdiglt izlenmektedir.

Sergileme Kavrami

Sergi ve sergileme islevi, mtizelerin temel unsurlandir. Tark Dil Kurumu’na gore
sergi; halkin gezip gérmesi ve tanimas: icin uygun bicimde yerlestirilmis tirtinlerin,
sanat eserlerinin timudur. Sergileme ise sergilemek isi, teshir olarak
tanimlanmistir. Sanat eserlerine benzer sekilde sergileme ve sergiler; bir anda
ortaya cikmayip, belirli tarihi kosullarda var olabilmistir. Bu sebeple C. Coskun’a
gore; sanat eserleri ve caglar, degisimler gecirirken sergilemelerin de degisim
gecirmesi kaginilmaz olmusture2.

Degerli esyalar1 saklama ve sergilemenin tarihi, insanligin dogusuna kadar gitse de
gercek anlamda 199071ardan itibaren sergileme ve kuratoérliké® kavramlari kokltd
degisimler gecirmistir. Eskisi gibi sergiler artik kapali duvarlarla sinirli olmayip
sergiler her an, her yerde kendini insanlara sunabilme 6zgurligtine sahip olmustur.
Sergilemeleri yapan kuratérler ise artik kendi fikirlerini bir nevi 6znelliklerini ise
katarak, sunumlar istedikleri sekilde ve icerikte yapmaya baslamislardiré4. Boylece
sergilemeler yeni anlatim bicimleri ve o6zgurltukleri kazanarak, sanatgilara yeni
fikirler ve imkanlar sunmuslardir. Eserlerin dogru ve etkili sekilde sergilenmesi

60 Samsun 1919 Panoroma Muzesi tasarim ekibinin web sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2019;
https:/ /siluetmimarlik.com/page/samsun-1919-panoroma-muzesi
61 Boyraz 2013, 5.
62 Coskun 2017, 66.
63 TDK’ya gore, Fransizca “curateur” kelimesinden gelen kuiratér; muize, ktitiphane, sergi, hayvanat
bahcesi ve benzerlerini yoneten ve etkinliklerini dtizenleyen yetkili kimsedir.
64 Coskun 2017, 66.
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sonucunda, muzeler ve koleksiyonlar daha anlasilabilir olmus ve insanla olan
etkilesim saglanmistir. Bu noktada dogru secilecek sergileme turti, muzeler icin
oldukca O6nem tasimaktadir. Sergileme turleri siniflandirmas: ise, Atasoy’a gore
muze sergilemelerinde ziyaretci, koleksiyon ve bilgi odakli olmak tUizere Utg¢ farkh
sekilde yapilmaktadirés. Mtzelerin cesidi ve misyonlari, hedef kitleleri, mekan
kurgulari, aydinlatma, ses efektlerine kadar daha bircok unsurla sergilemelerin
cesidi, yontemini ve kapsamini belirlenir. Butin bu unsurlarin yani sira
sergilemelerde erisilebilirlik (accessibility) durumu, butin muzelerin ortak
noktasidir. Evrensel tasarim prensiplerine®® goére O6zellikle kamusal yapilarda,
tasarim ve organizasyon; cesitli yas gruplarina, insan boyutlarina ve engel
durumlarina gore yapilmalidir. Gintimuiziin ¢cagdas muzeciligi prensiplerinde artik
bu durum bir tercih olarak degil bir zorunluluk/gereklilik olarak gértilmektedir.

Teknoloji Kavrami

GUnumutizin c¢agdas muze sergilemelerin gelisiminde buyldk bir ara¢c olan
teknolojinin kokeni, Antik Yunan’a uzanmaktadir. Kelimenin etimolojisine
bakildiginda teknoloji, Grekce “techne” (sanat) ve “logos” (-a bilmek) kelimelerinden
olusmustur. Genel olarak insana yardimeci olabilecek yontemleri, araclari, gerecleri
kapsayan  teknoloji = kavramini;  Aristo, “teknigin” amacinin doganin
tamamlamadiklarini tamamlamak olarak gérmustir. Bir diger anlamiyla teknik;
sanat alanindaki kurallarin ve uygulamalarin iyi bilinmesi sonucunda ortaya ¢ikan
sistemli ustaligi ya da beceriyi ifade etmektedir. Her ne kadar sanat ve bilim,
gunumuzde birbirine zit olarak gorilse de teknoloji kelimesinin koékenine
gidildiginde sanat ve bilim arasindaki guclti bir bag oldugu bilinmektedir. Antik
Yunan wuygarliginin felsefesinden ilham alarak dogan Ronesans caginin
sanatgilarinin; mimar, muhendis, filozof, tip adami gibi bircok kimliklere sahip
olmasi bu duruma 6rnektir67.
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Fig. 23: Mimarlik ve Teknolojiye Etki Eden Gelismelerin Tarihi Zaman Cizelgesi
A. Burcu Zulfikar, 2020

65 Boyraz 2013, 6-7.
66 The Center for Universal Design tarafindan yapilan calismalara gore “evrensel tasarim” en genel
kapsamiyla; Urtinlerin ve cevrenin her yas ve yetenekte insan tarafindan mimkin olan en buyluk
olctde kullanilabilir sekilde tasarlanmasi durumunu ifade etmektedir. Bkz. Story v.d. 1998, 2.
67 Ozkaplan 2009, 4-8; Spat 2017, 9.
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Naum Gabonun konu ile ilgili gbériistl ise “Sanat ve bilim ayni yaratici glicten c¢cikan
ve ayni ortak kultlirin okyanusuna akan iki farkli nehirdir, ancak bu nehirler farklh
yonlerden akarlar. Sanat ve bilim, teknolojiyle karsilasirlar” seklindedir. Sonrasinda
Gabo, “Her disiplin ayni1 kaynaktan cikmis da olsa bu ilk kesismedir” ifadesiyle
sanatin ve bilimin baslangiclarinin ve bitislerinin ayni oldugunu ama yollarinin
farkli oldugunu o6zetlemistiré8. Teknoloji hem sanatta hem de bilimde kullanilan
ortak bir arac¢ olup yuzyillar icinde hayatimizi fiziksel olarak da sekillendirmektedir
(Fig. 23).

Bu baglamda toplumsal ve bilimsel gelisimler Toffler'a gbére ¢ cagda
gerceklesmistir. Bu caglarin ilki “Tarim Cag1” ikincisi “Endustri Cagil” ve Giciincisu
de su an bulundugumuz “Bilim ve Teknoloji Cag (Bilisim Cagi)” olmustur.
Caglardaki gelismeler, degisimler ve buluslar; topluluklarin yasamlarini dogrudan
etkilemis ve keskin farklarla birbirinden ayri ama biri digerinin sebebi olmustur.
Ornegin Tarim Cagi’nin aksine artan sehirlesme ile Endtistri Cagi'nda aileler toplu
konutlarda yasayip fabrikalarda calismistir. Ayrica Endustri devrimi, L. Benevolo’ya
gore Avrupa’da belirgin karakteristik etkiler géstermistir. Bunlar; ntifus, endustriyel
Uretim ve Uretim sistemlerindeki makinelesme artisi ile gida, tekstil, yap1 gibi
teknolojilerinin daha da hizlanmasina ve gelismesine olanak saglamistir. Gelisen
teknolojiler sayesinde, insan is glicinin minimuma indirilmesi ve akil gucline
dayal: is sistemi ile verimlilik savunulmustur. Sonuc¢ olarak 21. yuzyilda fabrikalar
yerine bilgisayarlar ile ofis isleri yayginlasmis ve daha cok arastirma-gelistirme,
yazilim, Uretim, tasarim, reklam ve pazarlama gibi konulara yénelimler artmigtiroo.
Teknoloji; Uuretimde ve wuygulamalarda yeni olanaklari sunmas: ile tuketim
aliskanlhiklarimizi, dusUncelerimizi, eylemlerimizi, algisal sureclerimizi de
degistirerek caga adapte olmamizi saglamistir70.

Miize Sergileme Teknolojileri

Bilim ve Teknoloji Cagi, yeni olanaklar1 ve Uretimleri kendi binyesine cekerken
sanata da yeni yollar acmaktadir. Bu sebeple teknoloji, sanatin icinde yer alirken
gerek sanat gerek teknoloji birbirini beslemektedir. Teknoloji, formlarla ve sanatla i¢
ice iken; bu baglamda muzelerde ve sergilemelerde bir ara¢ olarak da kullanilmasi
normal hale gelmistir’!. Bir diger anlamiyla da miuzelerin yap: tekniklerinde
teknoloji kullanilirken; muizelerin sergilemelerinde ve sanat eserlerinin olusumunda
sayisal teknolojiyi kullanmak, giintimtizde oldukc¢a yayginlasan ve tercih edilen bir
durum olmustur. Bu noktada devreye giren Kreatin Studios (ODTU Teknokent),
Panorama 1326 Muze ve Etkilesim Merkezi'ne sundugu 6nemli bir calisma olan
“Etkilesimli Uygulama Onerileri” ile bircok farkli mtizelerde dahi etkili ve faydal
yontemler icermektedir”2. Asagidaki cizelgelerde (Fig. 24-25) kapsamlari ile yer alan
bu muze ici teknolojik uygulamalar; bilgilendirici, egitici ve eglendirici amaclara
sahip sergilemelerde kullanilmaktadir.

68 Ozkaplan 2009, 7-8.
69 Benevolo 1971, 19-21; Spat 2017, 12.
70 Coskun 2017, 62.
71 Ozkaplan 2009, 20; Coskun 2017, 62.
72 ODTU Teknokent Kreatin Studios ekibinin, Panorama 1326 Mtize ve Etkilesim Merkezi’ne sergileme
teknolojileri kapsaminda sundugu bir ¢calismasidir. Bkz. Cubukcu 2017, 3-24.
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Uygulamalar

1.Projeksiyon
Giydirme
Teknigi
1.a.Topografik
Haritali Zaman
Cizelgesi (Maket
Projeksiyon
Giydirme)

1.b.Etkilesimli
Gorunta
Giydirme

2.Dijjital Tarihi
Zaman Cizelgesi

3.Canlanan
Tablolar

4.Etkilesimli
Masa

Uygulamalarin icerigi ve Miize Kullanim Alanlar1

Projeksiyon giydirme tekniklerinden biri olan bu
uygulamada; kabartmalarla yapilmis bir arazi
topografyasi, lizerine yukaridan projeksiyon gértintilerin
gelmesiyle  sergilenir. Dokunmatik ekranli  kiosk
sistemiyle; ziyaretciler zaman cizelgesi ile ileri geri gittikce
o topografyadaki o doéneme ait bilgiler, gorseller ve
animasyonlar harita ile beraber gozlenebilmektedir.

- Olcekli topografik sehir ya da bélge haritalarinda (kiosk
sistemi ile) kullanilmaktadar.

Uygulama ile cephelere ve mekanlardaki yuzeylere
yansitilan gortinttlerle; mekan ya da yapi tek renkle, tek
konseptle sinirlanmayip bircok degisimler gecirebilecektir.

- D1s cephede ve acik alanlarda
- Ic mekan zemin ve duvar ytizeylerinde dijitallesme,

- Beyaz 6lcekli maketlerde kullanilmaktadir.

Ziyaretciler, kronolojik siralanan o6gelerle donali bir kiosk
ve projeksiyon ile etkilesim halinde olabilecektir. Ziyaretci
bilgi almak istedigi bir gorsele dokunarak ilgili daha
zengin icerikte yazilar ve gorsellerle bezeli bilgi kartlarina
ulasabilecektir.

- Duvar yuzeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),

- Dokunmatik dtisey panellerde kullanilmaktadar.

Cerceveli portrelerdeki Uuc boyutlu karakterler;
ziyaretcilerle etkilesim halinde istenildigi zaman kendi
calismalar1 ve yasamlari hakkinda bilgiler verebilecektir.
Bu tablolar, uygun duvara ya da disey panel Ulzerine
“melez duvar” olarak kurulabilir.

- Duvar yuzeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),

- Dokunmatik dtisey panellerde kullanilmaktadir.

Bir¢cok ziyaret¢inin ayni anda kullanabilecegi 84 ing
dokunmatik ekranli etkilesimli masa uygulamasinda,
ziyaretciler bircok o6nemli olaylari es zamanli masanin
ekraninda gorebilecektir.

- 84 in¢ dokunmatik ekranlh etkilesimli masa
uygulamasinda kullanilmaktadir.

Fig. 24: Mtize Uygulamalari13

Ornek Caligmalar

73 Mtuize uygulamalarinin icerigi hakkinda bilgilerin buytk bir kismi, E. Cubukcu’'nun calismasindan
alinmistir. Bkz. Boyraz — Dolunay 2013, 117; Coskun 2017, 63-71; Cubukcu 2017, 3-24.
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Uygulamalar

5.Etkilesimli
Bilgi Sistemi

6.Etkilesimli
Duvar
Projeksiyonu
ve Kinect
Sistemi

7.Etkilesimli
Mimari
Inceleme
Sistemi

8.Yesil Ekran
Uygulamasi

9.Sanal
Atolyeler

10.Sanal
Gerceklik

11.Artirilmis
Gergeklik

Uygulamalarin icerigi ve Miize Kullanim Alanlar1

Kiosk sistemi ile kullanicilar, harita ekraninda istedikleri
noktaya dokunduklarinda; istedikleri bilgilere, gorsellere
ulasabilecektir.

- Dokunmatik ekranli kiosklarda kullanilmaktadair.

Ziyaretcilerin viicut hareketleri, yansitici projeksiyonlarla
entegre gortntuiler duvar ylizeylerinde
olusturulabilmektedir. Bu sayede mtizeler; dikey bilesenleri
“melez duvarlar” ile degisebileceklerdir.

- Ic mekan duvar ve zemin ytizeylerinde dijitallesme ile
kullanilmaktadir.

Uygulamada secilecek yapinin aktif olarak kullanildig: hali
rekonstrukte edilerek, 3 boyutlu olarak
canlandirilmaktadir. Ziyaretciler, kiosk ve projeksiyondan
olusan bu sistemle yapi icerisinde gezebilecek ve bilgi
noktalarindan yapinin mimarisi ya da i¢ mekan elemanlar:
hakkinda bilgi alabileceklerdir.

- Duvar yuzeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),

- Dokunmatik dtisey panellerde kullanilmaktadir.

Uygulama ile uygun bir alanda, ziyaretciler kendilerini
muze icerigiyle baglantili tarihi bir anin icerisinde olarak
gorebilecektir. Bu ortamdan  sevdikleriyle beraber
fotograflarini cekebilecekler ve fotograflar, mutize ziyaretinin
bir hatirasi olabilecektir.

- Yesil ekran sistemine sahip yaklasik 4 m?2’lik alanlarda
kullanilmaktadir.

Uygulama ile ornek olarak; sanal seramik atélye
uygulamasinda, ziyaretcilerin seramik Uretimini “yaparak”
deneyimlemelerini saglayabilecek ve kullanicilar 6rnek
resimlere bakarak kendi seramiklerini dokunmatik ekranla
uUreteceklerdir. Ardindan firina verilip pisen seramiklere
istedikleri gibi c¢ini desenlerini verip sirlayarak, sanal
ortamda kendi ¢inilerini yapma deneyimi yasayacaklardir.

- Dokunmatik ekranli kiosklarda kullanilmaktadair.

Sanal gerceklik (VR) gozltigi uygulamalar ile kullanicilar

fiziksel dtnyadan kopup, farkli ortamlara yolculuk
yapabilmektedirler. = Uygulama; kurgulanan  senaryo
dogrultusunda belirlenen ortamlar, karakterler, mimari,

bitki 6rttisti ve diger tim elemanlariyla hem gercek hem
masals1 i¢ boyutlu ortamlar olusturacaktir. Ziyaretciler, VR
gozliklerini taktiklarinda bu ortamlarda gezme imkani
bularak, sanaldaki bazi unsurlar ile etkilesime dahi
girebileceklerdir.

- Miize VR gozltuklerinde kullanilmaktadir.

AR wuygulamasi; gercek diunya ile sanal gercekligin
harmanlanmasi olup, farkli bir deyisle gercek ortama yeni
goruntllerin seslerin ve formlarin katilmasidir. Gercek
ortama ek olarak sanal ortamda olusan goértintuler, bicimler
kullandigimiz telefon ya da tablet aplikasyonlarin kamera
yayinlari ile ancak goriilebilmektedir.

- Mobil iletisim yazilimlarindaki
kameralarinda kullanilmaktadir.

muze uygulamasi
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Uygulama ile 360 derece panorama sergilerini bir ust
noktaya tasimak ve benzerlerinden farklilastirarak daha

12.Panoramik gercekeci bir hikaye anlatimi amaglanmistir. Uygulama

Hikayeli kapsaminda, panoramanin belirlenen kisimlarina gérintr
Anlatim acillarda projeksiyon cihazlar yerlestirilip ve bu cihazlar
Uygulamas: hem aydinlatma hem de goérintd giydirme/yerlestirme
elemani olarak gérev yapacaklardir.
- Ic mekan kabugunda dijitallesebilen her ytlizeyde (duvar ve
zemin yuzeylerinde) kullanilmaktadar.
Ozel bir objektif ve kamera yardimiyla, sergi alaninin 360
derece fotograflanmasiyla ve bu fotograflarin sanal ortamda
13'360. birlestirilmesiyle bir sistem yaratilmistir. Bu sistem bir
g/leézgleel; Sanal sanal muze olup; muizede ziyaretcinin sergi mekanini, VR

headsetler ya da internet gibi dijital ortamlarda gérmesini
saglamistir.

- Miize VR gozltklerinde,
- Mobil iletisim yazilimlarindaki miize uygulamasinda,

- Muize web kurulumunda kullanilmaktadir.

Fig. 25: Muize uygulamalari74

Secili Calisma Alani: Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi

Gecmis yuzyillardaki muzeler, kamusal yapidan c¢ok 19. ylzyilin tapinak ve
saraylar1 ya da 20. yuzyilin modern muzeleri gibi kurgulanip ziyaretci ve iletisim
kavramlarinin pek s6z konusu olmadig bilinmektedir. Gerek o dénemin sartlar
gerek muze yapilarinin mimari 6zelliklerinden koleksiyonlarin sergileme kurgusu
buna elverisli olamamistir. Ancak guntmuzdeki teknolojik degisim ve toplumsal
ilerlemeler sayesinde; muize bilimi ve mtize yoénetimlerinin tasarim, toplum, bilim ve
sanat unsurlanyla isbirligi ile bu durumun degisimi gézlenmektedir. Bu kapsamda
gintimuz cografyasinda genel olarak toplumun miuizeye bakisi ve miuzeyle olan
iliskisi hala istenen seviyede olmamasi sonucu muze sergilemeleri ve sergileme
teknolojileri Onerileri ile gelismeye acik yeni bir model olusturulmustur. Bu
baglamda calisma alani olarak, sergileme teknolojileri ile gintimliz ve gelecek caga
daha iyi adapte olabileceginden bir panorama muzesi secilmistir. Sergileme
teknolojisi araciligiyla dogru adaptasyonda istenen sey de mulizenin insanla
kurdugu bagdir. “Panorama 1326 Muze ve Etkilesim Merkezi” secilmesinin sebebi
ise cagdas muzecilik prensiplerine uyumlu mimarisinin ve iceriginin, teknoloji ile
gelisime elverigli Bursa’da bir 6rnek muze yapisi olmasidir (Fig. 26-27). Bir diger
anlamda calismanin materyali olarak da nitelendirilebilen mtuize, panorama sanatini
barindiran bir panorama muzesi olup; cagdas mimarisi ile icerisinde egitim ve
arastirma faaliyetlerini destekleyen birimleri de icermektedir. Etkinlik ve sergileme
alanlari, ktitiphane ve calisma mekanlari, toplant1 ve konferans salonlari, hediye
dukkani, kafeteryas: ve dis mekanlarinin meydan, park, aktivite niteligi gibi cesitli
islevdeki birimleriyle miize; etkilesim merkezi olarak kurgulanmaistir.

74 Muize uygulamalarinin icerigi hakkinda bilgilerin buytk bir kismi, E. Cubuk¢u’nun calismasindan
alinmistir. Bkz. Boyraz — Dolunay 2013, 117; Coskun 2017, 63-71; Cubukcu 2017, 3-24.
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Fig. 26: Panorama 1326 Muze ve Etkilesim Merkezi, 2018 Fig. 27: Muizenin i¢ kabugu, 2018

Miizenin mimarlan Ozgiir Ediz ve Niltifer Akincitiirk olup, tasarimlarinda cagdas
muzecilik prensiplerini gézetmis; glinUmtize ait mimari kurgu ve dinamiklerle
muzeyi tasarlamislardir. Fiziksel, sosyal ve ekonomik strdurulebilirlik, cevre dostu
mimari, enerji mimarhg gibi kavramlarla bagdasan bu yaklasimlar; muze
kabugunda ve i¢ mekanlarindaki kurgularda ifadesini bulmustur. Genel mimari
kurguda 6nemli rol oynayan yesil kabuk, ktiresel bir geometri ile kesiserek miizenin
icerigini ve islevini vurgulamistir. Ayrica panoramanin sergilendigi kiiresel yapi,
diger alisilagelen panoramalar gibi zemine oturarak degil havada duracak sekilde
tasarlanmistir. Boylece panoramanin altinda yer alan 360 derecelik forum alani;
dijital gosteriler, soylesiler, sergiler, dioramalar gibi farkli etkinliklere elverisli
olmustur”s. Bu baglamda ileriye déntik olarak gelisebilecek 6neri calismasinda;
sergileme secenegi sunmak amachh muzenin en dikkat c¢eken alanlarina
odaklanilmistir. Bunlarin ilki; giris katinda “forum?7¢” olarak nitelendirilen esnek
sergilemelere ve organizasyonlara acik dairesel alandir. ikincisi ise panoramanin
halen sergilendigi “G¢ boyutlu sergi alani’dir. Tasarimin yerlesim kurgusunda,
forum ve panorama alaninin 6nemi; plan ve kesitler ile daha iyi anlasilmaktadir
(Fig. 28-29).

+5.00 KOTU PLAN

Fig. 28: Mtize yerlesim plani, N. Akincitiirk — O. Ediz, 2018

75 Akincittirk — Ediz 2019, 1-4.
76 Latince kokenli “forum” kelimesi, Eski Roma sehirlerin ydnetimiyle ilgili sorunlar1 gériismek ya da
gladyatér doévisleri gibi durumlar TUzerine halkin toplandigi merkezi yerlerdir. Yunanlilarin
“agorasinin” karsiligidir. Bkz. Bridge 2016, 55; Hasol 2019, 171.
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Fig. 29: Mtize kesiti, N. Akincitiirk — O. Ediz, 2018

Forum Alani Sergileme Onerisi

Panorama mekaninin altinda bulunan dairesel forum alani, sergilemeler icin
oldukca elverisli bir alandir (Fig. 30-31). Roma sehirlerinde yasamin merkezi olarak
adlandirilan ve konumlandirilan forumlar, bu muizede de ayni mantik ile
kurgulanmustir. Ozellikle panorama miizeleri, bircok grubun ziyaret ettigi kamusal
bir yap1 oldugundan sergileme, soylesi ve etkinlik yapabilme esnekligi ile merkezi
forum alani, panorama alani kadar degerlidir.

Fig. 30-31: Muizede sergileme ve forum alani, N. Akincitiirk — O. Ediz, 2018

GunUmuizdeki mimari yapilarin ve mekanlarin hem kabuk hem de bir eser
olabilmesi tizerine dinyada bircok calismalar oldugu goértilmektedir (Fig. 32). Bu
baglamda btuitiincil bir sergileme istenildiginde; forum mekani da, tasarimcilarinin
da daha 6nce 6ngdérdugu Uzere dijital bir esere dontisebilir. Forum alanindaki yatay
ve dikey elemanlar (melez duvar) “Projeksiyon Giydirme teknigi” ile hologramlarla,
1siklarla  tamamen dijital gortunttlere dontsebilir. Forumun daireselligi ile
gorunttler panoramik bir déngli ya da akis icerisinde hareketli ve sesli olabilir. Bu
sergileme bicimi; kulttr, sanat, doga, bilim ve evreni iceren konulara ya da
hikayelere yer verebilecegi gibi mtizenin Bursa’nin fethine de odakl olabilir. Aslinda
buradaki amag, sergilemenin iceriginden ziyade miize mimarisinin sadece bir kabuk
olmaktan c¢ikarak dijjital sergilemeye nasil etkili bir sekilde katilabilecegine
odaklidir. Forum alaninda ayrica “Topografik Haritali Zaman Cizelgesi” uygulamasi
ile Bursa’nin boélgesel beyaz bir topografik haritasina Uuc¢boyutlu projeksiyon
yansimas1l ve kiosk sistemi kurulabilir. Bu sayede ziyaretciler; Bursamin farkl
zamanlardaki tarihi, dogal yapilarin1 ve fiziki yapisini daha net sekilde gorebilme,
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sehri kesfetme ve daha detayli inceleme imkanina sahip olur. Ayrica bu alanda kent
Utopyasini barindiran dijital bir diorama da olusturulabilir. Beyaz sehir maketin
lUzerine projeksiyon yansimasi sonucunda, kent Uitopyas: ya da distopyasi forum
ylUzeyinde yer alabilir. Kiosktan ya da telefon uygulamalarindan ziyaretcinin
secebilecegi konu secenekleri ile sehir gésterisi, interaktif sergilemeye déntsebilir.

Y T4 /' £

Fig. 32: Amos Rex Mtizesi, Helsinki, Teamlab ekibi

Bir diger “Etkilesimli Duvar Projeksiyon Uygulamasi1” ile ziyaretcinin fiziksel
hareketlerine, secimlerine ve isteklerine gore forumda dinamik bir sergileme
yapilabilir. Ayrica etkilesimli zemin, cocuklar icin interaktif bir oyun alanina da
doénutsebilir. Daha farkli bir 6neri olarak ise; “Etkilesimli Duvar Projeksiyon
Uygulamas1” ile mitizeye gelen her ziyaretci, forum alanina yerlestirilen dijital
yuzeylere izler birakabilir. Dijital veri tabanina aktarilan bu izler; bir algoritma ile
yapbozun parcalarina benzer sekilde birleserek ve birbiriyle i¢ ice gecerek bir eser
ortaya cikabilir. Bursa’nin yerel halki ile yaratilacak bu kolektif calisma, evrensel
dijital sanat eserine donusebilir. Ziyaretci, burada hem katilimci hem de izleyici
olur. Ziyaretcinin sergilemeye yapacagr katki ile aslinda mtizeciligin ve miize
sergileme isinin sadece profesyonellerden ibaret olmadig1 anlasilir. Herkesin muizede
ve daha da genelinde, sehirde bir yeri ve 6nemi oldugu anlatilir. Ayrica giniimuzde
aynilasmaya ve kimligini kaybetmeye baslayan sehirlerden biri olarak goértlen
Bursa’nin kimligini geri kazanmasi adina yapilan bu sanatsal kolektif hareket;
sehre iyilestirici bir etki saglayabilir.

Uc Boyutlu Panorama Alani Sergileme Onerisi

Mtizenin U¢ boyutlu sergileme alaninda yarim kiire kabugunda, Osmanli’nin Bursa
fethinin panoramik c¢izimi bulunmaktadir (Fig. 33). Panorama c¢iziminin etrafinda
donemin savas ortamini yansitmak icin ek olarak kentin kimligine ve savas
ortamina uygun nesneler yer almistir. Ses efektleri ve dogru aydinlatma ile mevcut
panorama alani, etkili bir sergilemeye sahiptir. Ama sergileme sekli; mutize tarihinde
en cok U¢ boyutlulugu yakalayan sunumlardan biri olsa da bu 20. ytzyil geleneksel
sergileme modelidir. Yasadigimiz cagda dijitallesme, panorama alanina dahil
edildiginde daha cesitli ve esnek sergilemeler yaratilabilir. Ozellikle muizede kalici
sergilerin yani sira sureli, dijital sergiler ve goOsterimler yapilirsa; insanlarin

92



sergilere, dolayisiyla miuzelere daha sik gelme ve buralarda kaliteli bir zaman
gecirme olasilig1 da artabilecektir.

Refik Anadol'un eserlerindeki mimari ve dijital birlesim oldukc¢a dikkat cekerken,
panorama alanindaki mimari kabuk da bu calismalara oldukca elverisli bir tuval
olarak gorulebilir. Kuresellik; atmosfer tabakasi gibi mekana derinlik katan bir
mimari form iken teknoloji ile isbirligi, mekandaki ti¢c boyut algisini ¢cok daha ileri
boyutlara goturebilir. Bursa’nin tarihi belleginden c¢ikan verilerle (kent goérselleri,
haritalari, sesleri, videolari, eserleri) hazirlanan bir algoritma ile panorama alaninda
bir sergileme ortaya cikabilir. Bu algoritma ile ¢ikan sergilemede “Projeksiyon
Giydirme teknigi” sayesinde gorsel akis, asla birbirinin tekrari olmayip 1sitk ve
seslerle bezeli hale gelebilir (Fig. 34). “Etkilesimli Duvar Projeksiyon Uygulamalar1”
ile forum alanina benzer olarak panorama alani; Selcuklu ve Bizans dénemi,
okyanus dalgalari, kuslarin gocu, bir asteroidin yolculugu, fetih ortami, eski kent
yasami gibi bircok hikayeler ile bezenebilir. Zemin; insan hareketlerinden,
agirliklarindan ve adimlarindan etkilenerek goérsel degisimler ile mekana dinamizm
ve derinlik etkisi verebilir. Ziyaretci yere baktiginda secilen temaya gore kendini
savas alanindaki bir ¢cukurda, okyanusun dibinde ya da gokyuziinde uc¢uyor gibi
hissedecektir. Fig. 35’te de goéruldiigi Uizere, mimari kabugun yani sira ortama
eklenebilecek nesneler, insanlar ile etkilesim icinde olabilecektir. Statik tepki ile
kurgulanan sergide; ziyaretciler katilimci olarak nesnelerin renk, ses, 1s1
degisimlerine yén vererek serginin bir kolu kendileri olabilir. Ozellikle cocuklar gibi
fiziksel ve zihinsel gelisimlerini sUrdiren ziyaret¢ci kesimi icin 6zel hazirlanan
sergilemeler; yaraticilik ve hayal glicti gibi sanatsal gelisimlere direk etki edebilir.

I

Fig. 33: Bursa 1326 panoramasi Fig. 34: Teamlab’in “Etkilesimli Su Tanki”
sergisi

Ayrica diinyada sergilemeler, artirilmis gerceklik (AR) ile telefon kameralarindan ya
da VR gozltklerinden izlenebilmektedir. Telefonlarda ya da diger cihazlardaki muize
uygulamalar ile mtizedeki sergileme arasinda etkilesim olup fiziki olarak var olan
sergilemeler, sanalda farkli bir sekle dontsebilir. Uygulamalardaki kamera ile
sergilenen yer hakkinda es zamanh bilgilere kavusulabilir. Kullanici, bunlarin yani
sira telefon uygulamasinda secebilecegi secenekler ve ayarlamalar ile butin
sergileme alanini fiziksel olarak da degistirebilir. Bu sayede sanatci, tasarimci ve
mimar; mekana bicim verenin kendisi, ziyaretci olur.

Butlin bu sergilemelerin herkese ulasabilir olmasi oldukca 6nemli olup; Bursa’da
genclere, cocuklara ya da engelleri olan insanlara yo6nelik muzenin disinda
sergilemeler yaratilabilir. Ornek olarak, sehrin farkli ulasilabilir noktalarinda
pavilyonlar?? ile donemsel etkinlikler ve gosterimler yapilabilir. Mtze, disaridaki

77 Fransizca’da koékenli pavilyon kelimesi, Latince’de “papilio” (cadir) anlamina gelir. Fuara ait bagimsiz
sergileme binalaridir. Bir diger sekilde ise asil binadan ayr:1 kiictik bina anlamina da gelir. Bkz. Hasol
2019, 361.
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aktiviteleri sayesinde kendi mimari sinirlarinin disina cikarak kentin bircok farklh
onemli konumuna yayilabilir. Bursa’daki Hanlar bélgesi, Tophane, Uludag, Tirilye,
Apolyont golu gibi bircok 6nemli dogal ve tarihi konumlara sergileme teknolojisinin
dahil olmasi, miizenin sehir adina yapacagi bir diger anlamli calisma olabilir (Fig.
36). Bursa'da glizel sanatlar, mimarlik ve daha bircok alanlarda okuyan
o6grencilerin olmas1 sehir adina glizel bir durum iken gencler ile yapilabilecek
kolektif bir calisma; cagdas muzecilikte 6nemli olan katilimcilik, diyalog, elestiri,
erisilebilir olma gibi bircok unsuru icinde barindirir. Bu calismalar muizenin bir
uzantisi olabilecegi gibi, ayni1 zamanda muizede yer alabilecek gelecek dijital ya da
geleneksel sergilemelere de 1s1k tutabilir.

Fig. 35: Statik tepki ile kurgulana sergi, Fig. 36: Dijital ile kentin kesisimi, Japonya, Teamlab
Paris, Teamlab

Sonuc

Mtuzeler, Antik Yunan’dan glnUmtuze bircok degisimler ile gelen ve bulinyesinde
tarihi, sanati, kulturleri, toplumlari barindiran ¢ok katmanli yapilar olmuslardir.
Mtzeler gerek mimari gerek icerik olarak gecirdigi degisimler ile her dénemden bir
seyler alarak glinumuzdeki formuna gelmistir. Herhangi bir hiyerarsi olmadan
toplumun her kesimini 6énemseyen, esit ve adil ilkelerle kurgulanan gintimuz
muzelerinin; insanlarla katilimci hale gelmesi, teknoloji ile daha mUmkin
olmustur. Gorsel sanatlarin yeni araci teknoloji iken eski araclarindan biri de
tarihte panorama sanati olmustur.

Bu noktada devreye giren panorama sanati, dogru perspektif acilar1 ve derinlikle
olusan 360 derecelik kesintisiz cizimleri ile resim sanatina farkli bir boyut
katmistir. Gec¢mis yuzyillarda panorama sanatini barindiran gezici panorama
cadirlart tulkeden ulkeye gezerken, insanlar buralari buyult bir dinya olarak
tanimlamistir. Gezici panorama cadirlarinin gintimuze uyarlanmis hali olan
panorama muzeleri; tarihi, dogayi, sehirleri hikayesel bir sekilde anlattigindan bu
muzelerde, hikayelerin ziyaretciye hissettirilmesi 6nemli bir durumdur. Cunku
panorama muzelerinin var olus sebebi de budur. Ama glinlUmuizde panorama
muzelerinde yer alan cizimler; genelde el yapimi ya da bask:i olup, dijitallesme
konusunda cok ilerleme kaydedilememistir. Bu glincel duruma odaklanip, Bursa’da
bir panorama muzesi olan Panorama 1326 Mtuze ve Etkilesim Merkezi’ne; diinyada
yayginlasan mevcut sergileme teknolojileri ile éneriler getirilmistir. Ozellikle post-
modern miuizecilikte énemli olan toplumsal farkindalik, diyalog, yorum, eglence ve
kesif gibi bircok kavramlar ile olusturulan etkilesimli mekanlardaki dijital
sergilemeler ile muize ve ziyaretci arasindaki bariyerler kalkabilecektir. Sadece yerel
konularin degil uzay, bilim, cagdas sanat, doga gibi evrensel konularin da yer
alabilecegi sergileme oOnerileri, Turkiye’deki bircok muzelere uygulanabilmesi
mumkundur.
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Diinyada; gelecek caglardan, bilimsel ve teknolojik gelisimlerden bahsedilirken
ulkemiz de bu gelismelerin bir parcasi olmak isterse, gintimiiz toplumsal yapilarina
bu wuyarlama saglanmalidir. Ozellikle bulundugumuz cografyanin tarihini,
kultirunt, cesitliligini ve sanat eserlerini temsil eden muzelere; teknolojiyi
sergilemelere akilct bir vizyon ile yerlestirmek, bu amacin bir parcasi olabilir.
Cunkd mtizeler; gecmisi ve gelecegi yansittigi kadar, yeni ve eski kusaklara farkl
bakis acilar1 ve biling verebildigi kadar topluma faydali olabilir. Duinyada
sanatcilarin, kuratorlerin ve ziyaretcilerin sergiye ve hatta muzeye O6zglirce yon
verebilmesi 21. ylizyillda yaygin iken; cografyamizda bu durum biraz daha farkldir.
Ama degisim, muzelerin Ust-kimliginden vazgecerek insanla olan iletisimi kabul
etmesi ile baslayabilir. Bu hedefe yardim edebilecek calisma; mimarlik, tarih, muize
bilimi, teknoloji gibi alanlarin bilgisi 1s18inda ele alinarak hazirlanmistir. Calisma
modeli; mimarlar, mihendisler, dijital sanatcilar, ktiratérler ve muize bilimcileri gibi
bircok uzmanlarin ve farkli toplumsal gruplarin kolektif calismalar: ile var olan
bircok muiizeye uyarlanabilmesi de mimkUindur.
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