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Bir Mutlak Oteki Ornegi: Leos Carax Sinemasinda Mosyo Merde

Onur Kesaplr*

Ozet

Ozellikle Soguk Savag'in bitimiyle birlikte kiiltiir ve kimlik kavramlarimin sosyal bilimler
calismalarindaki etkileri artmigtir. Bu durum, oteki sozciigii ve dtekilestirme eyleminin 6ne ¢tkmasina
neden olmustur. Ortaya konulan goriislerin biiyiik béliimiinde, benlik insasi icin otekiye duyulan
ihtiyactan soz edilisi, 6tekisiz bir varolusun miimkiin olmayacagr 6nermesine sebep olmaktadir. Donemi,
dteki icadr olarak niteleyen Baudrillard icinse, sézciik en basindan beri yalnizca Bati icin gecerlidir.
Gelinen noktada ise dtekisini yitirmis Batimn vardigi nokta soyut bir kokten dtekidir. Ne var ki,
somutlugunu yitirmis étekinin haricinde, kiiltiir, kimlik veyahut herhangi bir egilimle temellenmeyen
ancak oteki olarak kodlananlar da vardir.

Zaman ve co§rafya fark etmeksizin, Mutlak Oteki olarak kavramsallagtirilabilecek bu gruplarda
akil hastalari, bedensel deformasyon tasiyanlar, kilolular gibi, olagan ve siradan haricinde goriiniimlere
sahip olanlar vardir. Mutlak Otekiler diinyanin her yerinde goriiniim ve eylemlerle farkhilagmaktadirlar.
Cirkin bir goriiniim ve kitiiciil eylemlerle somutlasan Mutlak Oteki tabirinde digsallik agisindan
grotesk, zihniyet baglaminda ise, Ozellikle Bataillein tarif ettigi sekliyle, kotiiliik kavramlari one
cikmaktadir.

Otekinin klasik tanimlart ve Gtekilestirme eylemlerinin Grneklerine, sinemada, git gide daha cok
yer verilir olmugtur. Ancak ayni durum Mutlak Oteki icin gecerli degildir. Sinema tarihinde, daha ¢ok
grotesk goriiniim ve beraberinde hosgdrii talebi iceren Grnekler haricinde Mutlak Otekiyi iceren filmler
daha ¢ok yakin dénemde gerceklestirilmistir. Kariyeri boyunca ug karakterlere yer veren Leos Carax'in
iki filminde yer alan Mdsyé Merde, grotesk kitiliigii ile Mutlak Otekiye esasli bir drnek teskil
etmektedir. Tokyo! filminin Merde epizodunda Tokyo’da, Kutsal Motorlar filminde ise Paris’te goriinen
Mdsyd Merde, flandrleserek Mutlak Otekiyi giincel ve cagdas uygarlik kistaslariyla carpistirmaktadir.
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An Example for Absolute Other: Monsieur Merde in Leos Carax Cinema

Onur Kesaplr*

Abstract

The impact of culture and identity notions within social science studies increased, especially
right after the end of the Cold War. This circumstance caused prominence for the word other and the act
of othering. The common ground on this topic reveals that the other is a necessity in order to construct
selfness. This leads to the thesis saying that without the other, there is no existence. As for Baudrillard,
who describes the era as the invention of the other, the word has been only valid for the West all along.
At this point, the conclusion of the West deceiving its other, is an abstract, radical other. However, apart
from the other which lost its tangibility, there are groups that are coded as other without basing on
culture, identity nor disposition.

In these particular groups, which can be conceptualized regardless of time and region as the
Absolute Other, there are people with mental illnesses, with deformed bodies, having weight problems,
and in general, whoever has different type of appearance beyond ordinary and common outlooks. In all
over the world, the Absolute Others differs with their looks and actions from everyone. In the
oneiromancy of the Absolute Other, which becomes concrete with evil actions and ugly complexions, the
Notion of grotesque is prominent when it comes to out looks and the Notion evilness is featured as a
mindset, especially the way as Bataille describes.

Classic definitions for the other and the examples of othering are more often seen in cinema. But
it is not valid for the Absolute Other. In the history of cinema, very few films that include examples of
the Absolute Other, except from the ones commonly using grotesque appearances in order to demand
tolerance, were mostly fulfilled in recent years. Character of Monsieur Merde, appearing in two films
directed by Leos Carax, who always showcased extreme characters and figures throughout his career, is
an essential example for the Absolute Other with his grotesque evilness. As seen in Tokyo in Merde
segment of the film Tokyo!, and in Paris in the film Holy Motors, Monsieur Merde becomes an Absolute
Other flaneur as he clashes with contemporary and modern norms of the civilization.

Key Words: Leos Carax, Monsieur Merde, Absolute Other, Evil, Grotesque, Other
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Giris

1990'1arla birlikte iki kutuplu kiiresel miicadelenin yerini kapitalizmin galibiyetiyle
gelen ve serbest piyasa ekonomisiyle ortilii liberal zihniyetin egemenligine birakmasi, benzer
sekilde smifsal yaklasimli ekonomi-politiginin de ideolojik tartismalarda ve sosyal bilimlerde
merkezi yerini kimlik ve kiilttir kavramlariyla insa edilen 6teki sdylemine terk etmesine yol
acmustir. Yakin ge¢mise dek, basta Bati merkezli anlatida olmak {izere, yabanci olarak
kodlanan tiim birey ve toplumlara yoneltilen 6teki sdzctigu ve dtekilestirme eylemi, olumsuz
birer niteleme ve eylem olagelmistir. 1990 sonrasinda kavramsallastirilan 6teki sozctigti ve
otekiye dair soylemle calismalarin, irkcilik basta olmak tizere pek ¢ok 6tekilestirici edimi asma
yolunda ilerleme amac1 tasidig1 ve buna arag olabilecegi kabul gormektedir. Ancak aym
soylem ve calismalarin, 6tekilestirmeyi asmaktan ¢ok farkliliklar: kiimelendirip farklilasmay
mutlaklastirabilecegi yontinde elestirel gortisler de mevcuttur.

Biiyiik anlatilarin ve evrensel sdylemlerin geride kaldig1 bir donemde, 6teki kavrami
ile hareket edilerek otekilestirme eylemlerinin, ortak insanlik ideali asamasinda, homojen bir
armoni saglayacagini diistinmek elbette gercekci degildir. Ancak insanlar arasinda
farkliliklarin, farklilasmanin 6ne cikarilisiyla heterojen bir kitle halini almanin, hosgoriu
ediminin stirekliligine ve hudutlarmm genislemesine bel bagladigi goriilmektedir. Oteki
kavrammin, otekiligi bertaraf etmek yerine Gteki icat etme noktasina tasinmasi, tiiketim
toplumu olarak da nitelenen, ge¢ kapitalizmin hiikmiinde nelere tekabiil edebilecegi
tartismalidir ve tartisiilmalidir. Bu tartisma, bir 6tekiye ihtiya¢ duyulup duyulmadigy, 6tekinin
nigin var olugu gibi sorulara da yonelmelidir. Zira bu noktada ortaya konulacak yanitlar, etik
acidan onem arz etmekte olup insanligin iletisim ve etkilesim baglaminda nasil bir gelecek
insa edecegi konusunda belirleyici olabilme imkéanina sahiptir. Sanat ve en ¢ok da sinema, stz
konusu sorularin ve yanitlarin islendigi basat alanlardandir.

Esasen bir teknolojik aygit olarak icat olunan ve takip eden yillarda bir anlatim aracina
dontiserek sanat baslig altina yerlesen sinema, dogas1 geregi sagladig: kitlesel seyirle, diger
sanat disiplinlerinden ayrilmaktadir. Teknolojik bir gelismenin {irtinti olarak, neredeyse
baslangicindan beri, ¢ogaltilabilir olusu nedeniyle sinema, sanatin biricikligi halesinden de
muaf kalabilmistir. Bununla birlikte, ttim diinyada kitlelerin erisimine hizlica ve kolayca
sunulabilir olusuyla toplumsal agidan niifuzu ve etkisi, diger sanat dallarina gore daha biiytik
olceklidir. Sinema sanatgilarindan bagimsiz olarak da yorumlanabilecek bu durum, sinemanin
sorumlulugunu arttirmakta, etik baglaminda sinemanin yaptiklari ve yapamadiklarini daha
ilgi gekici kilmaktadir. Oteki kavrami ve &tekilestirme eylemine dair sinemamin ortaya
koyduklar: bu acidan 6nemlidir ¢iinkii toplumcu bir anlat1 hiiviyeti kadar sanatmn 6zerkliginin
de sinematografik agidan karsilanabilir olusu sinemanin, otekiye dair onermelerine, etik
acidan sorumluluk ytiikledigi kadar 6nermeleri adeta 6nermesizlestirerek hafifletmektedir.
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Oteki Caginin Kokten ve Mutlak Otekileri

Oteki ve Otekilestirme Uzerine

Tarih boyunca, farkli cografyalar ve zaman dilimlerinde kitleler tarafindan, en hafif
tabirle disarida birakilmis, topluma dahil edilmemis kimselere yakistirilan 6teki sozctigii, kimi
zaman etnik, kimi zaman kiiltiirel, kimi zamansa cinsel egilimlere yonelik bir 6tekilestirmenin,
dislamanin sonucudur. S6z konusu edimler, yine zaman ve mekéan agisindan farkliliklar
gostermekle birlikte fiziksel ya da psikolojik siddeti de icerecek sekilde meydana gelmistir.
Ogzellikle azinliklar1 bir biitiin olarak yorumlarken basvurulan ve Ulug’un (2009: 36) tabiriyle
“bizden olmayan, farkli olan, benimsenmis, kabul gormiisiin disinda, cogu kez ‘mazlum’un
ad1” olarak kullanilan 6teki kavraminin, mazlum olsun olmasin, teskil ettigi farklilik
neticesinde yabanci kalmayi stirdiiren seklinde bir tanimi da mitmkiindir. Ilgaz'a gore
otekinin kim ve ne oldugunun basat belirleyeni farkliliktir. Ona gore farkli olan seyler, diizeni
ve denetimi tehdit etmektedir ve beraberinde diizen karsitlig1 barindirmalar: da muhtemeldir
(IIgaz, 2001: 13-14). Dolayistyla farklilik tastyanlar, 6tekiler, olasi bir kargasadan, niifuz yitimi
ve hegemonya degisimden pekala sorumlu tutulabilmektedir.

Gortldigi tizere ayni anda hem masum hem de suglu olarak isaret edilebilir haldeki
oteki, Terry Eagleton’a (2006: 21) gore bir kit olarak, “ince bir tevazuuyla maskelenmis
kiistahca bir kibirle, toplumsal cogunlugun kendi icinde herhangi bir catisma ya da geliski
barindirmadigin1” ya da “icermediklerini” varsaymaya da yarayabilmektedir. Bu durumda
kimin, kimlerin 6teki oldugu, olmasi gerektigi 6nem kazanmaktadir. S6z konusu hassasiyete
ragmen, Otekilestirmeyi asmak adina o ana dek oteki bellenmislerle diyalog kacinilmazdir.
Kald1 ki oteki ile temas ve hatta ¢tekinin kendisi, kimi yaklasimlara gore vazgecilmez bir
mecburiyettir. Giiliz Ulug¢’a gore 6tekinin varolusu, bireyin psikolojisi a¢isindan 6énem arz
etmektedir:

Oteki sorunsali birey boyutuna indirildiginde 6tekinin yaratilmasinda
bireyin psikolojik agidan sagligini stirdtirebilmesi bakimindan bir diisman
yaratarak kendinde gordiigii eksiklikleri ve yetersizlikleri ona (6tekine)
yiiklemesi, kendisine olan 6fkesini ona yonelterek benligini stirdiirmesi
durumunun s6z konusu oldugu goriilmektedir. Burada, bireysel perspektif
itibari ile tabir edilen oteki-otekilestirme sorunsali, daha biytk
diizeylerdeki iliski ve durumlar i¢in de hem bir ¢ikis noktas1 hem de bir
aciklama zemini olmaktadir (Ulug, 2009: 45).

Bir kavram olarak 6tekinin, ayni zamanda benlik insas1 icin de bir ihtiyag olduguna
isaret edilmektedir. Nuri Bilgin de (2007: 179) benzer bir yaklasimla, “negatif garantimiz”
isleviyle yorumladig: otekiligin, asgari bir benzerlik gerektirdigini, zira kendini tanimak ve
farklilasmak i¢in oncelikle kendini onda bulmak zorunlulugu tasidigini belirtmektedir. Bu
durum bir ikiligi de icermektedir ve bu sayede benlik insasmnin - ve beraberinde 6teki
kurgusunun - olmazsa olmazi goriilen ayna dizgesinin, ters ytiz edilerek kullanimi da olasidur.
Ulug’a (2009: 101) gore otekilerin aynasina bakarak kendilerini tanimlayan halklar ancak
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boylelikle kendilerini 6tekilerden farklilagtirirlar. Oteki tizerine fikir yiiriitmelerde bu yonde
bir izlek, adeta varolussal agidan 6tekinin mutlakiyetinin altin1 ¢izmektedir.

Otekinin var olma, benlige sahip olma kaygilarindan dogan giidiilenmelerle karsilik
bulmasi, bir baska kavram olarak kaygiya da, tipki 6teki gibi olumlu bir islev ytiklenip
yiiklenemeyecegini sorgulatmaktadir. Insanligim, akilct devrim ve egilimler ile tzerklesmesi
ve beraberinde kendi yasamina dair sorumluluklar almasinin yaratti$1 kaygiya odaklanan
Soren Kierkegaard’a (2012: 155) gore kavram, ayn1 zamanda bir araca tekabtil etmekte ve
ilerlemeci bir motif halini almaktadir. Kayg: Kavrami adli yapitinda diistintir, “dogru bir
bicimde kaygili olmay1 6grenen kisi, nihai noktay1 da 6grenmis demektir.” ifadesiyle insanin
hayvan ya da meleklerden farki ve tisttinltigtinti kaygida konumlandirmaktadir. Onun igin
insan, “bir sentez oldugu i¢in kaygi duymaya muktedirdir, kaygisi derinlestikce kendisi de
yiicelir. Bu, genelde dustintildtigii gibi, dissal olana iliskin, kisinin 6tesinde degil, kendisinin
rettigi bir kaygidir” (2012: 155). Bu bakis acisma gore, olumsuz tinisina ragmen tetikleyici ve
bununla beraber ilerletici bir hissiyat olan kaygimin, bir digerinden, ttekinden kaynakl
olmasinin mecburiyeti bulunmamaktadir.

Benlik insasmin ice doniik, kapali bir hat iceren asamasi, s6z konusu insanin bir
sonuctan ziyade sureklilik halindeki bir stire¢ olabilecegini diistindiirmektedir. Stireg
stiresince, biittinctil bir benlige kavusup kavusamamak, tekiye yonelik ihtiyacin buradan da
desteklendigi diistintildtigtinde 6nem kazanmaktadir. Bakis: Beklerken adli pasajinda, Pinar
Koksal Uretmen, varolustan kaynakli, 6zii biitiinciil olarak kavrayamama ve dolayisiyla
benlige varabilmek adina her ytizeye - bir bakima bencilce - ¢alinan benlik denemelerine, ask
olgusu tizerinden dikkat ¢cekmektedir:

Insan kendisini hicbir zaman tam ve biitiin olarak goremez. Belki elimizi,
bacagimizi, omzumuzu gorebiliriz ama kendi gozlerimizle sirtimiza, ytiziimtize
bakamayiz. Kendi goztimiize, bakisimiza bakamayiz. Bu nedenle kendimizi eksik
ve parcali tanir1z. Kendimizi bir biitiin olarak sadece yansimalarda gortirtiz. Eksik
olmadigimizin onay1 yansimamizdir. Aynadan ya da dtekinin goziinden yansiyan
goriintimiizdiir. Bu nedenle 6tekinin bakisinda kendimizi arariz. Ask bakistir. Ask
bizden ¢ikan, otekine yonelen ve onun bakisiyla bize geri donen - biitiin ve var
olma - onayimizdir. Ask bu dongtisel bakis sayesinde bizi biitiinler. Marcel Proust,
aradigimiz (ya da baska bir bakisla bekledigimiz) seyin bizden ¢ikip karsidaki
ylizeye carpan ve bize geri donen sey oldugunu dile getirirken belki de bunu
soyler. (Koksal Uretmen, 2019: 63)

Benlik hissini yasayabilmek adma, ben parcalar1 carpitilan/yansitilan/galinan
ytizeylerin bir 6teki olmasi, dahasi bir birey ya da topluluk ayirt etmeksizin insan olmasi
zorunlulugu olup olmadig: tartismalidir. Yeniden Kierkegaard'a dénecek olunursa, 6zerk bir
benlik insasindaki 1srarindaki umutsuzlugun vyol acabilecegi tehlikeler daha agik
gortilebilmektedir;

Ben’in kaybolmasina kadar, korii koriine sonsuzluga dalan umutsuzlugun yaninda
kendi ‘ben’inin baskalar1 tarafindan yok edilmesine kars: koyamayan baska bir
umutsuzluk vardir. Bu umutsuz, ¢evresinde kalabaliklar1 gore gore, bir¢ok insani
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sorunla ilgilene ilgilene bagkalarma benzemeyi, siiriiye karismis bir taklitgi, bir
numaract olmay1 ¢ok daha kolay ve giivenilir bir yol olarak goriir.” (akt, Le Gall,
2012: 50).

Soz konusu tespit, ben arayisinin ve bu ugurda otekilerle girilebilecek, yapic1 ya da
otekilestirici, etkilesimin, beraberinde benlik insasindan ziyade, kalabaliklar icinde adeta
eriyerek yasanacak bir benlik yitimine isaret etmektedir. Buradan hareketle, gticlii bir 6n
kabule sahip benlik insas1 kadar, oteki sozctigtintin de kavramsal olarak sorgulanir hale
getirilmesi daha dogru olacaktir.

Kokten ve Mutlak Oteki

Bu dogrultuda, Kétiliigiin Seffafligi kitabinda, Batinin, 6znelesme ve benlik insasi
baglaminda, ayna motifi ve yansitma eylemi esnasinda aynilasir hale geldigini yazan Jean
Baudrillard, donemi, otekiyi kesfetme, arastirma ve hatta {iretme orjisi olarak
betimlemektedir (2012: 118-119). Otekiyi alimlama ve 6ziimsemeden ¢ok benlik ingas1 ve
oznelesme gayesiyle dtekiye duyulan ihtiyacin belirleyici oldugu Bati toplumunun 6teki
kurgulama admna farklilik arar hale geldigini belirten Baudrillard, vaziyeti kokten oteki
adlandirmasiyla 6zetlemektedir. Ona gore otekiyi farklilikla ifade etmek kokten yanlistir ve
hatta 6tekini oldtirenin farkliliktaki bu 1srar oldugu bile iddia edilebilir. Halbuki farkliliktan
yola ¢ikarak 6geleri ayirt etme ve sonrasinda yeniden bir araya getirmek bir diisten ibarettir
(Baudrillard, 2012: 120-121). Bu noktada Baudrillard'in, 6teki kavramu tizerine fikir {ireten
pek cok diistntirden ayrildigr konumlandirmaktadir.

Otekilegtirme fiilini temeline yerlestirilen 1rk¢1i tutumlar konusunda da
Baudrillard'in goriisti ayrismaktadir. Ona gore “6teki 6teki oldugu, yabanci yabanci kaldigi
stirece 1rkcilik” yoktur ve “6teki (...) tehlikeli bicimde yakinlasmaya basladiginda irkeilik
ortaya ¢ikmaya” baslar (Baudrillard, 2012: 122). Bunu destekleyecek sekilde, Slovaj Zizek’e
gore gercek oteki ile kurulan temas, biinyesi geregi kirilgandir ve otekine yonelik her
yaklagim - yapici ve olumlu bir niyet tasiyor olsa da - 6tekinin mahremiyet alanina siddetli
bir saldirtya dontisebilmektedir (2006: 17). Baudrillard'in kokten 6teki olarak tarif ettigi
soyutluk, yiizyillar boyu, oOzellikle Bati tarafindan ve bakis acisindan, kesfedilen
cografyalarda yasayan halklara uygulanan somut saldirganliklardan farkli bir konumda yer
almaktadir:

Otekinin kokiindi kazimak icin girisilmis olan seylerin 1s18inda, 6tekinin yok
edilemezligi, yani 6tekiligin siirtip giden kaginilmazIig1 aydinlaniyor. Diistincenin
glicti ve olgularin giicti. Kokten 6tekilik her seye direnir: Fethe, irkciliga, soykirima,
farklilik virtisiine, yabancilasmanin psikodramina. Bir yandan, 6teki daima goktan
oludtir, 6te yandansa sapasaglam ayaktadir. Biiytik oyun budur (Baudrillard, 2012:
137).

Buna ragmen Batinin 6tekiye duydugu ihtiyacin onun anlasilmazligini, ona yonelik
saplantiy1 onu yabanciliga, onun yabanciliginda zorlamaya yol agtigini belirten Baudrillard
icin kokten oteki, hem bulunmaz hem de yok edilemez bir seydir (2012: 138-139).
Baudrillard, kendi 6tekiliginin ve farkliliginin farkinda olmayan 6tekinin aynasinda, kendi
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kendini bastan ¢ikarmakta olan Batinin, kendi bakis agis1 disinda kalan 6tekilerin aslinda
dogal otekiler olmadigl, bastan cikarilarak, kendine yabanci kilinarak; icat, hatta yok
edilerek meydana getirildiklerini soylemektedir (2012: 147-150). Ona gore 6tekinin sirr1, ben
olma imkaninin benlige asla aktarilmamais olmasidir ve ancak disaridan gelenin kagmilmaz
saptirmasiyla var olunabilmektedir. Dolayisiyla 6teki, kendi irademizle ytiz ytize gelinen
olmaktan cikip, disaridan gelenin zorla girisidir ki bunun altinda yabanciligmn cekiciligi
kadar yabanciligin aktarimi da yatmaktadir (Baudrillard, 2012: 155). Oznenin, bu yaklasima
gore Batiin, hakkinda cok sey bilinir olusuyla cazibesini yitirdigini ve gekici bir cazibeye
sahip yegane olgunun nesne halini aldigini belirten Baudrillard, 6tekilik arayisinin tek
olasiligini da burada konumlandirmakta ve 6z yabancilasma asiminda iki secenege isaret
etmektedir:

Yabancilasmanin 6tesine ge¢gmenin iki yolu vardir: Ya - biktirici ve giiniimiizde pek
umut vaat etmeyen - yabancilasmanin giderilmesi ve kendini yeniden ele gegirme.
Ya da diger kutup; mutlak oteki, mutlak egzotizm. (...) Artik yabancilasmayla
yetinilmiyor; 6tekinden daha 6teki olana, kokten 6tekilige gitmek gerekiyor (2012:
163).

Bu baglamda, Baudrillard"in soyut olarak birakmayz1 stirdiirtirken kimi nitelemelerle
altin1 ¢izdigi oteki tartismasini somutlastirma babinda, ug ve askin, mutlak bir otekiyi
tasimanin yerinde olacagmi gortilmektedir. Baudrillardin Bati hudutlarinda tuttugu
tartismanin, s6z konusu kiiltiir ve zihniyet yapisinda, aynilasmadan dogan bir agmaza
sebebiyet vermis olmasi, aynilasmis yapilanmanin pesine, ideolojik, kiiltiirel ve gostergesel
olarak diismiis olan diinyanin geri kalani i¢cin ne yonde gecerli oldugu muglaktir. Zira adina
pekald dislama, dissallastirma da denilebilecek otekilestirici etmenlerin, kiiltiirel bir
gldiilenmeyle hareket etmek gibi bir zorunlulugu olmadigr gibi kiiltiirel bir hedefi de
se¢mesi sart kogsulmamaktadir. Kiiltiir ve kiiltiiriin basat unsurlarindan olan ulus ve dinin
beraberinde, 11k, cinsiyet gibi kapsayic1 basliklar haricinde kalan ve buna ragmen - veya
belki de tam da bu sebeple - diinyanin hemen her yerinde 6teki olarak kodlanmay1
stirdiiren, ya da bir sifat ilistirilmeden dislanabilen pek cok toplam bulunmaktadir.
Gilintimtizde, diinyanin hemen her yerinde, engelliler, evsizler, psikolojik hastalar, -
dogustan ya da degil - fiziki deformasyonu olanlar, kekemeler, epilepsi ve benzeri gtindelik
akis1 sekteye ugratabilen hastaliklar1 olanlar, cirkin olarak goriilenler, kilo sorunu
yasayanlar eksiklikleri, fazlaliklar1 ve farkliliklariyla, resmen ayrimciliga maruz kalmasalar
da olaganlik ve siradanlik karsisinda otekilesirilmektedirler.

Bir Yahudi'nin, Kirt'tin, Ttirk’tin, Ermeni'nin, 6teki taniminin klasik anlamiyla
otekilestirildigi cografyalar oldugu gibi 6teki olmadiklari ve 6tekilestirilmedikleri konumlar
da bulunabilmektedir. Almanya’da oteki olan Tiirk, Tiirkiye'de oteki degildir.
Ermenistan’da 6teki olmayan Ermeni ise Tiirkiye’de oteki olabilmektedir. Bir ulusa tekabiil
etmeyen, siyah, escinsel, yerli gibi gruplar bile, 6tekilestirmenin alenen gergeklestirildigi
Kuzey Amerika'nin kimi yerlesimlerinde oteki degillerdir. Fakat onceki paragrafta farkl
orneklerle de gelistirilebilecek sekilde siralanan kiimeler dahilindekilerin, s6z konusu
ktimelerle ilgili bir toplant1 benzeri bulusmalar haricinde, diinyanin herhangi bir yerinde,
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oteki olarak kodlanmayacaklar1 bir zemin bulunmamaktadir. Kiiltiir, cografya ve zaman
kistaslarmni asan bu durumdaki bir dislamaya, dissallamaya ve otekilestirmeye maruz
kalanlara, Mutlak Oteki denilebileceginden soz etmek mumkiindiir. Bir kavram olarak
Mutlak Oteki, Bati hegemonyasi dahilinde ihra¢ olunan zihniyet altyapisi beraberinde
meydana gelen aynilasma kapsaminda, diinyanin biiyiik 6lctide tamamina sirayet etmis
bakis acilar1 ve tekdiize normlar esliginde, her kosulda sayica az olan, disarida birakilan,
Otekilestirilen toplamlar1 kapsamaktadir. Tarihi acidan kiiltiirel temelli olup irkgilik,
farklilik ve yonelimler alt baghiklarinda gerekcelendirilen 6teki kavramimin, aynilasmayla
kaybedilen, yitirildikce daha da ihtiyag duyulup talep edilen siiriimii, Mutlak Otekiler
tarafindan simirlar1 asmis bir askinlik olarak diinyanin her yerinde karsilanmakta ve
uygulanmaktadir.

Bu noktada dis gortintime yonelik farkliligin ve kotii olarak nitelenmenin, her daim
olmasa da bir arada anildigy, 6tekilestirici bir 6nizlemeden s6z etmek miimkiindiir. Richard
Kearney’'e gore digsalliga karsi onyargi, cagdas diinyamizda da hicbir sekilde ortadan
kalkmamistir ve asina olmayana “kotti” yaftasi yapistirip paranoyay: kasiyan pek cok
popiiler medya anlatisi ile karsilasiimaktadir (2012: 87). Bahsi gecen kotii, kotiictil eylemde
bulunan kisiye yonelik oldugu kadar gortintimiin estetik kistaslara gore cirkinligi tizerinden
olumsuz bir sifat olarak da kullanilan bir kéttidiir. Bir eylemin kottiltigii kadar bir bedenin
kotulugt de belirli ol¢tide 6znellik icermekle beraber, aynilasarak tek tiplesen formlar ve
kavramlar havuzunda nesnel siipheyle yaklasilmas1 gereken dogrulara dontismektedir.
Cogunluk nezdinde, alisilmisin disinda kalan eylem ve goriintimlerin deformasyonu,
onlara ayni ¢cogunluk tarafindan koétii sifatinin yakistirilmasina neden olmaktadir. Ancak
dissalliga ilistirilen kotiiltiglin 6tesinde, eylem temelli koétiiliik bile tizerinde hemfikir
olunmus bir karsiliga sahip degildir. Edebiyat ve Kotiiliik adl1 yapitinda Georges Bataille,
kotiiliigiin benimsenmesine katkida bulunmay1 amaglamakta, bu dogrultuda Mutlak Oteki
ile duygudaslik kurulabilecek zeminlere yonelik acilimlarda bulunmaktadir. Bataille’a
(2016: 12) gore kotiiliik, tasidigl egemen degerler sistemiyle beraber bir kavram olarak, ahlak
yoksunlugunu 6ngoérmedigi gibi, tam aksine “yiiksek ahlak”1 sart kosmaktadir. Kotulugun
igselligi ile ilgili girisilen, 6tekilestirme karsit1 bu bakis agisi, evrensellestigi varsayilan pek
cok kistas1 deforme ederek Mutlak Otekilerle yiizlesmeyi beraberinde getirmektedir. Kaldi
ki, ozellikle 1990 sonrasinin kimlik ve kiiltiir temelli ¢calismalarda, giinah ¢ikarma esliginde
bir deger olarak 6nem atfedilen oteki sozctigtintin, bir kavram haliyle, olumluluga ickin
olusuna karsi gikan goriisler halihazirda mevcuttur. Kearney (2012: 24), “tiim ‘ben’ler
seytan, tiim ‘Oteki’'ler de melek degildir” derken elestirel tutumun ben ve Stekiye de esit
olctide uygulanmasmin dogru olacagmi vurgulamaktadir. Bu noktada, iyilik, kotiiliik ve
ahlak sozctiklerini tersytiz eden Bataille i¢in ytiksek ahlak, akilcilikla varilmis bir kademe
degildir. Bilakis, bahsettigi ahlak anlayis: icin aklin egemenliginden dogan iyilige karsi,
ilksel ve cocuksu bir kétiiltigii igeren bir baska akil sarttir;

AKklin egemen oldugu, varhigimi siirdiirme isteginin temellendirdigi bu gergek

diinyaya isyan etmenin iki nedeni olabilir. En yaygin olan ve giiniimiizde sikca
goriilen isyanin nedeni, diinyanin akilci 6zelligiyle anlasmazliga diismektir.
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Gergek diinyanin temel ilkesi akil degil, ge¢misin ¢cocuksu davranislarindan ya da
siddet gosterilerinden dogan keyfilikle biitiinlesen akildir. Bu tiir bir isyan Iyiligin,
siddet iceren davranislar1 ya da nafile gabasiyla taniman Kotiiltige kars: isyanidir
(Bataille, 2016: 19).

Zihniyet deformasyonunun igselligi yaninda, dissal deformasyon {izerinden
sekillenen, igdis edilmis, deformasyona ugramis bedenlerle ilgili kotiiciil ve beraberinde
otekilestirici anlatilar da mevcuttur. Oyle ki Mutlak Otekinin ilk belirlenimi, goriintim
tizerinden sekillenmektedir. Dogustan ya da degil, uzuv eksikligi veyahut fazlaligiyla,
dissal deformasyon tasimakta olan figtirlerin canavarlastirildigi, insanlik dis1 addedildigi
anlatilar pek cok kiilttirtin mitlerinde, masallarinda ve sozel aktarimlarinda mevcuttur.
Guntimtizde fizyolojik engeli veya bedenine yansiyan hastaligi olan pek cok bireyin,
onyargl da icerebilmekle beraber, en hafif tabirle bakislara maruz kaldig1 bir gercektir.
Alisilagelmedik olana yonelik bakislarin, bakisin tasiyicilarimin zihniyet yapilarindan
bagimsiz olarak, otekilestirici bir etkiye sahip olabilecegini yadsimak gugttir. Mutlak
Otekiligin disa yansiyan unsurlarmi kapsama noktasinda, bagkalasmis veya bagkalik
tasiyan bedenleri, figiirleri, imajlari iceren grotesk sozctigtine basvurmak yerindedir. Mihail
Bahtin kavrami, imgesel imajlar1 tizerinden plastik ve sahne sanatlar1 ile edebiyatta karnaval
gibi olagandisi ve ug temsillerde arayarak temellendirmektedir. Ona gore grotesk beden;

Belli bir formu olan, diizenli, tamamlanmus bir beden degildir; kopuk uzuvlar, uzun
burunlar, patlak gozler ve girintileri ¢ikintilartyla kendi simirlarindan tasan bir
bedendir; bedenin smir bolgeleri stirekli aktiftir, yeme, i¢cme, diskilama ve
(terleme, stimkiirme, hapsirma gibi) biitiin diger madde atimu islerinin yani sira
ciftlesme, hamilelik, uzuvlarin kopmasi, baska bir beden tarafindan yenilip
yutulma, biitiin bu edimler, bedenin smir bolgelerinde sergilenir ya da baska bir
deyisle eski ve yeni beden arasindaki simirda. Bu beden daglarla, nehirlerle,
denizlerle, adalarla ve kitalarla kaynasabilir. Tim evreni doldurabilir” (Akt.
Uzitimkesici, 2018).

Arkaik anlatilar1 ¢agristiran bu tanima gore grotesklik, zaman disilik icerdigi olctide
modern - ve beraberinde akilciik - Oncesi insanligin geride biraktigl, glintimiiz
kistaslarinda kabul goremeyecek kimi eylem ve disavurumlari da kapsamaktadir. Rahmi
Ogdiil'e (2013) gore de grotesk beden, “dogadaki akislara duyarl bir bedendir” ve
“toplumsal alt tist oluslarla dogadaki alt tist oluslarin ortiismesi rastlanti” olmadig: gibi
“tabakalasmalara, hayatin akisin1 kesintiye ugratan kompartmanlasmalara yonelik hem
dogada hem de toplumda grotesk bir tavir” vardir. En ¢cok grotesk ve kétiiliikle viicuda ve
zihne kavusan Mutlak Oteki, kokten 6tekinin yokluktan var edilmesinin aksine somut
olarak oradadir ancak c¢ogunluk tarafindan gormezden gelinmektedir. Bu acgidan
bakildiginda Mutlak Otekiyi, kokten otekinin karsisinda konumlandirmak miimkiin
gortinmektedir. Buna karsin isitsel, yazinsal ve gorsel anlatilarda, otekiye dair pek ¢ok
sunum ve temsile ragmen, Mutlak Otekiye dair anlatilar az sayida ve de gogunlukla,
otekiligin toplam1 icin gecerli oldugu haliyle, basmakalip tiplemelerden oteye
gecmemektedir. Baslangicindan bu yana sagladig kitlesel seyir ve ¢ogaltilabilir olusuyla
diinya olgeginde stiratli erisilebilirligiyle sinema, bir btitiin olarak 6teki ve ttekilestirme ile
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ilgili bir gorsel hafiza birikimine yol acacak kadar belirleyici olmustur. Dolayistyla Mutlak
Otekilere dair anlatilar noktasinda da, sinemanin sagladiklar1 ve saglayabilecekleri, yedinci
sanatin dogasi geregi, kitlesel ve erisilebilir olusuyla, diger disiplinlere nazaran daha fazla
onem arz etmektedir.

Sinemada Mutlak Otekiler ve Leos Carax Filmlerinde Mésy6 Merde

Sinema Tarihinde Mutlak Oteki Ornekleri

Bir bulus olarak ortaya ¢ikisiyla beraber, heniiz bir anlat1 aracina déntismeden 6nce,
bir aygit olarak sinemanin, belge niteligi tasiyan goruntti parcalariyla gesitli kilttirlerin
eylemlerini kayda alarak Bati nezdinde oteki olarak kodlanan halklara dair sunumlar
icerdigi gortilmektedir. Yerlilerin dans ve ritiiellerini igeren bu gortuintiilerin devaminda,
sinemay1 bir sanat disiplinine dontisttirecek stireci baslatan, 6ykii anlatma araci seklindeki
kullanimu, ilk konulu filmlerin biiytik oranda western tiirtine tekabiil etmeleri nedeniyle
Kuzey Amerika yerlilerine dair imajlarin 6ne ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Tarih boyunca,
yerlilerin Hollywood temelli ana akim kistaslarinda The Searchers (Col Aslani, John Ford, 1956)
gibi muhafazakar ya da Dances With Wolves (Kurtlarla Dans, Kevin Costner, 1990) gibi liberal
temsillerle resmedilmeleri, topyekin bir kiiltiir ve tek tiplestirilmis bir kimlik olarak diiz
degismececi yargilar ve basmakalip karakterler olarak 6tekilestirilmelerine neden olmustur.
Benzer sekilde siyahlarm, Misliimanlarin ve 6tekilestirilmis pek cok diger azinligin da
Hollywood filmlerinde 6teki olarak kodlanmalari, diinya sinemasinda da baska kiilttirlerin,
inamiglarin ve uluslarin 6tekilestirilmesine zemin hazirlamistir. 1990 sonrasi niikseden
duyarlilik ve farkliliga yonelik hosgorii gercevesinde, anilan azinliklara ek olarak LGBTI
bireylerin de sinemada yer edinislerinde hatir1 sayilir bir artis yasanirken, Dallas Buyers Club
(Simirsizlar Kuliibii, Jean-Marc Vallée, 2013), Moonlight (Ay Isig1, Barry Jenkins, 2016) ve benzeri
filmlerle 6rneklendirilebilecek s6z konusu temsillerde, otekilestirmeyi asma amaci da
yayginlagmaktadir. Oteki kavramina ve &tekilestirme eylemine dair klasik yorumlarin ve
izahlarin ekseninde bir izlege sahip bu arayislarda, basta konvansiyonel sinema araciligryla
olmak tizere, imajlar yoluyla sinematografik bir kurguya dontismiis otekilerin, farkl
azinliklar tizerinden ilerleyen orneklerle, s6z konusu stirecte, bu kez kiilttirel ve kimlik
hassasiyetleri gtz o©ntinde bulundurularak sinemasal tiplemelere dontstturaldagi
goriilmektedir. Gerek konvansiyonel gerekse art house sinema olsun, 6teki s6z konusu
oldugunda irk, cinsiyet ve cinsel yonelimden otesine varamayan diinya sinemasmin,
ortalamact politik dogruculuk ekseninde ele aldigi kavramin Mutlak Otekiye alan
saglamayisi, Otekisizliginin olanaksizliginin altim1 gizmektedir. Buna karsin, politik
dogruculugun etkisinin yadsinamayacagi érneklerin yaninda, Mutlak Otekiyi karsilayan
filmler de mevcuttur.

Sinemanin klasiklesen canavar/yaratik anlatilarinin 6tesinde, Mutlak Otekilere yer
veren filmlerin biiytik boliimiinde, tipki 6teki kiiltiir ve azinliklara yapildigi gibi basmakalip
deger yargilarindan hareketle tek tiplestirmenin etkisi goriilmektedir. Kilolu ve sisman
karakterler giildiirti unsuru veya taslama ihtiyacin1 giderici rollere biirtindiiriiliirken,
psikolojik rahatsizlarin cinayet, sug, gerilim ve hatta korku unsurlariyla bir arada
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verilmesine yonelik ornekler yayginlik gostermektedir. Akli denge noktasinda dogustan
gelen rahatsizliklar tasiyanlarin ise, bir filme konu olduklarinda 6zel bir yetenege sahip
oldugu goriilmekte, karakterin 6ne cikarilan 6zelligi bu olmaktadir. Bu anlatilarin hemen
hepsinde, Mutlak Otekilere dair keskin bir diismanlik, canavarlagtirma yok ise, hosgorii
cercevesinde bir duygudaslik gayreti goze carpmaktadir. Ancak 6zdeslesme ve Mutlak
Otekilerin olduklari, dogal, siradan halleriyle bir bagkaraktere, anlati odagma doniistiigii
ornekler azsayidadir.

Nispeten erken sayilabilecek bir ornek olan Freaks (Tod Browning, 1932), ana
karakterlerinin biiyiik boliimiiniin Mutlak Oteki oldugu bir film olarak dikkat cekmektedir.
Adindan da anlasilacagy tizere, hilkat garibesi grotesk bedenlerle dolu film, serveti ugruna
evlendigi ctice kocasin 6ldiirtmeye calisan bir balerin ile cticenin fizyolojik gortintimleriyle
mutlak otekilesen arkadaslariin duygularini, gtidiilenmelerini, amaglarin ve ¢atismalarini
anlatmaktadir. Iyi davranislar kadar kétii davraniglar da kapsayan bir biitiinliikte hareket
eden ayni anda hem dram hem de korku tiirtinde anilmaktadir. Bunda stiphesiz,
yonetmenin, korku filmleriyle anilmasimin pay1 bulunmaktadir. Rekin Teksoy’a (2005: 210-
211) gore Browning'i dénemin diger korku tiirti yonetmenlerinden ayiran 6zellik, tirkiitticti
karakterlerine psikolojik temeller de saglamasidir ki yazarin sinema tarihinde bir benzeri
olmadigin: ifade ettigi Freaks, grotesk gortinimler ardindaki karakterlerin psikolojilerini
yansitma konusunda énemli bir yapattir.

Benzer bir deforme beden vesilesiyle Mutlak Oteki anlatis1 olan, Victor Hugo'nun
romant Notre Dame’tn Kamburu ise, 1923, 1939, 1956 ve 1996 yillarinda sinemaya uyarlanarak
basat bir ornek halini almistir. Yapita adim1 veren kambur ana karakterin, kendisini
cevreleyen karakter ve olaylarin, duygusal gelgitleri esliginde devimin kazandig1 ve sagl
film, Mutlak Otekiye acima ve hosgorii yaklasimlariyla aslinda pek gok 6teki anlatisi eserde
oldugu gibi, 6zdeslesmeye imkan tamimamaktadir. Mutlak Otekinin ana karakter olmasi bu
noktada, bakis agis1 ve 6znelik noktasinda bir degisiklik meydana getirmedigi gibi yenilige
de alan agmamustir. Ancak biiytik dlgtide Notre Dame’in Kamburu’ndan esinlenerek kaleme
alman ve filme ¢ekilen, David Lynch’in 1980 yilinda yonettigi The Elephant Man (Fil Adam,
David Lynch, 1980), halihazirda nesne ve beden deformasyonlariyla, disavurumcu Alman
sinemasina dykiinerek Eraserhead (David Lynch, 1977) gibi yapimlara imza atan yonetmenin
bir diger grotesk Mutlak Oteki'yi anlattig1 bir olarak dikkat ¢ekmektedir. Onulmaz bir
deformasyona ugramis yiizii ve basi nedeniyle gosterilerde hilkat garibesi olarak sergilenen
bir bireyin, bir doktor vasitasiyla topluma kazandirilmasinin anlatildigr Film Adam’da
yonetmen “biiytik bir sevecenlikle yaklastig1 kahramaninin ytiziinii filmin ilk bslumiinde
seyirciden saklarken, insanlarimn ayriksi bir goriiniis karsisindaki anlayissizligini biiytik bir
duyarliligin agir bastig1” bir anlatimla vurgulamaktadir (Teksoy, 2005: 825). Canavarca bir
goriinttintin ardinda, sanildiginin ve korkuldugunun aksine kotiiliik yerine nezaketin ve
hatta entelektiiel bir zihniyetin yer alabileceginin altim gizen Fil Adam, Mutlak Oteki
isleyisinde hosgorii ve dissalliga yonelik onyarg: tizerinde durmaktadir.
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Mutlak Oteki kapsaminda degerlendirilebilecek sinematografik anlatilarda,
dissalligin yani sira digsal olmayan uclara dair 6rnekler de s6z konusudur. Hemen her
kilttirde olumsuzlanan, hatta seytanilestirilen pedofili konusu, son yillarda giderek artan
saylda vaka ile daha ¢ok giindeme gelmekte ve kitlesel tepkilere yol agmaktadir. Pedofilinin
bir hastalik olup olmadig: tartismasi yapilsin yapilmasin, cocuklara taciz basta olmak tizere
sOzcligun yarattig1 cagrisimlarin timiiyle kotiiltige isaret edisinin, sinemada da bugtine dek
bu yonde kétiiciil temsillerin ve kotti karakterlerin varligimi dogurdugu goriilmektedir.
Buna ragmen, diinya iizerinde zaman ve mekan ayirt etmeksizin Mutlak Oteki baslig
altinda yorumlanabilecek olan pedofiliye odaklanan, duygudaslik, hatta 6zdeslesme amac1
tastyan filmler de mevcuttur. Todd Field'mn yonettigi, Little Children (Tutku Oyunlari, Todd
Field, 2006), pedofiliyi bir sorun olarak olay o6rgiistiniin gercevesi haline getirirken ayni
zamanda bu soruna sebep olan pedofili bir yan karakteri de anlatmaktadir. Lars von Trier’in,
iki bolim olarak yoénettigi Nymphomaniac'in Vol. 2'sinde (Itiraf: Boliim 2, Lars von Trier, 2013)
pedofili bir karakter ile empatinin kotarildig1 kapsamli bir sahne mevcuttur. Joren Molter’in
yonettigi kisa metraj Kind' de (Joren Molter, 2018) ise pedofili bir karakter, filmin basrolii
olarak tiim olay orgitistiniin odagini olusturmaktadur. Little Children’da pedofili karakterin,
sozciik tizerine siiregelen urkiitticti ve seytani tasvirleri karsilayacak sekilde tekinsiz, kot
ve ¢irkin bir gortintimii vardir. Toplum tarafindan, pedofili etiketi olmaksizin da rahatlikla
otekilestirilebilecek bir dissalliga sahip karakterin, pedofiliye dair biriktirilmis basmakalip
yargilarin tasiyicisi oldugu gortilmekte, bu tektiplestirme durumu karakterle empatiye zit
katmanlar kazandirmaktadir. Cinsellik tizerine cesitli egilimlerin, yer yer grotesk ve
pornografik sunumlarla yer edinirken felsefi ve daha ¢ok ahlaki tartismalarla ele alindig:
Nymphomaniac’da, pedofili bir karakter iceren kisa ancak etkin bir sahne mevcuttur. Burada,
Little Children’in tam tersi bir tercih ile pedofilin toplumun dissal kistaslarina uyan, hatta
olagan bir bireyinin, beyefendi gértinimii altinda yatan giz disa vurulmaktadir. Ve bu agiga
cikarilis aninda meydana gelen duygu durumu {izerinden bir bag kurdurma niyeti goze
carpmaktadir. Kind filmindeyse, bir miize gezisinde kendi kiz ¢oguyla beraber, kizinin
smifindan bir diger cocuga goz kulak olmakla gorevli, olagan ve duyarli goriinen bir
kadinin, kendisini bir anda iginde buldugu gelgitler neticesinde yasadig1 gerilimin
yansimalar1 anlatilmaktadir. Pedofili karakterin, diger iki filme nazaran ¢ok daha orttilii bir
seyirle islendigi bu filmde ayni zamanda basrol olusu, kendi icinde yasadigi duygusal
catismalarin izleyiciye dolayli olmadan aktarilmasini saglamaktadir.

Kisa metraj filmlerin daha ¢ok sayida tiretilir hale geldigi ve uzun metrajlara nazaran
nispeten daha 6zerk oluslarindan 6tiirti daha az 6rnekle karsilasilan konulara egildigi
goriillmektedir. Kind gibi daha katmanli bir Mutlak Oteki sunumuna yer veren, The Things
You Think I'm Thinking (Sherren Lee, 2017), escinsel iliskilerin tabu hatta 6teki olmaktan yavas
yavas ciktig1 gilinimiizde, otekilestirme tartismasini adeta bir sonraki asamaya
tasimaktadir. Film, bir yangindan sag cikmay:1 basarmis ancak yiizii ve bedeninin
deformasyonun yani sira, kimi uzuvlarmi da yitirmis bir gencin yeniden iliski kurma
¢abalarina deginmektedir. Grotesk goriintimii nedeniyle maruz kaldig1 bakislar esnasinda
saglamay1 basardig: bir iliski esnasinda ise zihninden gecen ve dile getirdikleri, filmin
Mutlak Otekiler baglamimda sinemada bugiine dek sdylenegelen ezberlere yonelik tepkiler
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seklinde yorumlanmaya aciktir. Ana karakter kendisiyle birlikte olmak isteyen kisiden
stiphelenirken, bir gesit acima, hosgorii unsuru olup olmadiginda veyahut bir nevi ortilii
fetis objesi seklinde gortlup gortilmediginden emin olmak istemektedir. Bu muglaklik,
Mutlak Oteki olmanin, bugiine dek sinemada sunulan seyriyle smirl tutulamayacak bir
otekilestirme ile kars1 kars1 kalmaya esdeger oldugunu gostermektedir.

Ana akim sinemanin disinda kalan filmlerde degerlendirilmeye devam edilen
Mutlak Otekinin, Ali Abbasi’nin yonettigi Grins (Sumir, Ali Abbasi, 2018) filmiyle kapsamli
bir sekilde islenmeye calisildig1 goriilmektedir. Alisilmadik bir yetiyle, insanlarin korku,
endise, sucluluk gibi hislerini koklayabilen gtimriik memuru Tina'nin hikayesinin anlatildig1
film, ana karakterin meslegindeki basaris1 neticesinde biiyiik bir pedofili sebekesini aciga
cikarmasiyla paralel olarak sira disi bir iletisime girdigi Vore ile artan etkilesime
odaklanmaktadir. Tina ve Vore'nin doga ile biitiinlesik halleri ve 6zellikle ytizlerindeki
deformasyonla alti cizilen grotesk bedenleriyle Mutlak Oteki temsiline doniisen Sinir,
organize pedofil sug orgiittiniin lideri olarak Vore’yi konumlandirmasiyla, karakteri Mutlak
Otekiden mutlak kotiiye doniistiirmektedir. Kotiilik ve grotestkligin Mutlak Otekide
biittinlesik tasvirini karsilayan film, Tina ve Vore'nin aslinda birer insan degil, Iskandinav
mitolojisinden trol olduklarini acik etmesiyle oOtekilestirmesini adeta smir Otesine
tasimaktadir. Dogurgan bir trol olarak her ay doéllenmemis trol yumurtalar1 diinyaya getiren
ve insan bebeklere benzerliklerini kullanarak yeni bebek sahibi olmus insanlarin
cocuklariyla onlar1 degistirirken galdig1 bebekleri pedofil sucunu da igeren insan tacirlerine
veren Vore'nin karsisinda ise tiim insanligin kotii olduguna inanmayan Tina
konumlanmaktadir. Mutlak Otekilikten smuirin otesine tasinarak insan dist konumu
pekistirilen, ancak insanlar tarafindan yetistirilmesi sonucunda Vore’ye gore daha insan ve
en onemlisi daha iyi olmay1 basarmis Tina'nin, Vore’yi durdurma cabasi, genel ve nesnel
iyilik citasina isaret etmektedir. Nietzsche'nin ortak iyiligine ne denli goreceli olduguna dem
vuran gorusleriyle (2019: 50) birlikte degerlendirildiginde filmin iyi kotti catismasini
kliselesmektedir. Abbasi ve filmin basrol oyuncularinin gerceklestirdigi bir soyleside (2018),
Simirin tam da son yillarda artan oteki ile duygudaslik, alimlama, 6ziimseme niyetli
filmlerde kodlanan giizellik anlayisina kargt Mutlak Otekileri de kapsayacak bir uzama
varmasinin hedeflendigi ifade edilmektedir. Ancak film, o6zellikle Mutlak Otekilik
tizerinden tasiyabilecegi ©zgiin ©nemi reddedisiyle kagirilmis bir firsat izlenimi
uyandirmaktadir. Bu noktada, Thomas Mann'in burjuva karsithigr olarak betimledigi
groteskligi, iceriksel duygudaslik adma bir egretileme seklinde kullanmay1 tercih eden
Abbasi, Flannery O'Connor'in groteskligin giictiniin, bu dogrultuda tercih edilmesini
elestirdigi pasaji akla getirmektedir. Ona gore simdilerde sanatgilar icin adeta bir
zorunluluk olarak goriilen duygudaslik, zaaflarin her ttirltistintin hos goriilebildigi ve
dolayisiyla sanatcilarm artik herhangi bir seye karsi konumlanmasinin miimkiin olmadig:
bir dtizlem vyaratmaktadir. Halbuki O’Connor'a gore grotesk kavrami dogru
kullanildiginda, icerdigi zihinsel ve ahlaki yargilarin duygulara baskin gelecegi asikardir
(2019). Tiim bunlarla beraber, Abbasi'nin, Sinir ile ortaya koydugu Mutlak Oteki tartismalari
onem arz etmekte ve yoOnetmenin sonraki yapitlarinda konuyu ve kavrami nereye
tasiyacagina dair merak uyandirmaktadir.
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Mutlak Otekiye dair yapitlarin azhiginda, bir bakima bakis agisinin 6teki sozctigiintin
klasik anlamlarina odaklanmasindan da kaynaklandigi soylenebilir. Halbuki uglarda
karakterleri isleyen, islerken oteki veya otekilestirme odagi tasimayan yonetmenler de
bulunmaktadir. Fransiz sanatci Leos Carax soz konusu yonetmenler arasinda yer
almaktadir.

Leos Carax Filmlerinde Bir Mutlak Oteki Ornegi Olarak Mésyo Merde

1960 dogumlu Carax, 1980’de basladig1 yonetmenligi siiresince bes uzun metraj, bir
orta metraj ve sekiz kisa metraj film cekmistir. Fransiz sinemasinin ulusal kodlarindan siirsel
gercekciligi karsilayacak sekilde metaforlarla ortila iceriklerini, tilke sinemasi kadar diinya
sinemasinin da biciminde radikal degisiklere yol acan Fransiz Yeni Dalga akiminin sigramal1
kurgusu ve bilingli bir deformasyona ugratilmis sinematografiyle birlestiren Carax, auteur
nitelemesini karsilamaktadir. flk uzun metraji Boy Meets Girl (Leos Carax, 1984) ile onu
takiben cektigi Mauvais Sang (Kétii Kan, Leos Carax, 1986) ve Les Amants du Pont-Neuf'de
(Koprii Ustii Asiklari, Leos Carax, 1991) aym oyuncular aymni karakterleri yoneten Carax,
gercekiistii 6gelerle psikolojik durumlari tasvir eden bir sinema anlayisini uygulamaktadir.
Yonetmenin odagmda yer alan anlatilarin, evsiz, bohem, psikolojik ve fiziksel olarak
hirpalanmis, sakatlanmis, hastalanmis karakterlerle islenmesi, Carax’'m Mutlak Oteki
kavramui tizerinden okunabilir bir sanatc1 oldugunu gostermektedir.

Toplum dis1 karakterlerin tetikledigi filmografisindeki bes uzun metrajiyla, icerik
bicim acisindan yapibozumcu olarak tanimlanabilecek bir sinema ortaya koyan Leos
Carax’in son iki filminde yer alan ve tipki ilk ti¢ uzun metrajinda oldugu gibi oyuncu Denis
Lavant tarafindan canlandirilan Mésy6 Merde, eylemleri ve goriiniimiiyle Mutlak Otekiye
kavrami icin basat bir 6rnek teskil etmektedir. Tokyo!’da (Leos Carax, Michel Gondry, Bong Joon
Ho, 2008) Japonya’da, Holy Motors’da (Kutsal Motorlar, Leos Caras, 2012) ise Fransa’da goriilen
karakterin herhangi bir kiiltiirel uzama ya da kimlige sahip olmayisi, modern kistaslar
nezdinde hilkat garibesini andiran goriiniisii, onu gogunluk acisindan korkutucu bir figtire
dontsttirmektedir. Yeraltindan gelisi, deforme imaji, renkleri ve kétiiciil saldirganligiyla
Tokyo acisindan Gojira (Godzilla, Ishiro Honda, 1954) alegorisi halini alan Merde’nin, Paris’te
de benzer disavurumlarda bulunmasi, onu grotesk bir flantre, ve alegorinin alegorisine
doniistiirmektedir.

[k olarak 2008 yilinda, Bong Joon Ho, Michel Gondry ve Leos Carax'm birer orta
metrajiyla epizodik bir uzun metraj halini alan Tokyo!"da, Carax'in yonettigi Merde adl1
pasajda yer alan M6sy6 Merde, Fransizcada bir kiifre karsilik gelen sozciiguin viicut bulmus
ve disa vurulmus halidir. Tokyo'nun islek bir caddesinde, kanalizasyondan ¢ikan Mosy6
Merde, hizli adimlarla ytirtiyerek yolda karsisina ¢ikan insanlari canavarimsi goriisiinii ve
saldirgan davranislariyla korkutmaktadir. Insanlarmn sigaralarini calan, paralarmni ve
ciceklerini yiyen, engellilere saldiran, geng kizlarin koltuk altini yalayan, carptig kisileri
deviren, sigara izmaritini bir bebegin {iistiine atan Merde, anlam verilemeyen
davranislarinin ardindan yer altina geri doner. Buradaki gezintilerinde, 2. Diinya
Savasr'nda Japon Imparatorlugu’nun hirpalanmis sancagiyla beraber pek cok mithimmat
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bulan Merde’'nin bir sonraki hedefi, sehir trafiginin ve beraberinde kalabaliklarin oldugu,
Tokyo’daki bir diger merkezi noktadir. Orada rastgele el bombalariyla adeta teror estiren
Merde, Japon televizyonlarn da ana gitindem maddesidir. Giivenlik gticlerince,
kanalizasyonlarda yakalanan Merde, idam edilmek {izere yargilanirken, kendisiyle ayni
grotesk gortintime sahip bir Fransiz avukat tarafindan savunulur. Japon kamuoyunu ve
halkini ikiye bolen Merde, bir yanda karsilastiklar: tiim Beyazlara saldiran, idam taraftar:
bir kesime yol acarken diger taraftan idam karsit1 olmanin yaninda Merde nin gorintimi
ve davraniglarimi taklit eden ve hatta oyuncaklarmi {ireten bir kesim meydana getirir.
Mahkemede Japon yetkililerle tartisan Merde'nin eylemlerine yonelik bir pismanlig1 yoktur
ve idam karari onanir. Idam esnasinda ise 6ldii samlan Merde'nin bir anda kayiplara
karigsmasiyla film sonlanir.

Mosyd Merde'nin otekiligini mutlaklastiran, herhangi bir duygudashk tizerinden
gelistirilebilecek bir acima, hosgorii tepkimesine imkan tanimayan kétiiltigtintin yaninda,
gortinistintin norm disihigidir. Bakimsiz ve pis bir gortntm, ilk bakista evsizleri
andirmaktadir ancak Merde'nin sagi, sakali, el ve ayaklarmmin grotesk urkiitiiculugu
davranislariyla birlestiginde toplum icin seytani bir hal almaktadir. Merde nin yeraltindan
cikisy, yesil bir kiyafet giyer olusu, ¢irkin ve iri ayaklariyla biiyiik adimlar atarak ilerlemesi
ile gortindtigu ilk sahne boyunca c¢alan miizik, Leos Carax tarafindan Mosyo Merde'yi,
Japon yonetmen Ishiro Honda'min 1954 yilinda yonettigi, sonrasinda popiiler kiiltiire
Godzilla olarak gecen, Gojira adl1 filmde, filme adin1 veren canavarla eslestirir oldugunu
kanitlamaktadir. Yeraltindan ansizin gelen ve modern Tokyo’daki isleyisi buiyiik ve
anlamlandirilamayan bir yikicilikla bozan, siirtingenimsi yesil canavarin gorinimii ve
ayrintilari, ¢alan tema muziginin de aym olmasi bir rastlantidan fazlasmi icermektedir.
Gojira, ABD'nin 2. Diinya Savast’'nda Japonya'nin Hirosima ve Nagazaki kentlerine attig1
atom bombasinin bir alegorisidir. Film boyunca bilimciler, bilinen zaman 6ncesinden kalma
bu canavarin yeniden yeryiiziine gelmesinde niikleer calismalarin 6niinti actig1 atom
bombasi denemelerinin ve uygulamalarinin neden oldugunu dile getirirler. Gojira atom
bombalari nedeniyle yer altinda uyanmus, niikleer ¢alismalarin atiklar: nedeniyle yenilmez
olmus ve geri geldigi yerytiiztinde karsisina ¢ikan her seyi yok eder hale gelmistir. Film,
hicbir mihimmatla durdurulamayan Gojira’nin, kontrolden ¢ikmis bir baska deney silah
sayesinde alt edilmesiyle sonlanirken, karakterler vasitasiyla yonetmen niikleer calismalar
ve atom bombasi karsit1 séylem ve 6nermelerin altini ¢izmistir.

Merde'nin Gojira halini alis;, mekan, eylem, gorinim ve miizik benzesiminden
fazlasina tekabiil etmektedir. Atom bombasmin alegorisi olan Gojira lizerinden Leos
Carax’in kotiiliik ve hosgoriiyii simnarken 2. Diinya Savasi’na dair baska bir tarih yazimina
da isaret ettigi soylenebilir. Zira Merde'nin saldirilarinda edindigi silahlarin, Mihver
Devletler arasinda yer alan ve Asya kitasini isgal eden Japon Imparatorluk unsurlarindan
edinmesi ve yakalandiktan sonra talep edip yedigi tek seyin Imparatorluk ailesi icin kutsal
sayilan ¢icekler olusu dikkat cekmektedir. Savasta Japonya'nin yenilgiyi kabul edip teslim
olmasinda, ABD'nin atom bombasi giictinti gérmiis olmalarmin belirleyici olduguna dair
anlat1 son yillarda aksi yonde soylem ve iceriklerle karsilanmaktadir. Oliver Stone’un 2012-
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2013 yillarinda yonettigi The Untold History of the United States belgesel dizisinin tictincii
bolimti olan The Bomb'da (Oliver Stone, 2012) da yer alan belgeler, Japonyanin ve
imparatorun, atom bombalar1 sonrasi teslim olmay1 diisinmedikleri, ancak ne zaman ki
Sovyetler Birligi'ne bagli Kizil Ordu'nun Japonya isgali gtindeme geldiginde,
Imparatorlugun ABD’ye teslim olmaya karar verdigini gostermektedir. Japon
Imparatorunun, 1917 Devrimi esnasinda kendi carlarini idam eden komiinistlere teslim
olmaktansa ABD’ye teslim olmanin rejimi koruyacag1 dngortist dogru ¢ikmus, Japonya ABD
etkisinde savas sonrasi yeniden insa olunurken imparatorluk yerinde kalmistir. Bu verilerle
Tokyo!”da Merde vesilesiyle, alegorinin alegorisini ortaya koyan Carax’in, kendisine atom
bombas1 atmis diisman bile affedebilen ve dostluk kurabilen, hosgorii ve sayg: tutumlar:
ornek teskil edecek sekilde geliskin Japonya idealini igdis etmektedir. Kald1 ki Merde nin
kotii eylemleri karsisinda hosgoriintin sinanmasi da bunun altini ¢izmektedir.

Dolayli bir sunum icermeyen Gojira benzetmesinin haricinde, 6zellikle kiyafeti ve
bedensel acidan kapladig: alan ile Kelt mitolojisinde kottictil cinler olan Leprikonlara ve
Fatih Yiriire gore de Iskandivan mitolojisinin trollerini cagristiran Merde, kimsenin
anlamadig1 bir lisanda konusurmuscasina sesler cikartirken, toplumun ve de mevcut
egilimlerin gtizel olarak lanse ettiklerine yikim getirirken, dogal giizellik temsili olarak
cicekleri ve sistemin suni giizellige arag¢ olarak sundugu paralar: yiyerek beslenmektedir
(Ytrtr, 2016: 108). Ytizeysel bir degerlendirmeyle, pekala kapitalizm karsit1 olarak para
yiyen, niifus artisina karsit olma noktasinda engelli bireylere ve yeni doganlara tepki
gosteren, cicek yer olusuyla vegan seklinde etiketlenebilecek Merde'nin kim oldugunun ve
nereden geldiginin anlasilamaz olusu onu Mutlak Oteki yapmaktadir. Japon haberlerinde
hakkindaki ihbarlarda ve yakalandiktan sonra kim olduguna yonelik iddialarda, Merdeyi
bir cocuk pornosunda goérmiis oldugunu ifade eden bir kisinin olusu, karakterin kottiltikle
bagdastirma noktasinda dikkat ceken bir ayrintidir. Mutlak Otekiligin grotesk gortintimii
ve kottictil eylemlerinin yani sira zihniyet agisindan da olabilecek en affedilmez gtinahlar
Merde ile yan yana getirilmeye ¢alisiimaktadir.

Sorgu ve mahkeme sahnelerinde ise Merde, ayn1 dili konustugu tek kisi olmasinin
otesinde, gorsel ve isitsel benzesimleriyle kendisi gibi bir Mutlak Oteki halindeki Fransiz
avukat aracigryla eylemlerini savunur. Japon yetkililer agisindan ve modern diinyanin
evrensel insan haklar1 acisindan da savunulur bir yani olmayan s6z konusu
saldirganliklarin1 neden yaptigia dair sorulara karsilik Merde, masum ve iyi insanlardan
nefret ettigini dile getirir. Bataille’in (2016: 19) kétiiliik izahinda yer alan “insanliktan ve iyi
davranislardan nefret eder; ctinkii her ikisi de onda seytanca duygular yaratmaktadir”
ctimlelerinin adeta 6znesi olan Merde, neden Japonlardan nefret edip onlara saldirdig:
yoniindeki soruyu ise Japonlarin ¢ok cirkin bulmasiyla agiklar. Yetkililerin Merde'ye
kendisini giizel bulup bulmadigiyla ilgili sorusuna ise yamit olarak Merde, aynaya
bakmasmin tanrisi tarafindan yasaklandigini ancak annesinin ona ¢ok gtizel oldugunu
soyledigini belirterek yanit verir. Bu yanitla, ayna ile bir temas yasamamis Merde'nin, en
asgari sekliyle bir ben fikrine ve benlik insasina sahip olmadig1 soylenebilmektedir.
Devaminda Merde, Japonlarin gézlerinin kadin cinsel organina benzer olusu ve en ¢ok da
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uzun Omiirli olmalart nedeniyle onlardan nefret ettigini ekler. Bu noktada Merde'nin
eylemleri ve gerekcelendirme bicimleri, Bataille’in kotiiliik tanimlariyla uyumlanmaktadir.
Ona gore insanligin iki amaci vardir: “Biri olumsuzdur ve hayati muhafaza etmeye (6limii
engellemeye) dayanir; olumlu olan diger amag ise hayatin yogunlugunu artirmay1 temel
alir” (Bataille, 2016: 62-53). Merde'nin soylemleriyle daha da derinlestirdigi uyusmazlik,
Baudrillard’'m (2012: 153) Mutlak Oteki deginisini birebir karsilamaktadir. Kokten insanlik
dis1 haliyle, hakkinda hicbir sey bilinmeyen ve goriiniis itibariyla esasinda insandan farkl
bile goziikmeyen ancak her seyi bagkalastirmasi ve kendisiyle ne bir pazarlik ne de uzlasma
olanag1 tanimayan bicimiyle Mosy Merde Mutlak Otekiligin viicut bulmus halidir.

Mosyd Merde'nin ikinci kez sahne alisinin gerceklestigi, 2012 yapimi Kutsal
Motorlar'da, Leos Carax, dokuz kisa metrajdan olusan bir film seklinde de
degerlendirilebilecek bir anlatiyla, adi konulmamis boliimlerden olusan bir yapit ortaya
koymustur. Paris’'te bir limuzinde kendisine verilen gesitli islere dogru yol alan, Denis
Lavant’in oynadigr Bay Oscar, giin boyunca karakterden karaktere biirtinerek, filmde
telaffuz edilmemesine ragmen apacik sekilde oyunculuk yapmaktadir. Filmin adinda yer
alan “motor” s6zctigii tizerinden ve de Carax’in kendisinin yer aldig1, siyah beyaz bir filmin
oynadig1 sinema salonunda sekillenen acilis sahnesi goz oniine alindiginda, sinema tarihine
dair bir gorsel soz icerdigi soylenebilecek film, bir biitiin olarak gerceklik ile sinema
arasinda bulaniklagsmis sinirlarda seyretmektedir. Imaj tiretiminin ve imaj tireticilerinin,
teknolojinin ilerlemesi ve erisilebilir olmasiyla da arttig1 gtinimiizde, insanligin gercek ve
hakikat ile olan etkilesimine dikkat ¢eken Kutsal Motorlar, sinemanin tekelinden ¢ikmis
kameralarin adeta gortinmezlige varacak denli kiiciiliip ¢ogalmalarimi anlati gercevesi
olarak belirlemistir. Johannes Pause’a gore filmin ¢izdigi hudutlarda, herkesin birer rol oynar
hale geldigi gtindelik hayatta esanli olarak yine herkesin kendi gercekliginin birer izleyicisi
haline geldigi gortilmektedir (2014: 133). Yasamin gercekligi ile goruintiilerin gergekliginin
i¢ ice gecerken birbirlerinin yerine de gecer olduklar1 bu askin gerceklikte, ayn1 anda hem
nesne hem 6zne olunabilmesi ortada ne nesne ne de 6znenin kalmadigini géstermenin yani
sira klasik anlamda bir 6tekine de alan tanimamaktadir.

Filmde Bay Oscar'in islerinden biri olan Mosy6 Merde roluniin, Bay Oscar
tarafindan da sevilmedigi gorulir. Buna ragmen makyajini yapan ve kostiimiinti giyen Bay
Oscar, Mosyd Merde’ye dontiserek limuzinden kanalizasyonlara gecis yapar. Tokyo' nun
aksine Paris kanalizasyonlarinda Merde yalniz degildir. Miiltecilerin ve evsizlerin hareket
halinde olduklar1 ve konakladiklar1 kanalizasyonda higbir bakisa veya ilgiye maruz
kalmayan Merde, diinyada belki de 6tekinin olmadig1 sayili mekanlar arasinda yer alan,
Paris’in tinlti Pere Lachaise Mezarligi'nda ytiizeye cikar. Tokyo’daki gibi, goruntimii ve
eylemleriyle insanlar tirkiiten Merde, cicek ve para yemeye, engelli insanlara saldirmaya
ve sigara icmeye devam eder. Mezarlik sinirlarinda gergeklesmekte olan bir moda ¢ekimine
gozu takilan Merde, neler olup bittigini anlamaya calisir ve Eva Mendes’in canlandirdig:
model ile ilgilendigi goriliir. Etraftaki insanlarin ve cekimde galisanlarin tirkmtis hallerine
karsilik model herhangi bir tepki vermez. Dahasi, ¢ekimleri gerceklestirmekte olan tinli
fotograf¢i Merde'nin gortntimii karsisinda buytilenir. Cok gtizel buldugu Merde ile bir
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¢ekim yapma istegiyle calisanini ona dogru yonlendirir ve model ile beraber bir giizel ve
cirkin temsili sunmalarini teklif eder.

Bu noktada grotesk bir bedenin, degisen ve baskalasan estetik kistaslar nezdinde
gtizel bulunabildigi bir vaziyet vuku bulmaktadir. Baudrillard, Bat1 toplumunda gelinen bu
noktayr “bicimlerin, gizgilerin, renklerin ve estetik kavramlarin ozgiirlesmesiyle, tiim
kilttirlerin ve tsluplarin kaynasmasiyla toplumumu genel bir estetiklesmeye, karsi-kiiltiir
bicimleri dahil olmak tizere tim kiiltiir bigimlerinin terfi etmesine, tiim temsil ve karsi-
temsil modellerinin goklere c¢ikarilmasma” (2012: 20-21) yol actgr seklinde
degerlendirmektedir. Ona gore giizel ya da ¢irkin gibi deger yargilarinin olanaksizlasmasi,
beraberinde umursamazliga mahkim olmaya ve estetik zevkin yerini biiytilenmeye
birakmasina neden olmaktadir. Baudrillard, trans-estetik olarak adlandirdig: bu durumda,
guzel ve ¢irkinin karsilikli celiskilerinden kurtulmalariyla beraber aslinda gogaldiklarini,
boylelikle gtizelden daha gtizeller gibi cirkinden daha cirkinlerin ortaya c¢iktigini
belirtmektedir (2012: 22-23). Mosyd Merde'nin kendisine yapilan teklife verdigi yanit ise
calisana saldirip, 1sirdig1 parmagini koparmak, modelin yanina gidip kanl agzi ile koltuk
altin1 yalamak ve kalabaligin korku dolu bakislar1 ancak fotografcinin ilgi ve begeni dolu
fotograf cekimleri esliginde modeli kagirip yer altina gotiirmek seklinde olur. Ttumiiyle
sessiz model ile ne oldugu anlasilmayan sesler ¢ikaran Merde'nin iletisimi daha ¢ok viicut
diliyle sekillenir. Sonrasinda Merde viicudunun biiyiik bolumii agikta olan modelini
giysilerini burka ve ¢arsafi andiran bir hale getirir ve yalnizca gozleri acikta kalacak sekilde
modelin tizerine gecirir. Kendisi ise soyunan Merde, bir cesit duay1 andiran ancak
anlasilamayan hareketlerinin ardindan deforme bedeni ile modelin dizine cirilciplak yatip
uykuya dalar. Kutsal Motorlar'in Merde boltimii, modelin uykudaki Mosyd Merde’yi birakip
yeraltindan ¢ikmasiyla sonlanir.

Mosyo Merde'nin kanalizasyonu paylastig1 otekiler tarafindan, tiim canavar
goriiniimiine ragmen herhangi bir sagkinlik yaratmamasi, Mutlak Otekinin, Batida, Batinin
otekileriyle karsilasmasi seklinde yorumlanabilir. Miilteci akinlarindan dogan krizlerle
hasir nesir Batida, hayatta kalmaya calisan gocmenler ve evsizler icin Mosyo Merde bir
tehdit unsuru degildir. Ayrica Merde'nin mezarlikta etkilesime girdigi Bat1 toplumu
acisindan Tokyo benzeri bir sekilde tepkimeye yol agmasina ragmen, fotograf¢i nezdinde
glizel bulunur olmasi Merde icin bir yenilige tekabiil etmektedir. Filmde mezarlik taslarinda
internet adreslerinin yazilisiyla, Merde'nin bir reklam setinde saldirganlasmasiyla, Leos
Carax’in Bat1 toplumunun resmini cekmeye giristigi soylenebilir. Batinin 6teki ihtiyaci ve
otekilestirici tutumu sonrast diglanan kesimlerin de filmde yer alisi, bir Mutlak Oteki olarak
Mosyo Merde'nin Kutsal Motorlar'da oteki kavramina farkli ve elestirel bir bakis acisi
sagladigimi distindiirtmektedir. Ayrica Merde'nin modelini ¢arsafl1 hale getirisi, Fransa ve
Batida Miislimanhga yonelik tepkili ve kaygili bakis agismin otekilestiriciligini akla
getirmektedir. Yalnizca gozleri agikta kalan, burkali modelin dizlerine yatmadan once
Misluimanlar1 cagristiracak sekilde ellerini agip ardindan ytiziine gotiiren Merde'nin bir
Mutlak Oteki olarak oteki kurgular hale geldigini gostermektedir. Jeremy Biles (2013: 4) bu
sahneyi, Hristiyanligin peygamberi Isa’nin annesi Meryem ile birlikte, siklikla resmedilmis



SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

anlatis1 pieta’ya benzetmektedir ki bu durumda Mutlak Oteki, bizzat sekil verdigi teki ile
otekilestirici zihniyetin gorseli halini almaktadir.

Tokyo! ve Kutsal Motorlar’da, Leos Carax’m yarattigr Mosyd Merde karakteri ve
yaptiklari, Zizek'in 6tekiyle girilen etkilesimde sekillenen hissiyata yonelik aciklamasiyla
ortiismekedir. Ona gore “6tekine her zaman asir1 bir keyif atfederiz: (bizim hayat tarzimizi
mahvederek) keyfimizi calmak istiyordur ve/veya gizli, sapikca bir keyfe ulasabiliyordur.
Kisacasi, aslinda “6teki'nde canimizi sikan sey, tam da keyfini organize etme tarzidir, tam
da bu tarza 6zgti fazladir, ‘asirilik’tir” (Zizek, 2006: 214-215). Beden ve eylem olarak ug bir
seyir saglayan Merde'nin, cagdas insanligin en biiyiik metropollerinden ikisinde aniden
ortaya cikist ve Tokyo!’da idam aninda kaybolmasinin ardindan ekranda beliren “Merde
ABD’de” yazisindan hareketle bir sonraki duraginin tipki Godzilla hiiviyetine biirtinerek bu
kez ABD’ye saldiran Gojira gibi ABD olacagini éngormek miimkiindiir. Bu da bir Mutlak
Oteki olarak Merde’yi grotesk bir flansre cevirmektedir zira Baudrillard’a gore de
otekilerde aradigimiz sey yersiz-yurtsuzlasmadir (2012: 141). Modernite ile beraber gelen
sistematik akilciligin faydaci tekdiizeligine aykir1 bir tipleme olarak avare, basibos bir
gezgin ve bir guinduzdustii figlirti olarak betimlenebilecek flanorii, Baudelaire’in yapitlar
tizerinden tarif eden Firat Mollaer’e (2015) gore sozciik, “kapitalist modernlesmenin tirettigi
modernlik durumunda calisan flandriin bir modernist tip olarak modernlesmeye verdigi
tepkinin bir 6rnegi gibi okunabilir” seklinde bir agiklamaya imkan tanimaktadr.

Leos Carax'in dahil oldugu Bati toplumunun zihniyet yapisina dair elestirilerini
somutlastirmak igin, bir Mutlak Oteki olarak Mosyd Merde’yi yarattigi ve ona
basvurdugunu soylenebilir. Kendisini ifade etmek icin 6tekiye ihtiya¢ duyan, benlik insas1
ugruna oOteki olarak kodladiklarmi otekilestiren ve sonrasinda otekilestirdikleri ile
duygudaslik gelistirme ve 6zdeslesme hedefleyen, bir 6zne olarak Batinin agmazlar1 Merde
ile gozler ontine serilmektedir. Bat1 disinda bir zihniyet yapisina sahip olmakla beraber,
Batinin kendisine yonelik siddetine ragmen onu bagisladig: gibi bir de kimi unsurlarm
benimseyen Japonya'nin s6z konusu hosgériisiiniin sinirlarini bir Mutlak Oteki ile 6lgerek
ise baslayan Carax, sonrasinda modernitenin baskenti olarak da anilan Paris’te, oteki
ihtiyacinin kargilanmast icin simdilik yeterli olan Mutlak Otekinin bile yakin gelecekte giizel
olarak bulunup siradanlastirilabilecegine isaret etmektedir. Carax filmografisinde,
sinematografik bir flandr islevini goren Merde'nin grotesk dissalligr ve kotiictil
eylemlerinin, politik dogruculugun riyakarhigmi acik edecek sekilde, uygarlik kistaslarina
ve ¢agdas normlara baski uygulayarak, sinirlarimi zorlama amaci tastyabilecegini soylemek
miimkiindiir.

Sonug

Soguk Savag'im ardindan ekonomi politiginde, serbest piyasa kapitalizminin
kiiresellesme gayesinin yaninda, sosyal bilimlerin omurgasini olusturma noktasinda da Bat1
zihniyeti ntifuz alanini genisletmistir. Kiiltiir ve kimlik kavramlarina yonelik ve s6z konusu
kavramlardan yola ¢ikilarak ortaya konulan calismalarla sekillenen bu alanda, oteki
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sozcuiglin one ¢iktig1 gortilmektedir. Adeta yayilmact bir ¢ehre ile hemen her bashkta
karsilasilmaya baslanan 6tekinin, bir kavram halini alisi, onu daha da dikkate deger bir
noktaya tasimistir. Batili bir bakis agisi tizerinden kodlanan oteki algisinin, kiiresel bir
otekiye, otekilestirmeye ve otekilestirme karsithgma yonelik bir yayilist s6z konusu
olmustur. Ozne ve nesnenin konumlandirilmast ve benlik ingas1 amaciyla, siireg icerisinde
giderek, mecburi bir gereksinim halini aldig1 iddiasiyla mesruiyet kazanan 6teki kavramina
yonelik ikaz ve itirazlarm, bakis acismin tektiplesmesine yonelik bir tepki oldugunu
sOylenebilir. Tartismaya perspektif uzamdan katki saglayan Ulus Baker (2015: 52-53),
oznenin kurgulanabilmesi i¢in gereken bakis agisinin 6zne yerine nesnelerde var oldugunu
ve 0znelesebilmenin yolunun ancak ve ancak nesnelerin bakis acilarinda yer edinmekten
gectigini dile getirmektedir. Bu yaklasimda nesne olarak adlandirilan toplami 6teki olarak
yorumlamak ve 6tekinin bakis agisinda yer etmeden benlik insasi ile 6zne tahakkiimiiniin
gerceklesemeyecegini sdylemek miimkundiir.

Oteki ve otekilestirmeyi Bat1 zihniyete ickin olarak goren Baudrillard, dtekiye yonelik ilgi
artisinin 6tekinin imkéansizligina dogru yol aldigini belirterek kokten teki adlandirmasini
yapmaktadir. Baudrillard’a (2012: 116) gore artik yabancilastirici, bakis acist saglayici, ayna
islevi gorerek yansitici ve bu sayede 6zne ile kendilik perspektifi saglayici 6teki kalmamaistir;
ozne, aynilasarak katiksiz bir yinelenmeye mahktm edilmistir ve artik bir 6teki cehennemi
yerine kendi cehenneminden s6z edilmelidir. Kultiir ve kimlik temelli, tarih boyunca
halklarin iletisim ve etkilesimlerinden dogarak yabanciliga, irkciliga, saldirganliga yol
acmus, Bat1 bakis agisiyla otekilik baglaminda Baudrillard'in somutlugunu yitiren kokten
oteki soylemi, dogru olmakla beraber yeni bir 6teki sdyleminin tartisilmasini zorunlu
kilmaktadir. Zira zaman ve mekan farkliliklar1 icermekle beraber, gegmiste de gtintimtizde
de, din, rk, kiilttir ve kimlik ayirt etmeksizin 6teki olarak bellenmis ve oOtekilestirilmis
kiimeler mevcuttur. Mutlak Oteki olarak kavramsallastirilabilecek bu kiimelerde akil
hastalari, bedensel deformasyon tasiyanlar, kilolular gibi, o©zellikle kiiresellesme
baglaminda biiytik yol kat etmis giiniimiiz diinyasinda, hemen her yerde olagan kistaslar
haricinde kalanlar yer almaktadir. Ozellikle girkinlik s6zciigii tizerinden fiziksel olarak, etik
ve ahlak baglaminda ise i¢sel acidan, diinyanin her yerinde cogunlugun disinda birakilanlar
Mutlak Otekileri olusturmaktadir.

Daissallikta grotesk bir goriintime sahip olmanin ve eylemler acgisindan kétii olarak
kodlanmanin beraberinde getirdigi Mutlak Otekilerin, klasik 6teki tartismalarinin giderek
daha ¢ok yer aldig1 ve otekilestirme eyleminin asilmasi niyetiyle oteki olarak isaret
edilenlere daha sik yer verilen sinemada heniiz yeterince islenmedigi goriilmektedir.
Sinema tarihinde Mutlak Otekiye dair az sayida &rnekle karsilasiimakla beraber, hem kisa
hem uzun metrajda, son yillarda Mutlak Otekilerin ele alindig1 yapitlar goriilmektedir.
Yonetmenligini yaptig1 filmlerin tamaminda toplum disinda kalan veya birakilan ug
karakterleri isleyerek, bir anlamda gtz ard1 edilmis 6teki ve 6tekilestirmelere egilen, Fransiz
sanatci Leos Carax'm iki filminde yer alan M6sy6 Merde karakteri ise, Mutlak Otekiyi tam
anlamiyla karsilamaktadr.

Gortintim itibariyla grotesk, eylemleri agisindan da apacik kottiliik saglayan Mosyo
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Merde, ilk olarak, ti¢ orta metrajdan olusan ve Carax’in bir boliimiinii ¢ektigi 2008 yapimu
Tokyo!"da Merde adli epizotta gortilmektedir. 2012 yilinda ise Carax’mn yonettigi Kutsal
Motorlar’da Mosyd Merde bir kez daha, ayn1 goriiniim ve eylemlerle sahne almaktadir. Bir
flanor edasiyla gezgin halini alirken, Tokyo ve Paris kentlerinde dogal, olagan ve siradan
akisa miidahale ederek, isleyisi bozuntuya ugratan Merde, giincel ve uygar toplumun
kistaslarmi, igdis edilmis bedeniyle igdis edilmis eylemlere basvurarak adeta igdis
etmektedir. Leos Carax'in ¢agdashk bashgr altinda hosgorii, duygudashk, 6zdeslesme,
iyilik, etik ve ahlak gibi kavramlari, kiiresellesmis Bat1 zihniyeti nezdinde elestirel bir bakis
acisina oturttugu iki filmde, Mutlak Oteki olarak Mosyd Merde, bir ara¢ halini almaktadir.

Buttinltiklti bir zihniyet haliyle, ytizyillar boyunca oteki olarak belleyip
otekilestirdigi toplamlara yonelik, yikici bir seyir izlemis uygulamalara imza atmis Batinin,
otekilestirmeyi asmak adina 6ne gikarttig1 oteki kavraminin, giderek tekiyi kokten otekiye
déntistiirerek ortadan kaldirmaya yaradig1 goriilmektedir. Bu noktada Mutlak Oteki, 6teki
olanin aslen kimler olduguna ve benlik insasi vesilesiyle 6znelesmeye yarar olarak
degerlendirilen o6tekilestirme eyleminin nerede aranmasi gerektigine isaret ederek yol
gosterici olabilecegi diistintilmektedir. Sanat disiplinleri arasinda kitlesellik ve evrensellik
baglaminda en etkin ve belirleyici olan sinemanin, Mutlak Otekiyi isler olugsu 6nem arz
etmektedir. Carax'in yarattigt Mosyé Merde karakteri, Mutlak Otekinin sinemasal
sunumlarda acabilecegi tartismalara 6nayak olmaktadir. Bununla beraber Leos Carax
sinemasinda Mosyd Merde, sinematografik etik acgisindan gelistirilebilecek u¢ noktada
duygudashk ve 6zdeslesme imkanlar: ile benlik, otekilik, 6zne, nesne kavramlarinda 6n
kabulden muaf tutulamayan yaklasimlar acisindan yeni ufuklar saglamaktadir. Sinemada
Mutlak Otekiye dair isleyislerin ¢cok daha zengin bir felsefi zemine imkan taniyacag
asikardir.
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