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Black Mirror Dizisinde Néro-imge ve Beyin Ekranlar

Omiir S6len Soykan*

Ozet

Néro imge Patricia Pistersin Berlin Duvari’min yikilis1 ve 9/11'in politik olarak zeminledigi
norobilimsel ve bilisimsel degisimlerin hazirladi§ yeni bir sinematografik imgeyi tammlayip
aciklamak icin Deleuze'tlin sinematografik yaklagimi dogrultusunda iirettigi, hareket imge ve zaman
imgeyi takip eden bir kavramdir. Zamann iigiincii sentezine, gelecek zamana ait olan néro imge
norobilimsel gelismeler ve cevrimici kiiltiirel gelismelerle paralel ortaya ciknustir. Gelecegin énalimsal
tasarlanmasimin politik etkisi altinda gelecek zamanda sentezlenen sinematografik imgedir. 21. yy.
sinemasinda norobilimsel ve cevrimsel gelismelerin yol actigr temalarin bir arada kullamilmasiyla
karakterlerin goziinden degil, zihninin icinden, beyin ekranlar aracihyla izledigimiz bir
sinematografi ortaya c¢iknugtir. Patricia Pisters bu yeni sinematografik ogeyi Deleuze-Guattarici
sizoanaliz cercevesinde ele alarak néro imge diye kavramsallastirms, “beyin ekrandir”, beyin ekranlar
cercevesinde incelemistir. Bu ¢alismada ndro-imgeyi bilim alanmina tamtmak amaciyla Netflix, Black
Mirror dizisinde zamamn ticiincii sentezinde yer alan néro imge, beyin ekranlar ve onlara eslik eden
zihin mimarileri bulgulamp agiklanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda sizoanaliz yontem olarak
kullamilnugtir.
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Neuro-Image And Brain Screens In Black Mirror Tv Series

Omiir Solen Soykan*

Abstract

Neuro-image is a concept follows movement-image and time-image, generated by Patricia
Pisters through Deleuze cinematography in the aim of characterize and clarify the new
cinematographic image which has been assemblaged by neuroscientific and cognitive progresses based
on the political occasion of demolition of Berlin Wall and 9/11. It belongs to third synthesis of time,
future and formed in parallel neuroscienetifical and online internet cultural develepments. It's a
cinematographic image is synthesized at the 3th synthesis under the political effect of pre-emptive
design of future. The cinematography appeared in 21th century cinema that we see world within
characters minds, not through eyes is assemblaged by themes which are given a lead by online and
neuroscientific progresses. Patricia Pisters approached this new cinematographic component in the
frame of Deleuze-Guattari schizoanalysis, researched in the frame of "brain is screen", brainscreens
and conceptualized. In this paper, neuro-image at the 3th synthesis of time, brain screens and
cognitive architectures in Black Mirror serial, Netflix, detected and explained in the aim of
introducing neuro-image concept to Turkey cinema field and schizoanalysis utilized as a practice.
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Giris

“Cinki hafiza yasamak icindir”
(Black Mirror; Rachel, Jack ve Ashley
Too, Brooker, 2019).

Sinema bircok sanat alanmni kusatan ¢agdas zenginligi ve kokenlerinden gelen kendine
ozgu buytustiiyle diin oldugu gibi bugiin de hem insan 6znelligine hem de kolektif olgulara
1s1k tutuyor, onlarla beraber gelisiyor. Bu nedenle sinema felsefe iliskisi gtin gectikce daha
fazla onem kazaniyor. Cagdas dusiintirlerin ¢ogu sinemay1 goriislerini aciklamak igin
kullanmistir. Deleuze ise bir sinematografi yaklasimi gelistirmis olmas1 nedeniyle sinema
icin daha 6nemli bir konuma yerlesmistir. Zaman ve sinema arasindaki dogrudan bag:
coziip ortaya koyan Deleuze sinematografisi yarim asirdir sinema alaninda calisma
yapanlarin en degerli felsefi yaklasimlarindan biri, acikcasi en 6nemlisidir.

Deleuze (2013, 2014) hareket-imge ve zaman-imge kavramlarmni kurarak sinema
anlayisimiza biiyiik bir katki yapmustir. Hollandali akademisyen Patricia Pisters (2012) ise bu
kavramlara Néro-imge: Dijital Ekran Kiiltiirii'niin Delozyen Film Felsefesi adl1 kitabiyla noro-

imge kavramin eklemistir. Noro-imge zamanin ticiincii sentezindeki imge tiirtid{ir.

Pisters ad1 koyulmamis ornekleri 20. yy sinemasi zaman-imgesinde gomiilii olmakla
beraber, 21. yy sinemasinda ortaya ¢ikan yeni bir sinematografik imgeyi tanimlayan noro-
imge kavramini norofelsefe zemininde tiretirken Deleuze felsefesinden galismanin genelinde
yararlanmis, sizofreninin siire¢sel ve patolojik boyutlarin1 degerlendirmenin yani sira,
Deleuze-Guattari'nin (2014) AntiOdip calismasinda psikanalize alternatif olarak ortaya
koydugu sizoanalizi yontem olarak kullanmistir (ndro-imgenin teknomateryalist ve etik-
estetik yonlerine bakarak). Veri tabanlar1 ve software’lere dayali dijital kiiltiirden noro-
imgenin uglincti sentezle iliskisini agiklamakta yararlanmistir (zamanmn birinci sentezi
motor-hafiza, ikinci sentezi bellek gibi calisir, tictincli sentez yani noro-imge ise veri taban
mantigiyla calisir). Noroloji alanindaki yeni calismalari ise beynin ekran oldugunu ve
ekranlarin beyin gibi islem yaptigmmi agiklamanin yani sira, noro-imge’yle psikozlar
arasindaki iliskiyi sergilemek izleginde ele almistir (beyin gortintiileme teknikleri, patoloji
olarak sizofreni, sinapsisler, noroplastiti, sag beyin - sol beyin iligkisi vs).

Pisters, Deleuze’tin (1998:49) sinema, beyin ve hareket arasindaki iliskiyi agiklamak
icin bir roportajinda sdyledigi asagidaki ifadeden yola ¢ikarak beyin ekran kavramina varmis
ve noro-imgeyi tretirken izledigi kavramsallastirmanin zeminine yerlestirmistir. Deleuze’tin
yaklagimina gore beyin ekrandir ve ekran beynin prensipleriyle islem goriir.

“Beyin ekrandir... Sinema, imgelere hareket verdigi dahasi onlara igsel hareket bahsettigi icin beyin
devrelerinin izini stirmeyi asla birakmaz”.

Bu calismanin amaci Tiirkiye igin yeni bir kavram olan noro-imge kavramini bilim
alanma tanitmaktir. Bu amagla secilen Black Mirror dizisindeki beyin ekranlar araciligiyla
noro-imge serimlenmis ve calisma sirasinda bulgulanan zihin mimarileri (cognitive
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architectures)! degerlendirilmistir. Black Mirror dizisi (Charlie Brooker, 2011-giintimiiz)
Birlesik Krallik bilim kurgu dizisidir. Hollywood bilim kurgusundan farkli kendine 6zgii
yonleri olan distopik bir dizidir. Her boltimu birbirinden bagimsizdir. Amag geregi icerik
kapsami genis tutulmus ve ilk boliimiinden bildiri tarihine kadar olan tiim boltimler ele
alinmistir, benzer bir calismada tek bir béliim derinlemesine incelenebilir.

Pisters sinematografik noro-imgenin gelisiminde politik sinemaya ©nemli bir yer
vermis ve bircok politik filmi incelemistir. inceledigi filmlerde ortaya koydugu onemli bir
ozellik filmlerin sizoanalitik, nomadik karakteristigi, sanal-edimsel devresinin isleyisidir.
Nomadik strateji yeni bir zamani, gelecegin zamanini yaratmaktadir. Black Mirror dizisinde
de bu tiir nomadik stratejiler dizinin anlatist1 olusturmakta, dizi ontolojisi bu stratejiler
araciligiyla gelecek zamani kurmaktadir. Diziyi Hollywood bilimkurgusundan ayiran en
onemli o©zellik budur. Distopya bash basma bir nomadik stratejidir, yan1 sira beyin
alanindaki yeni bulgularin ve norobilimin dijital kiiltiirle i¢ ice gelistirdigi ve hentiz
gelistirmedigi hayal edilebilir teknolojilerin bir arada islenme bicimi, gortinmeyenin
makinesel rejiminin gortinenin makinesel rejiminin yerini alis1 dizinin trettigi diger
nomadik stratejilerdir. Bunlar zihin mimarilerine yon verdikleri i¢cin Beyin ekranlar ve Zihin
Mimarileri boliimiinde daha ayrintili olarak aktarilmistir. Her bir bolimde c¢ekim
teknikleriyle olusturulan nomadik stratejiler de vardir ve Metal Kafa (Metal Head, 2017)
bolumiindeki cekim teknigi ve savas kameralar1 izlenimi veren Lidar kamera-tarama ve 2d
teknigi buna verilebilecek bir 6rnektir.

Sizoanaliz amaca uygun olarak kullanilmis ve noro-imge baglaminda beyin ekranlar ve
zihin mimarilerinin tekno-materyalist ve etik-estetik yonleri bir arada degerlendirilmistir.

Algr Lojistikleri 2.0 baslikli boliimde noro-imgenin ortaya ciktig: tarihsel kosullar ve
ortam agiklanmus, incelenen materyaldeki beyin ekranlarla iliskisi gosterilmistir. Ayrica
Pisters'in ara ugragi zihin mimarileri kavrami bir kilit olarak cercevedeki yerine
yerlestirilmistir. Sizoanaliz boliimiinde sizofreninin stire¢ ve patoloji olarak Deleuze
felsefesindeki yeri belirtilmis, 6zellikle patolojik sizofreninin noéro-imgeyle iliskisine yer
verilmistir. Zaman Sentezleri boliimiinde noro-imgenin zamanin {i¢lincti sentezinde yer
alistni aciklamak amaciyla, Bergson ve Nietzsche’den yola ¢ikan Deleuze’tin zaman
sentezleri yaklasimi agiklanmis, Pisters'in noro-imgeyi {ciincii sentezde bulgulayis:
¢oztimlenmistir. Beyin Ekranlar ve Zihin Mimarileri boliimiinde daha ¢nceki boliimlerde
yapilan agiklamalar 1s1ginda Black Mirror dizisindeki zihin mimarileri ortaya koyulmustur.
Sonug boliimiinde bulgular degerlendirilmistir.

Alg Lojistikleri 2.0

Deleuze zaman-imge'nin ortaya ciktig1 tarihsel kosullari ele alirken bir¢ok olayimn
eszamanli bir aradaligmi, bir olaylar demetini (assemblages) vurgulamistir. Pisters bunu
temel alarak noro-imgenin ortaya ciktig1 tarihsel zemine dijital alandaki gelismeler,
internetin ortaya cikisi, beyin goriintiileme tekniklerini takip eden bilissel norolojideki

1 Bkz: Hauptmann, D., & Neidich, W. (2010). Cognitive Architecture: From Bio-Politics to Noo-Politics;
Architecture & Mind Inthe Age of Communication and Information.
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gelismeler gibi bircok gelismeyi yerlestirmistir. Politik dizlemde ise iki olayin 6ne ¢iktigini
ifade etmektedir. Bu olaylar Berlin Duvar’'nin ve Ikiz Kuleler'in yikilmasidir (9/11). lk
olayda diinyay1 ikiye bolen politik yarik komiinizm-kapitalizm celiskisinden, en azindan
goriintiste, siyrilmis, yeni bir yon kazanmistir. ikinci olayda bu yon belirginlesmistir. Iki
olayin arasinda ise Korfez Savasi'nin birinci evresi vardir. Pisters algilarla savas arasinda,
mimari ugragindan da gecerek, dogrudan bir iliski kuran Virilio'nun (1989) Alg: Lojistikleri
1.0 kavramini gelistirmis, cagimizin noropolitigini degerlendirirken Alg1 Lojistikleri 2.0
kavramini tiretmistir.

Alg Lojistikleri savaslar: algilayisimizla dogrudan ilgilidir. 1. ve 2. Diinya Savaslar1
sirasinda savasi algilayisimiz bugtinkiinden farkliydi. Vietnam savasinda savas ortamindan
gelen goriintiilerin ve haberlerin kamuoyunu yogun bicimde etkilemesi nedeniyle ABD alg1
lojistiklerini kontrol edebilmek amaciyla Baudrillard’in (1995) olmayan savas (nonwar) diye
niteledigi simiilasyon alg1 lojistikleri gelistirmistir. Virilio'nun Alg1 Lojistikleri 1.0
kavramsallastirmasi bu lojistikleri isaret etmektedir. Ozellikle Web 2.0'm gelismesiyle durum
degismistir. Dunyanin her yerinden imgeler, metinler internete akmakta, savas
bolgelerinden de en ayrintili goriintiiler gelmektedir. Savasin en garpici goriintiileri gunlik
hayatin bir parcasi olmustur. Sonug olarak insanlar adrenalin pesinde savas gortinttileri izler
hale gelmis, video savas oyunlarmin da etkisiyle savas-oyun arasindaki fark flulasmustir.
Web 2.0'nin etkilesimi konunun 6ntine geciren karakteristigi savasin bir sorun olmasmin
ontine internete yagan savas goriintiilerini ve o goriintiilere yapilan yorumlar: tagimustir.
Imge silaha silah imgeye, oyun savasa savas oyuna déniismiistiir. Tim bunlara eslik eden
teknomateryalist 6ge ise bu savas-oyunlarimin bagimlilik yapan adrenalin tiretimi, toksik
tireten norothrills yonii ve sizoanaliz boliimiinde agiklanacak dijital kiilttir, beyin islevleri ve
psikoz arasindaki iliskidir.

Ote yandan Cezayir Savas: (La battaglia di Algeri, Pontecorvo, 1966) filmi hem tiim
diinyada politik sinemay1 ve hem de gerilla hareketlerini etkilemis, neredeyse biitiin gerilla
gruplar1 bu filmdeki taktikleri taklit etmistir. Pentagon diismaninin her yerde, duvarlarin
icinde, kadmlarin sepetlerinde oldugu bu filmde anlatilan taktiklere karsi taktikler
gelistirmistir. 2003’te filmin Pentagon’da ekrana verildigi resmilik kazanmistir. 2004’te film
yeniden gosterime sokulmus, bu gosterim icin fragmani degistirilmistir. Fragman ilk
fragmandaki goriinttilerin yeniden kurgulanmasiyla olusturulmustur. Pisters bunu 6nemli
bir gelisme olarak kaydetmektedir.

Veri taban1 mantigii aciklamak icin verdigi en dikkat cekici 6rnek Redacted (Palma,
2007) filmidir. ABD askerlerinin savas bolgesinde bazi kadinlara tecaviiz ettigi ortaya ¢ikinca
Palma bu konunun filmini yapmaya karar verir. Internette yaptig1 arastirma sonucunda
tahmin ettiginden ¢ok daha fazla materyalle karsilasir. Askerlerin savas giinltigii videolar:
bile vardir. Tim malzemeyi kullanmas: icin bunlar1 bir veri taban1 mantigiyla bir araya
getirmesi gerekmektedir. Bunu daha iyi aciklamak icin Black Mirror dizisindeki Beyaz Ay
(White Bear, 2013) bolimiint hatirlayabiliriz. Kadin sabah uyandiginda karsilastigi
gortntiileri zihninde bir araya getirmek durumundadir. Yere sacilmis ilaglar, beyaz bir ay1,
kendisine sarilmis bir adamin resmi ve o resmin yaninda bir cocuk resmi. Aralarinda yapisal
bir iliski olmayan bu goriintiilere daha sonra sokakta karsilastig1 olaylar eklenir. Zihninin bir
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veri tabanini isler gibi islem yapmasi gerekmektedir. Bu veri mantig1 farkli sekillerde ortaya
cikmaktadir. Zihinler gayrisahsi bir hipertekst gibi islemektedir; imgelerin, verilerin,
metinlerin, ses ve goriintiilerin aralarinda yapisal bir iliski olmadan biriktirildigi birer
koleksiyona dontismiistiir. Ve bu tam da Manovich’in (2011) dijjital kilttirt aciklamakta
kullandig ifadedir.

Alg stratejileri 2.0 dijital kiilttirtin ve cagdas minor politik miicadelelerin, tiretim ve
kars tiretim stratejilerinin ve ¢okluklarin degisik boyutlarin1 barmndirir. Pisters'in (2012,298)
ifadesiyle “etkili bir dolasikliga yol acan belirli bakis acilarinin ve psikolojik etkilerin devasa
barok perspektifler ag”idir. Web 2.0 temelli, etkilesimli medyanin baskin tiretimi, ¢oklu
ekranlar, ekranin her yerdeligi (omnipresence), Teknodelirium, video oyunu estetigi,
adrenalin {ireten savas-oyun yakinsakligi, yakinsak medya ve savas giinltikleri estetigi,
korku filmi estetigi, toksik tireten norothrills, silahlarin efekt, efektlerin silah olarak
kullanimi, diismanin ve rontgencinin her yerdeligi, el kameralari, 6znel ve kaotik¢e yogun
imgeler, efektler ve bunlar1 kusatan gayrisahsi hipertekstler, Delirium Sinemas,
simiilasyonlar, beyin beden iliskisi, sizo ekranlar, sizo beyinler, Bedenlenmis Gosteri'nin
ulusotesi ve antidiialist krizi2, minor “olus” sinematografisi, algoritmalar, veri tabanlari, veri
madenciligi, imgenin ileri geri sarilabilmesi ve remikslenebilmesi, dijital siirsellik, beyin
gortintiileme teknikleri ve bu tekniklerin djjital kiiltiirle iliskisi gibi bir¢ok 6zellik Pisters’mn
noro-imge kavramini kurarken ugradig: Alg: Lojistikleri 2.0 6zelligidir ve Black Mirror dizisi
bu 6zelliklerin ttimiinii barindirmaktadir.

Bandersnatch (2018) boliimiine baktigimizda web 2.0’ bir 6zelligi olarak etkilesimin
sinematografik kurguya dogrudan temasiyla karsilasiyoruz. Farkli algoritmik sorun ¢6zme
mekanizmalarini kullanan katilimcilarin vardigr yer ise, mesela socius'un simrindaki
sizonun uzattifl ilac1 icseler de i¢meseler de degismiyor. Cinnet. Beyin goriintiileme
teknolojisinin uyarlanmasiyla zihindeki goriinttilerin onlar1 simiile eden ekranlar araciligiyla
izlenebildigi baska boltimlerde de sonug ayni: Senin Tiim Gegmisin (The Entire History of You,
2011), Arttinlmis Gergeklik (Playtest, 2016), Arkangel (2017). Baz1 boltimlerde ise Kkitlesel
cinnetle karsilasiyoruz: Sosyal Ling (Hated in The Nation, 2016), Ulusal Mars (National Anthem,
2011), Beyaz Ay (White Bear, 2013) Bunun disinda bir¢ok boltimde dijital kiilttirle etkilesim ve
sug icige, tstelik bu suclarin ortak 6zelligi Netflix'in Black Mirror dizisi tanitiminda ifade
ettigi karanlik icgtidiiler. Cinnet gecirerek kendimize ya da baskasina zarar vermeden
yasamanin tek yolu varmis gibi gortintiyor. Onbes Milyon Hak (Fifteen Million Merits, 2013)
boliimiinde kararkterler ekranlardan olusan izole bir arafta yasamaktadir. izole bir arafta
yasamak, bu bolumdeki gibi bir firsat kollamak ve belki de onu da bir anda yeniden
icgtdiilerimiz nedeniyle kaybetmek. Black Museum bolimiinde oldugu gibi dogrudan
bagkasmin beyninin icinde yasamak, diinyayr onun beyin ekrani araciigiyla gormek
mumkiin olsa bile karanlik icgtidiiler pesimizi birakmaz.

2 Bu makropolitik 6geyi en iyi aciklayan ifade ABD Savunma Bakanligi'min sponsorliigiinde enformasyon
tstiinde tam kontrol saglamak amaciyla 1998 yilinda noopolitik stratejiyi yapilandiran Ronfeldt, Arquilla’nin
(2018) The Continuing Promise of the Nodsphere and Nodpolitik: Twenty Years After adli yayminda yer
almaktadir.”... en etkili uygulayicilar sofistike medya teknolojileriyle donanmis ve kiiresel aglarda organize
olmus militan cihatgilar oldu”.
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Ik bakista, isin ash simdiki zamanin perspektifinden bakinca, biitiin bunlar
teknolojinin ~ tirettii sorunlarmis gibi gortinse bile aslinda insanin caglardir
sorunsallagtirilmis  hurslari, icgiidiileridir. Ustelik Rachel, Jack and Ashley Too  (2019)
bolumiinde gosterildigi gibi insanin karanlik icgtidiileriyle hapsedilmisken insan tabanli bir
yapay zekanin yardimmiyla 6zgtirltige ulasmak miimkiin. Black Mirror dizisinde ve genelde
21. yy. sinemasinda Delirium sinemasiyla bu kadar sik karsilasmamizin nedeni ne? [nsan
neden zihnin i¢inde olup bitenleri bu kadar merak ediyor? Beyin ekranlar, genel olarak
dijital kiilttirle bunun iliskisi ne? Konu burada gelecek mi? Derrida'nin (1996) ifadesiyle “ve
gelecegin indirgenemez deneyimi olarak arsiv” mi?

Dijital kiiltiir ve internet araciligiyla diinyanin her yerinden gelen imgelerin, verilerin,
metinlerin, ses ve gortuintiilerin biriktirildigi ve dagitildig1 bu yakinsak caga 1s1k tutan 6nemli
bir kavram Derrida'min Agik Arsiv kavramidir. Pisters sinemaya diinya hafizasi olarak
bakarken Acik Arsiv kavramini cagirmaktadir. Stirekli tiretilen arsiv gecmisin kapatildig: bir
yer degildir, simdiki zamana agiktir ve gelecegi ummaktadir. Peki bu arsiv algilarimizi nasil
etkiler? Pisters bunu aciklarken Connolly’e (2002) basvurur. Bu ugrak Pisters’a iki gikis
saglamistir. {1k olarak:

“

. Noropolitik zihnin (bireysel ve kolektif zihnin) mikropolitikleriyle, makropolitik normlarla,
ideolojilerle, kurumlarla ve stratejilerle iliskilidir. Ayni anda birgok boyutu ve yonti tamimaktadir
(sadece ideolojik olarak “dogru” olani degil). Bu politik boyutlariyla degerlendirdigimizde noéro-
imgenin sizoanalizi hem yaratic1 yetkilendirmesini hem de tehlikeli boyutlarim gosterecektir” (Pisters,
2012:218).

Arsiv algilarimiza hem zihnin bireysel mikropolitikleriyle dolayisiyla beynin ¢alisma
prensipleriyle, hem de kolektif zihnin mikropolitikleri ve bireysel zihnin bunlar1 alimlama
stratejileriyle, makropolitiklerden dolayimlanarak etki etmektedir. Noro-imgenin son derece
acik (openness) ve dinamik karakteri tiretim ve kars1 tiretim stratejilerine, adaptasyonlarina,
degerlendirmelerine ve bunlarin cesitliligine olanak saglamakta, yol agmaktadir. Bu onun
sizoanalitik karakteridir.

Ikinci olarak Connolly’nin temel referansi Nietzsche'dir. Connolly’nin simdiki zamani
“zaman aralig1” olarak degerlendiren yaklasimi Nietzsche’'nin ebedi doniis kavramini noro-
imgenin zamansal metafizigine uygulamamizi saglayan bir politik cerceve vermektedir.

“Connoly’nin noroekranlarin (beynimizdeki fark edilmez yer degistirme ve degisimlerin) ve
norofelsefenin (zaman sentezleri kapsaminda zamandaki araliklarin) noropolitiklerle (kiigiik, biiytiik
ve diinyatarihsel yer degistirmeler) iliskili oldugunu gosterdigini one siirmek mumkiindiir” (Pisters,
2012:219).

Bagintisalligr daha iyi aciklamak igin sizoanaliz ve zaman sentezleri kavramlarimi
gozden gecirmek gerekmektedir. Buna gecmeden ¢nce aciklanmasi gereken bir ara ugrak
vardir; Zihin mimarileri.

Pisters noro-imgeye yon veren beyin djjital kiiltiir iligkisini, noropolitikleri
algilayisimizla beyin islevleri arasindaki iliskiyi gostermek icin Neidich'in (2009) Neuropower
makalesini cagirmaktadir. Burada eklenmesi gereken 6nemli bir nokta bilissel nérobilimin
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beyinle yeni bulgular esliginde bedenlenmis bir beyin yaklasimina yonelmis oldugudur.
Neidich’in yaklasimma gore beyin kiiltiirel deneyimle sekillenmektedir. “Beynin
potansiyeli” sadece noronlar, noral aglar, sinaptikler sinaptik kimyasallar, vs ile degil aym
zamanda “salinimlar ve zamansal imzalarla” sekillenmektedir (123). Peki bunun néro-imge
acisindan 6nemi nedir? Pisters o yondeki dustinumiinti aciklarken Neidich'in degindigi iki
noktay1r aktarmaktadir. Birincisi “aklin goziintin kurumsal sartlariyla yarismak icin
hassasiyetleri yeniden dagitan” sanat ki néro-imgenin sinematografik ortaya c¢ikisini buna
dayandirabiliriz, ikincisi ise norobilim djjital kiltiir iliskisinin “Tertrle Savas” bahane
edilerek toplumun davranissalct ve bilissel denetimini saglamak amaciyla istismar
edilmesinin yaratabilecegi olas1 sonuclar. Pisters'in sinematografik noro-imgenin
sizoanalizinde, genel olarak Delirium sinemasinda bulguladig1 zihin mimarileri psikoza,
ozellikle patolojik sizofreniye 6zgii Zamansal Mimarilerdir (Temporal Architecture). Beyin
ekranlar ve zihin mimarileri kisminda Black Mirror dizisinde bunlarin ortaya ¢ikisini ortaya
koyacagim.

Sizoanaliz

Deleuze ve Guattari'nin (2014) ortaya koydugu yaklasima gore ilkel makinenin
socius’'u doga da dahil olmak tizere socius’lar arzu makinelerinden olusan birer arzu
makinesidir. Insan bu makinesel rejimin kullanicist degil bir pargasidir, bitkilerin polenlerini
bir yerden bir yere tasiyarak yeniden tiretiminin parcasi olan canlilar gibi. Bu makinesel
rejimde arzunun rejimi calistirici bir rolti vardir, aktarim arzu araciifiyla saglanir. Arzu
tiretimi ve toplumsal tiretim bir ve aym seydir. Temelde makinesel rejimle arzu arasindaki
iliski dolayimlidir. Deleuze-Guattari'nin ifadesiyle “yasamin kisisel ve 6zgiil birligi bir kez
azledildiginde makine ile arzu arasindaki dolaysiz bag ortaya ¢ikar”, makine arzulamaya
baslar, arzu makinelesir. Hang the dj (2017) boltimiinde yasamin kisisel ve 6zgiil birligi geri
getirilebildiginde arzunun makinelesmis halinin disina ¢ikmak mumkiindir. Sizofreni bir
stirec olarak hem {iiretim rejimine hem de kars: tiretim rejimine ickindir. Black Museum (2017)
bolimiinde islerin bir anda tersine donmesi gibi. Siirecsel sizofreni ile kapitalizmin
sakatladig1 sizo, patolojik sizofreni ayni sey degildir ama sizo kapitalist makinenin tam
smnirinda durur. Waldo Zamam (Waldo Moment, 2013) boliimiinde oldugu gibi yaratici
glclinii, sanatsal karsi {iretimini kapitalin yeniden {iretimi i¢in kullandig1 stirece rejimin
icindedir, kars: tiretimini rejimi degistirmek i¢in kullanmak istediginde disindadir. Psikozun
sosyoekonomik ve diinya tarihsel olusunun baska bir gortiniimii de belirli mal, hizmet
iliskilerine baghh habituslarda ozgitirliik ve vyaraticilik olarak goriilen psikozun daha
dezavantajli mal, hizmet iliskilerine bagh habituslarda hosgoriiyle karsilasma sansinin bile
olmamasidir.

Freud'un yaklasimma gore nevrozda gerceklik bozulmamis kalir, sizofrenide ise
gercekligin yerini beynin icsel gercekligi, illtizyonlarin, «goriilmeyenin» gercekligi alir.
Deleuze gagdas diinyayr anlamak igin nevroz iistiine diistinmenin yetersiz oldugunu, her
beynin potansiyel olarak sizofren oldugunu ve dijital kiiltiirii (sizofren beyni) anlamak igin
sizofreni ustline diisinmek gerektigini vurgulamaktadir (zaman=beyin=ekran). Kapitalist
makinenin merkezindeki psikanaliz ve ona eslik eden temsil anlayis1 baslangi¢ noktasmdan
kaynaklanan ickin eksikligiyle ¢coztim degil, ihtiyag tiretir hale gelmistir. Deleuze ve Guattari
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sizoanalizi psikoanalize alternatif olarak {iretirken sizoanalizin socius’la, psikanalizin aileyle
iliskisine vurgu yapmustir.

Delirium her zaman sosyoekonomik ve diinyatarihseldir. Pisters bu vurgudan yola
cikarak patolojik sizofreninin noro-imge sinemasindaki gortintimlerini inceler ve noro-
imgenin bu karakteristik 6zelligini kavramsal ditizleme tasir. Bunu yaparken Deleuze -
Guattari yaklasimindaki aile belirleyici degil belirlenmistir anlayisini geri cagirir. Patricia
Pisters psikozun sosyoekonomik ve diinya tarihsel olmasi baglaminda néro-imgenin djital
kilttirle karsilasma sonucu olusan ve 21. yy. sinemasinda siklikla islenen deliligin hem bir
semptomu hem de panzehiri oldugunu 6ne stirmektedir. Néro imge “($izo) akismna” uyar ve
potansiyel olarak yeni bir sey yaratir, yaratici bir sey, baglant1 kurulacak yeni bir diinya»
tiretir. Bu kiilttrtin parcasi ve ayni zamanda bir direnis. Sizoanalizin stire¢sel yonii tiretim ve
kars: tiretim rejimleriyle iliskilendirilerek bir¢ok kez incelenmistir, Pisters bunlar1 goz ard:
etmeden patolojik yoniine agirlik vermektedir. Stire¢sel yoniinii ise sizoanaliz yontemiyle
harekete sokmaktadir. Guattari tarafindan psikoanalize alternatif bir tedavi yontemi olarak
gelistirilen ve Deleuze is birligiyle felsefi icerikle bulusan sizoanalizin, sizofreninin tiretim ve
kars1 tiretim rejimlerine igcsel oldugunu gosterebilen niteligi cok onemlidir. Bu nitelik bize
patolojik sizofreninin teknomateryalist boyutlarin1 anlamanin Delirium sinemasinin etik-
estetik boyutlarmi anlamamiza yardimci olabilecegini soylemektedir.

Zaman Sentezleri

Noro-imgenin o6zelliklerini siralamak gerekirse; sizoanalitik dogasi, ekranlarin her
yerdeligi (omnipresence), beyin ekran yakinsakligi (beyin ekran) ve zamanin ti¢linci
sentezinde olmasi sayilabilir.

Zaman kavramini stire (duration) olarak ele alan Bergson’un metafizik yaklasimina
gore «dirim, canlilik (life) en bastan, birbiri tisttine basamaklanan ge¢mis, bugiin ve gelecek
strelerinde boltinemez bir devamlilik formunda ge¢misi korumak ve gelecegi ummak,
beklemekle gorevlendirilmistir» (Akt: Pisters, 2012, 132). Bu anlamdaki hafiza ve beklenti
bilincin ta kendisidir.

Deleuze (2017), Bergson'un zaman kavrayisini Fark felsefesi icin ele alirken igkinlik
diizleminde yeniden kurar ve sinematografik yaklasimina da temel olacak sekilde
donistiiriir. Ickinlik diizleminde aktiiel ve sanal arasinda sadece edimsellikte bir ayrim
vardir, gerceklik baglaminda bu iki kavram birbirinin zitt1 degildir, aksine aralarinda kapal
bir degis tokus ve ara baglanti vardir. Bergson'un zaman yaklasimi sinemadaki zamani
anlay1p aciklamak igin ¢cok daha uygundur ¢linkii zaman=beyin=ekran. Deleuze bu yonde
kavramsallastirmasina Nietzsche'nin ebedi doniis kavramini katar:

“Anin diger anlarla iliskisini kuran, onun kendisiyle simdi, ge¢mis ve gelecek olarak kurdugu sentetik
iliskidir. Ebedi doniis bir sentez olarak diistintilmelidir. Ebedi dontiste 6zdeslik, geri donenin dogasiu
degil, farklilasanin geri donme olgusunu ifade eder” (Deleuze, 2016:68).

Pisters, Resnais'in filmlerinden baz1 6rnekleri ele alirken dijjital bir mantikla karsilasir:
gecmisi bir araya getirmek, hatta cesitli gelecekleri sunmak; goriintii ve nesnelerin,
biyografilerin ve yaslarin veri taban1 benzeri alternatiflerinin olusturulmasy; ve hikayenin
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olusumunu izleyicinin aklina devretmek. Baska filmlerde de rastladig: aralarinda bir yapisal
iliski olmadan biriktirilmis imgeler, metinler, verilerden olusan zihinler, koleksiyona
dontismus zihinler onu Manovich'in dijital cagdas kultiir tisttine diistintirken tirettigi veri
taban1 mantig1 kavramina gottirmiistiir.

“Diinya bize sonsuz ve yapilandirilmamis bir imgeler, metinler ve diger veri kayitlar1 gibi
goziikiiyor... Bu sadece onu bir veritabani olarak modellemek tizere harekete gececeksek uygun
bulunur, halbuki bu veri tabanini poetik, estetik ve etik olarak gelistirmek istememiz de uygundur”
(Manovich, 2011:219).

Uciincii sentez tekrar edilendir. Tekrar edilen ise kendisini sadece cesitlilik ve
farklilastiranda ifade edebildiginden, ticlincti sentez fark’in {iretimine tabidir. Tekrar'in
fark’a donustugti yer. Cagdas kiiltiirde bunu Pisters’in ifadesiyle imgelemin bir tiir «veri
tabanini ileri sarmasi» halinde deneyimleriz. Ugiincii sentez yani gelecek zaman Hamlet'in
zaman zwanadan ¢kt dedigi zaman’dir. Patricia Pisters, Deleuze’tin zaman-imgeye ornek
olarak ele aldig1 Alain Resnais filmlerinde zaman-imgeye gomiili ndro-imgeyi incelerken bu
filmlerde simdiki, gecmis ve gelecek zamanin savasin ve olimiin ebedi doniisti halinde
gelecek zamanin birer boyutuna dontsttigiinti 6ne stirmektedir. Aslinda Deleuze’tin Fark ve
Tekrar 'da belirttigi gibi sadece simdiki zaman vardir, gelecek zaman ve ge¢mis zaman
simdiki zamanin boyutlaridir ama {ictincti sentez yani gelecek zamanin perspektifinden
simdi ve ge¢mis, gelecek zamanin boyutlarindan fazlas1 degildir. Pisters’m adi koyulmamais
noro-imge ornekleri olarak inceledigi Resnais filmlerinde dontisen boyut 6liim ve savasla
iliskilidir ama bu ayni zamanda yaradilisin ve yeniden baslayisin boyutudur ctinkii ebedi
dontsle icicedir. Bu fimleri incelerken Pisters'in ortaya koydugu zaman-imgenin belirli
anlarda noro-imgeye dontstiigudiir. «Noro-imgede gelecek zaman ebedi dontisiin serisel
remikslenmis tekrarlar yapmaya basladig: spekaiilatif an olur» (Pisters, 2012:145). Noro-imge,
veri taban1 mantig1 6zelliginin yamn sira 6liim, 6lim sonras: ve kozmik diinya’yla iliskilidir.
Noro-imgeye zamanin {iclincti sentezi 6zelligini veren dijital kiiltiirtin ¢evrimici internetle
iligkili veri taban1 mantig1, dijital imgenin ileri geri sarilabilme, remikslenebilme 6zelligidir
ama sadece bu degildir.

Beyin Ekranlar ve Zihin Mimarileri

Black Mirror (siyah ayna) dizisinde ekranlar, beyin ekranlar her yerdedir ve cok
cesitlidir. Her boliimde birbirinden farkli bir¢ok ekran olmakla beraber sorunsallastirilan
belli ekranlar vardir. Implantlar araciligiyla insan beyninin arayiizii olarak calisan
ekranlardan karakterlerin varolus ortamini olusturan ekranlara (bkz: Bes Milyonluk Hak
bolumiinde bir tiir arafta yasayan karakterler), bu ekranlarin farkli teknik becerilerinin yani
sira farkli mekansalliklar: vardir ve birer makine rejiminin 6gelerini olustururlar. Ulusal Mars
adli ilk boliim bir cep telefonunun yataktan diismesi ve saatin calmasiyla baslar. Hemen
ardindan sorunsallastirilan beyin ekran, dev bir santaj ekranina dontisir. Bu bolum,
Bedenlenmis Gosteri'nin teknodelirium’a eglik eden makinesel krizine unutulmaz bir
glizellemedir. Gegmis zaman ve simdiki zaman gelecek zamanin boyutlarina dontismiisttir.

Black Mirror dizisinin ilk bolimiinde duvarlar1 asarak yatak odalarimiza giren

ari

“dtisman” “rontgenciye” dontismektedir. Diisman - rontgencinin kendisini de imha eden
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zaferini Birlesik Krallik ulusal marsi esliginde izleriz. Bu ayn1 zamanda Alg1 Lojistikleri 1.0
arzu makinesinin gozden kaybolma estetigine veda edisimiz ve Algr Lojistikleri 2.0'in her
yerdeki (omnipresence) beyin ekranlarmna ve vaat edilen Algi Lojistikleri 3.0 4.0 vb.
evrenlerine yelken agisimizdir. Panoptikon zivanadan ¢ikmustir.

Pisters noro-imgenin en oOnemli ©zelliklerinden birinin noro-imge sinemasinda
kahramanlarin goziinden degil zihninin icinden gérmeye baslamamiz oldugunu belirtmistir.
Ekran kavramsallastirmamizin gozden beyne cekilmesi Black Mirror dizisindeki zihin
mimarilerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, hatta en onemlisidir. Kubrick, Von Trier,
Resnais filmlerinde zaman-imgeden dolayimlanan bu gecis Black Mirror dizisinde dogrudan
hale gelmis, hatta Black Museum boltimiiniin bir sahnesinde beyin fiziksel mekan olarak
kullanilmistir. Beynin ara ytizii olarak galisan programlar ve bunlarm kullanimmi saglayan
beyin implantlariyla ¢agdas beyin goriintiileme teknolojilerini cagristirir bicimde zihin,
imgelem goriintiilenmekte, simiile edilmekte, dijital teknolojideki geri sar ileri sar 6zelligi
insan hafizasindaki gortintiiler igin kullanilmakta (Senin Tiim Gegmigin), implantlar
araciligiyla zihinsel simiilasyonlara baglanan karakterlerin ortaklasa ve interaktif olarak
deneyimledigi simiilasyon evrenler sinemalastirilmakta (San Junipero, Shriking Wipers),
cocugunu tehlikeden korumak isteyen aileler beyne takilan bir ciple, bir tiir implantla
¢ocugun zihninden onun dahil oldugu diinyay: bir ekrandan izlemekte (Arkangel), sigorta
sirketleri stiregiden bir davanin gelisimi icin olay yeri etrafindaki kisilerin hafiza
kayitlarindaki olay ami kaydim1 kullanabilmekte (Crocodile), sugu itiraf ettirmeye calisan
dedektif veya psikanalistin, hangisi oldugu son ana kadar belirsizdir, zanl1 veya hastay1
zihinsel simiilasyonda gec¢mise gotiirmesi ve itirafin alinmasi saglanabilmekte, bitkisel
hayattaki birinin zihnindeki miizik kaydedilip kapitalin yeniden tiretimi icin miizik
piyasasina verilebilmektedir (Rachel, jack and ashley too).

Black Mirror dizisindeki zihin mimarilerin en 6nemli 6zelligi Pisters’in noro-imgede
bulguladig1 psikoza 6zgti zamansal mimaridir. Zamansal mimarinin Pisters tarafindan noro-
imgede bulgulanan en bariz iki ozelligi Black Mirror dizisinde de bulgulanmistir:
Gortinmezin makinesel rejiminin goriinenin makinesel rejimininin yerini alis1 ve hem dijital
kiilttire, hem zamanin {ictincli sentezine hem de sizoid beyne, psikozun zamansal
mimarisine 6zgi veri taban1 mantig1.

Gortinmezin makinesel rejimi zihnin baskalarina goriilmeyen icsel gercekligidir ki
patolojik sizofrenide bu tek gerceklik halini alir, dolayisiyla patolojik sizofreniye, genel
olarak psikozlara 0zgii zamansal zihin mimarisinin bir o6zelligidir. Pisters inceledigi
filmlerde beyin-diinya diye ifade ettigi bu normalde goze gortinmeyen diinyanin ¢agdas
sinemanin dolayistyla néro-imgenin karakteristigi haline geldigini serimlemistir. Bu durum
gorinmeyenin makinesel rejimi'nin goriinenin makinesel rejimi'nin yerini alisidir.
Sinematografik anlatim acisindan bu gegcisin gerceklesmesini ¢ok biiytik olctide kolaylastiran
dijital efektler olmustur. Dijital efektlerin bugtinki dl¢tide gelismesi ve yaygilasmasindan
once sinematografik yaraticilik gerektiren bu nitelik yeni teknolojiyle siradanlasmistir ama
daha o©nemlisi noro-imge sinemasinda djjital efektler kullamilmasa bile goriinmezin
makinesel rejiminin bir dogrudan anlatim bicimi olarak tercih edilir olmasidir. Bu nedenle
noro-sinema estetiginde one cikan ozellikler; Pisters'in serimledigi gibi «bir ressamin
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yaratabilecegi gortintti kalitesi», sizoid yavas cekimler ve genis bir anlatim cesitliliginde
dijital estetik ve bu dijital estetikle ekran anlayisimizin goz’den noro-imgenin zihinsel
diinyasi’na kayisidir.

Gortinmezin makinesel rejiminin goriinenin makinesel rejiminin yerini alisina néro-
imge’ye zamanin ti¢lincti sentezindeki veri taban1 mantigin1 veren 6zelligi eslik etmektedir.
Bu ozellik de djjital kiiltiire ve zamanin tiglincii sentezine oldugu kadar psikozun zamansal
mimarisine, sizoid beyne 6zgtidiir. Kelebek Etkisi (The Butterfly Efect, Bress, E. & Gruber, J. M.
,2004) filmini incelerken Pisters bunu flashback’ler kavrami esliginde agiklar. Klasik
flashback’te simdiki zaman belirlidir, sabittir ve flashback’ler bu simdiki zamana doénerler,
Kelebek Etkisi filminde ise bu simdiki zaman belirli degildir. Dark (Baran bo Odar, Jantje
Friese, 2017-gtinimiiz) dizisinde néro-imgenin bu 6zelliginin tamamlanmis halini goriiriiz,
Black Mirror dizisinde ise bunun en acgik ornegi ©6zel bir boliim olarak yaymlanan
Bandersnatch bolumudir. Zamanin Sentezleri boltiimiinde aciklandig tizere gelecek zamana
ait olan noro-imge bu ozellige sahiptir ve bunun sinematografik ifadesinde dijital
teknolojinin sagladig1 imgenin ileri geri sarilabilmesinin, remikslenebilmesinin biiytik etkisi
vardir. Bolumlerin timiinde zaman kurgusu izleyicinin aralar1 tamamlayabilecegi veya
zihninde kendisinin kurgulayabilecegi bir niteliktedir. Senin Tiim Gegmisin bolimiinde
zamanin bu o6zelligi dijital imgenin yeniden izlenebilme niteligiyle vurgulanmistir. Waldo
Moment boluimiinde ¢izgi karakter ile yaraticisini zamanlar1 6zdes degildir, White
Christmas’ta sorgulayicinin zamani ve olaym zaman arasinda klasik flashback ttirti bir iliski
kurmak imkansizdir. Hated in The Nation boliimiinde de zaman bloklar1 bildigimiz zaman
kurgusunun disinda, veri tabani mantigiyla dizilmistir. Striking Vibes ve San Junipero
boltimlerinde gercek zamana paralel simiilasyon zamanlar1 vardir. Black Museum boltiimiinde
zamanin bu ozelligi cok acik¢a gortilmektedir ctinkii flashback’lerle oykiileri anlatilan
karakterler oradadir, o karakterler acisindan geg¢mis, simdi, gelecek igicedir ve final
bolumiiyle gelecek zaman 6ngodrimiiz filmin ge¢mis zamanina yerlestirilir.

Veri tabanit mantig1 zihin mimarilerinde zihnin imgelerin, verilerin, metinlerin, ses ve
goriintiilerin aralarinda yapisal bir iliski olmadan biriktirildigi birer koleksiyona dontismesi
haliyle de gortilmektedir. Gayrisahsi bir hipertekst halinde zihin. Pisters karakterin
zihnindeki diinyalar ve imgeler koleksiyonu araciligiyla yolculuga ciktigimiz filmlerden
bahseder bunun Black Mirror dizisindeki en tipik 6rnegi White Bear bolumiindeki kadin
karakterin sizoid zihin mimarisidir. Kadin her sabah kolunda bir sargi beziyle uyanir,
oldugu mekandaki ekranlarda belirli bir isaret, yerde intihar denemesinden kalmis gibi
gortinen sacilmus ilaglar, bir erkege sarilmis kendi resmi ve bu resmin yaninda bir ¢ocuk
resmi vardir. Resmi her goriistinde aynm1 ¢ocugun kadmin zihnindeki imgesine gideriz,
burada duygulanim bozulur, goriintii efektle bozularak verilir, kadmin bedensel tavri ise ac1
doludur. Ses-im goriintii-im devresi sinyal sesiyle tamamlanmir. Kadin kim oldugunu
hatirlayamaz ama her giin yeniden karsilastigi bu ogeler aslinda gecmiste yasadig bir
oykiintin yeniden diizenlenmis veri tabamidir. Bu ayn1 zamanda 6znelligin ¢agdas dijital
kiltirde asir1 derecede ¢oziiltistidiir ki 6znelligin asir1 derecede ¢oziilmesi de zamanin
tiglincii sentezine dzgudiir.
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Sizoanaliz sizofreninin hem kapitalizme hem de kapitalizme direnmeye ickin
oldugunu gostermistir. Black Mirror dizisinde ise karakterlerin direnislerinde Patricia
Pisters’in ifadesiyle «ahlaken askin veya giivenilir bir direnis noktas1» olmadigini goriiriiz,
aksine karakterler siirekli direnisin ¢oklu formlarmi sistemden devsirmek ve kesfetmek
zorundadir. Bunu yaparken bir yandan da kapitalizmin mantigina daha fazla kapilma ve
ezilme riskinden kagmak durumundadirlar. Haltisinasyonlar da onlara Deldzyen Powers of
false3 baglaminda yol gosterebilir. Bilgisayar oyununa veya genel olarak dijital kiilttire takint:
yine bir Powers of false olarak bu direnise eklemlenebilir (Striking Vipers boltimiinde evliligin
monotonluguyla video oyununda deneyimledigi gortinmezin makinesel rejimine ait tutku
sayesinde baseder ve evliligini kurtarir, alternatifi esinin yaptig1 gibi edimsel bir bagka iligki
icine girmesidir). Gtivenilir bir direnis noktas: olmamasmin en asir1 halini Metalhead
bolumiinde izleriz. Bolim savaslardaki el kameralar: anlatisiyla ¢ekilmistir. Shut up and dance
bolimiinde oldugu gibi bu boliimde de disman her yerdedir. Konumu kapatmak yetmez
strekli yeni direnis bicimleri kesfetmek gerekir. Filme distopik 6zelligini veren karakterlerin
bu kesiflerdeki yetersizligidir. Rachel, Jack ve Ashley too bolimiinde yapay zekanin karsi
tiretimi kurtaricidir ama baska bir kars: {iretim olan Waldo yaraticisinin elinden alinmustir.
Stratejiler kars: tiretim yaratabilen nomadik stratejiler degildir. Kacarak sorunu ertelemek,
zarar vererek socius’u yeniden iiretmek veya sorunun iginde bogulmak disinda yapabilecek
bir seyleri yoktur. Black Museum boliimiindeki ¢ok iyi hazirlanmis nomadik strateji
socius’'un yeniden {iretilmesinin Otesine gecemez. Karsi tiretim yaratabilen nomadik
stratejiler yetersiz kalmaktadir. Ashley too'nun varligimi bir istisna olarak kaydetmek
gerekir. Insan tabanli bir yazilimin kars: tiretimi.

Sonug

Black Mirror dizisinde zamansal mimarinin 6zellikleri distopyaya eslik eden bash
basma bir nomadik stratejidir ve noro-imgenin 6zelliklerinden en 6nemlisi olarak bu
calismada bulgulanmistir. Beyin goriintiileme tekniklerinin, genel olarak noroteknolojinin
“terorle savas” bahane edilerek davranisqi ve bilissel denetim amaciyla tiretimine karsi
tretim. Dijital kiilturtin performans ekonomisinin merkezde oldugu kapitalist makinede
insan1 kendisini asmaya kapitali yeniden {iretme amaciyla zorlayan baskic1 denetci tiretimine
karsi tiretim.

Pisters noro-imgede, genel olarak delirium sinemasinda sizoanalitik 6gelere bu kadar
stk rastlanmasina teknomateryalist yonden iki ac1 ortaya koyarak bakmaktadir. Bunlardan
birincisi sag beyin-sol beyin islevleriyle sizofreni arasindaki iliskidir. Sag beyin simdiki
zamanin beynidir. Sol beyin ise ge¢mis zamanin ve gelecek zamanin. Hatirlayan ve
projelendiren odur. Pisters algoritmalar, veri madenciligi vs ile stirekli nalimsal bir gelecegi
projelendiren, bir yandan da biittin bu dijital 6gelerin konuslandig1 davramissal denetimci
rejimden mahremiyetini, zihinsel biittinltigunti, 6znel buttinltiglinti koruyarak kaginmaya
calisan, bir yandan da gelecegi projelendirmek i¢in ge¢misi ve bugitinii birer veri tabani gibi
isleme tutmak zorunda birakilan insan beyninin an’1 yasamak isteyen sag yarisinin isyan

3 Bkz: Deleuze, Cinema IlI: the time-image, 6. Bolim.
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ettigini one stirmektedir. Delirium sinemasinda psikozun bu kadar sik ifade edilmesinin bir
nedeni budur.

Ikinci ac1 plastite ile ilgilidir. Cagdas noro-bilim sizofreniyi siradis sinaps baglantilar:
ve siradisi plastite goriilen beyin diizensizligi diye agiklamaktadir. Beyin plastitesi ise basitce
yeni becerilerle karsilastiginda beynimizin kendini yeniden diizenleme becerisidir. Stirekli ve
tekrarlayan uyaranlarla karsilastiginda bu diizenlemeler kusaktan kusaga aktarilir. Dijital
kilttir caginda stirekli yeni becerilerle karsilasmak, performans ekonomisinin merkezde
oldugu kapitalist makinenin sartlar1 geregi bunlar1 6grenip gelistirmek zorunda olmakla
yeni becerilerler edinip gelistirmekle basa ¢ikamamanin gostergesi olan psikoz arasmnda bir
bagmtisallik vardir.  Bu noktada Pisters’in norofelsefe acisindan hatirlattigi énemli bir
mesele kurgunun, tehlikeli ve iltizyonvari oldugunda bile insan hayati ve genel olarak
insanlik tarihi icin vazgecilmez bir 6zellik oldugudur. Sinematografik néro-imgede Delirium
sinemasi1 0gelerinin sanat istenci araciligryla bir ifade bicimi olarak ortaya ¢ikisinin nedeni
budur.

Sonug olarak diziye distopik niteligini veren teknolojik gelismeler degil, karakterlerin
sorunlarla basa ¢ikmaya calisirken nomadik stratejiler kurgulamakta, kars: tiretimde yetersiz
kalisidur.

Black Mirror dizisi Pisters'mn noro-imge kavramsallastirmasinin tiim 6zelliklerini
tasimaktadir. Dahasi Pisters'in kavramsallastirmasinda noro-imgeyi kuran dijital kiilttir ve
norolojideki gelismeler bu calismanin materyali olan Black Mirror dizisinde igice ge¢mistir,
aralarindaki ayrimlar belirsizlesmistir. Bunun nedeni dizinin isaret ettigi Alg1 Lojistikleri 3.0
olabilir, dizideki noroloji, dijital kiilttir biittinlesmesi alg1 lojistiklerinde noéroteknolojinin
baskin hale geldigi bir Algi Lojistikleri 3.0 cagmni haber vermektedir. Ancak bu igice
gecmenin ti¢lincti bir dgesi psikozdur. Dizi kurdugu distopyayla insan1 yeni caga zihnini
rehabilite ederek ve nomadik stratejilerini gelistirerek hazirlanmaya cagirmaktadar.
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