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Gorme Bigcimleri ve Video Anlati

Tarik Aylan*

Ozet

Bu metinde, Rene Descartes, Brauch Spinoza ve Gotfried Wilhelm Leibniz’in kavramlariyla
erken modern donemde insamin sahip oldugu bakis kavrami belirginlestirilmeye calisilmistir. Bu
filozoflardan kisa bir siire sonra bakisin mekanik yoniinii ve diisiincenin yasalarim formiillestirmeye
calisan diisiiniirlerin ¢alismalar ifade edilmistir. Temsili imajdan farkli ve insan goziinden bagimsiz
olarak teknik imaj tiretebilen fotograf makinasimin icadindan sonra insan bakis agis1 zenginlesmis ve yeni
gorme bicimleri kazanmigtir. Bu calismada insanin teknik imaj tireten fotograf makinasi, sinema ve video
gibi aparatlar: kullanarak daha farkli goriis agilarina sahip olacag ve diistinebilecegi ifade edilmistir.

Hareketli goriintiiyii kaydedebilen sinema sesin de katilimiyla kendine 0zgii bir anlat
olusturabilmistir. Sinemadan yaklasik 70 il sonra ortaya ¢ikan ve sinemamn anlatisim da taklit
edebilen video aygiti zamanumzda bircok alanda kullamilmakla birlikte kendine 6zgii bir anlati
olusturmustur. Bu ¢alismada, videonun sanat ve bilimdeki kullamimlar: ile oznellige yakin olusu
tanimlanmis ve gorme bigimlerine saglayabilecegi yeniliklerin potansiyeli belirginlestirilmistir. Teknik
imaj iireten video ile goriip, bu aygitla daha farkli diisiinebilecegimiz iddia edilmistir.
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The Ways Of Seeing And Video Narrative

Tarik Aylan*

Abstract

In this text, by using the concepts of Rene Descartes, Brauch Spinoza and Gotfried Wilhelm
Leibniz, the concept of human view in the early modern period have been tried to clarify. Shortly after
these philosophers, the works of the thinkers who tried to formulate the mechanical aspect of the gaze
and the laws of thought were expressed. After the invention of phptograph, which is different from the
representative image and can produce technical image independently of the human eye, the human
perspective has enriched and gained new forms of vision. In this study, it is stated that people will have
different perspectives and think by using apparatus such as camera, cinema and video which produce
technical image.

The cinema, which can record the motion picture, was able to create its own narrative with the
participation of sound. The video device, which emerged about 70 years after the cinema and can imitate
the narrative of the cinema, has been used in many fields of our time, but has created a unique narrative.
In this study, the use of video in art and science and its proximity to subjectivity have been defined and
the potential of the innovations that it can provide to visual forms has been clarified. It is claimed that
we can see with the video that produces technical image and think differently with this device.

Key Words: Ways Of Seeing, Video Narration, Gaze, Seeing Through Video, Video and Subjectivity,
Video and Social Sciences
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Giris

Bakisin diger duyulardan farkli olarak sahip oldugu ayricalik sayesinde ortaya cikan
trtinler ve distinceler baslangicta sadece yazi icerisinde ikame etmistir. Yazili tirtinler
sayesinde yasama dair anlatilar filozoflarin eserlerinde kendini gostermislerdir. Ozellikle
Rene Descartes, Brauch Spinoza ve Gotfried Wilhelm Leibniz’in felsefeleri erken modern
donemden itibaren insaninin tizerinde etkili olmustur. Bu akila1 filozoflarin g¢aligmalar:
modern anlamda bakisin olusmasmnda ve onceki donemlerden farkli gorme bicimlerinin
belirginlesmesinde tnemlidir. 19. Yiizyila kadar insanin kendine 6zgii bakisini ve gortislerini
baskalarina aktarabilmek icin yazidan baska bir secenegi yokken fotograf makinesinin kesfiyle
bakis konusunda bambaska degerler dizgesine bir gecis yapilir.

Fotografin ortaya ¢ikis yillarinin Sanayi Devrimi siirecinin yasandig yillara denk
gelmis olmas1 belki rastlantisal olabilir ama fizik ve kimya gibi disiplinlerin gelismesiyle
bilimsel diistincenin belli bir asamaya gelmis olmasmin bu aparata olan katkilar1 da
azimsanacak gibi degildir. Fotografin icadindan sonra ise goriis konusunda bir paradigma
atlayisinin yasandig1 gortilmektedir. Goz, gorus alanindaki biricikligini yitirirken fotograf,
gercekligin bir gesit izini sunar ve bunu farkli fotografcilarin objektiflerinden yapar. Temsili
imajdan farkli olan teknik imajla beraber yavas yavas insanin bakist da mekaniklesmeye
baslar. Bu aygit yeni gorme bicimleri olusmasina olanak saglamuistir.

Insanm gorme bigimi ve kaginilmaz olarak gorusiiyle ilintili diistinme sekilleri onun
yer almis oldugu kiltiirdeki kitle iletisim araglar1 ve gorsel-isitsel ortamlarin varhigiyla
yakindan iliskilidir. Ozellikle 20. yiizyilda ortaya cikan sinema, televizyon ve video gibi
gorsel-isitsel ortama sahip modern araclar kisinin gorme ve diistinme bigimlerini nemli
oranda degistirmistir. Gegtigimiz yiizyilda sinema, diinyayr kismen temsil edebilmekle
birlikte onun insanin duygularmi da etkiledigi asikardir. Boylece insan teknik imaj tireten
aygitlar araciligiyla kendi goziinden farkli olan bakis acilarmma sahip olmustur. Bakis ile
teknik imaj tireten aygitlar arasinda bir benzerlik vardir. Bu aygitlar araciligiyla insan, kendi
goziinden farkli olarak baskalarinin gérmiis oldugu imajlar1 gérmenin 6tesinde “okumaya”
baslamistir. Teknik imajlar temsili imajlardan farkli olarak okunabilen tiirden imajlardir.
Artik okumak i¢in insanin elinde sadece yazi1 yoktur. Boylelikle bu aygitlar sayesinde gorme
ve diisinme bicimleri de degismis olurlar.

1965 yilinda bir cgesit televizyon uygulamas: olarak ortaya ¢ikan video aygiti sinemayla
karsilastirlldiginda daha farkl: bir gorsel-isitsel ortam sunmaktadir. Video, sinema i¢in 6nemli
olan ses ve montaj gibi 6gelere ilk andan itibaren sahip olmustur. Kisisel kullanima daha yakin
olan video zamanla modern toplumlarin bir¢ok alaninda kullanilan bir aparat haline gelir.
Videonun gorsel-isitsel ortaminda sinema da dahil olmak tizere cogu imaj ttirtinii bir arada
gormek ve duymak miimkiindiir. Video bu anlamda genis bir kullanim alanina sahiptir.
Ornegin polis kayitlarinda, sosyal medyada, trafikte, sehirlerin kalabalik sokaklarinda,
diikkanlarin kayitlarinda, egitimde, gtinlik yasamda ve daha bircok alanda video
kullanilmaktadir. Sosyal bilimlerde yapilan calismalarda da kullanilan video, sosyal bilimlerin
antropoloji ve egitim gibi disiplinlerine de yeni anlayislar getirmistir. Video kamerasi sinema
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kamerasina oranla kisisel kullanima daha agik bir aygittir. Oyle ki feminist sanatcilar
enstalasyonlarinda videoyu viicutlarmin bir uzantisi gibi kullanmuglardir. Video aym
zamanda insanmn kendi viicudunu kendi goziinden farkli olan bir bakisla gorebilmeyi
miuimkiin kilar. Kisaca ifade edersek video, feminist sanatcilarin ve Jean Luc Godard’'in dedigi
gibi “goriiyorum” demektir.

Videonun sosyal hayattaki kullanimi onun bir diistinme aygit1 olarak varsayilmasina
olanak saglar. Gilles Deleuze’tin tanimladig1 {i¢ diistinme tarzi yani felsefe, sanat ve bilim,
videonun kullanildig: alanlar olarak dustintilebilir. Diger bir ifadeyle video, diistinme tarzlar
olusturan disiplinlerde siklikla kullanilan bir aygittir. Bu ytizden de tasarlanacak video
anlatilar bu alanlarla yani felsefe, sanat ve bilimle dogrudan iliskili goziikmektedir. Kisaca
ifade edilecek olursa video anlatilarin bahsi gecen alanlardaki olusma olasilig1 bu arastirmanin
aradig: bir cevaptur.

Video ortaminin insan {izerindeki etkisi, gérme ve diistinme bigimlerinin olusmasiyla

yakindan iligkilidir. Video anlatis1 bize farkli bir ortam sunar ve bu aygit herhangi bir 6zne

tarafindan kolaylikla kullanilabilir. Belgesel filmlerden ev videolarina, sosyal bilimlerden
oznellige videonun bu kullanim alanlarinda video anlatilarin tasarlanmasi mimkiin olabilir.
Video anlatiy1 belirginlestirmek icin ise video ile nasil gordiigtimiizii, ayrica onun sosyal
bilimlerle ve 6znellikle olan iliskisinin tanimlanmas: gerekmektedir. Ctinkti bu arastirmanin
amaci video anlatilarin felsefe, sanat ve bilimde yeni gorme bi¢cimleri sunabilme potansiyelinin

belirginlestirilmesidir.

Moderniteye Dogru: Bakis

Descartes, Spinoza ve Leibniz'in felsefi ¢alismalar1 daha 6nceki ¢alismalardan farkl
olarak bagka tiirden gérme ve diistinme bigimleri olusmasina yol agmstir. Ozellikle Descartes,
Spinoza ve Leibniz'in felsefelerinde gorme ve diistinme bigimleriyle ilgili kavramlara ve
ifadelere rastlanir.

Martin Jay’e gore gorme giicliniin yaratici gesitliligi Kartezyen felsefesinin baslangicini
olusturdugu gibi goriisti merkeze alan modern bir anlayisin (ocularcentrism) da temelini
olusturur. Kartezyen felsefesinin temsilcisi Descartes gozlemlenen diinyay: tekrar olusturmak
icin “Camera Obscura”sini! perspektif cizimlerinde kullanan bir ressam gibi calismistir.
Dolayisiyla Kartezyen Perspektifcilik modern donemin baskin gorsel rejimine (scopic regime)
onu kisa yoldan betimleyerek hizmet etmis olur (Jay, 1994: 69-70).

Descartes Optik isimli eserinin besinci soyleminde goziin arka tarafinda
bicimlendirilen imajdan bahseder. Bu soyleminde Camera Obscura’nin tarifini biraz
degistirerek kullanir. Yeni 6lmiis bir insanin goziinii ya da okiiz gibi biiytik bir hayvanin
gozuni Camera Obscura’nin deliginde mercek olarak kullanilmasini 6nerir. Bunu yaparken
mercek olarak kullanilacak goziin arka tarafinda bulunan ti¢ adet zarin gézdeki salgiy1 disar1
¢ikartmadan alinmasi gerektigini belirtir. Boyle bir diizenek hazirlandiktan sonra Camera
Obscura’siin beyaz bezi tizerinde disaridaki nesneleri dogal bir perspektif iginde temsil eden
bir resim elde edilecegini ifade eder (Descartes, 1985: 166).

1 Karanlik ve kapali bir i¢ mekana kiigiik bir delikten 151k girdiginde, deligin kargisinda duran duvarda ters
bir imge olusturacagt en azindan iki bin yildan beri bilinmektedir. Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon,
Leonardo ve Kepler gibi birbirinden ¢ok uzak diistiniirler bu fenomeni kaydetmisler ve bunun insanin gérmesiyle
kosutluk olusturup olusturmadigini sorgulamislardir (bkz. Crary, 2010: 39-40).
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Crary’e gore Descartes'm tanimini verdigi bu diizenek araciligiyla goz, yiiceltilmis bir
konuma yiikselir ve bizleri gorebilen Tanri’'min bakisina benzer bir ag1 saglar. Artik goz
metafizik bir 6zellik kazanmistir. Ayrica tek gozle gormenin getirmis oldugu teolojik farklilik
araciligryla saglanan kanitlar, dis diinyadan duyu algis1 vasitasiyla elde edilen ve dolayisiyla
stiphe duyulabilecek kanitlardan daha tisttin olmus olur (Crary, 2010: 60-62).

Spinoza’da ise Kartezyen ikicilik (dtializm) ve ¢ogulculuk ortadan kalkar. Her ne
kadar Descartes duyudan bagimsiz olarak zihnin beden {tizerinde etkide bulunabilecegini
kabul etmis olsa da diializm konusundaki goriistinti degistirmemistir. Spinoza’da ise 6zne ve
nesne arasindaki etkilesim dahil olmak {izere zihin ve beden tek bir olgusalligin farkli yonleri
olarak gortilmistiir. Spinoza’ya gore kendiliginden ve kendisi igin var olan yani mutlak
tanrisal olan bir t6z2 vardir ve bu t6z, sifatlar® sonsuzluguna sahiptir. Bu sifatlardan ikisi yani
diistince ve uzam insan tarafindan bilinebilir. Bdylelikle zihin, toziin diistince sifati altindaki
gecici nitelikleri yani kiplikleri ve nesneler de ayni toziin uzam sifat1 altindaki degisiklikleri
olmus olur. Bu tanimlamayla Kartezyen diializm sorunu biter ¢tinkii artik 6zne-nesne ya da
zihin- beden iki ayri sey degil tek bir toziin benzer o6zellikler gosteren degisiklikleridir
(Copleston, 1997: 19,27).

Spinoza’ya gore karmasik yapida imajlar olusturabilen insanin ruhunda duygulara yol
acan sey imajlardir. Ayrica Spinoza “Sevgi ve Nefret” ogretisini olusturduktan sonra bu
Ogretiyi baz alarak diger duygular1 tanimlamis ve bu 6gretideki her seyi imajlar1 koruyabilme
yetenegine baglamistir. Boylelikle imajlar bakis acilarina bagimli olmus olurlar. Spinoza bize,
bir at nal1 izi goren koyli ile ayni izi goren askerin diistincelerinin birbirinden farkli oldugunu
soyler. Koylu gordiigii izi ekim ve hasat imajlariyla karsilastirirken, asker ise izi savas arabasi,
vb. seylerle 6zdeslestirebilir (Baker, 2010: 208-209).

Descartes ve Spinoza’'nin felsefeleri modern donem paradigmasmin anlatisal olarak
ana eksenini olusturur. Descartes’in Cogito’su modern insanin 6znel bakisiyla yakindan
iligkilidir. Descartes’dan itibaren 6znel bakis acisindan bahsedilebilir. Diisiinmek ve bakis
acis1 arasinda bir paralellik vardir. Spinoza’nin duygulanislar 6gretisi ise bugtin hala modern
insanin glinltik hayatta ytizlestigi durumlarda kullanmilmaktadir.

2Spinoza (2006) Tanum III'de cevheri (Ttirkge'si toz) kendi basina var olan ve kendisi ile tasarlanan, yani
kendisini teskil edecek baska hicbir fikrin yardimi olmaksizin hakkinda fikir edinilen sey olarak tanimlamaktadir
(s.31)

3 Tanim IV'de ise Spinoza, cevherde, onun 6ziinii meydana getirmek tizere algilanan seye sifat ya da ytiklem
demektedir (attribut kelimesi mantikta yiiklem, metafizikte sifat olarak karsilanirken Spinoza burada her ikisini
birden kastetmektedir). Yine Tanim VI'da Spinoza mutlak olarak sonsuz bir varliga, yani sonsuz sifatlar1 olup
bagsiz ve sonsuz (ezeli) 6zii bu sonsuz sifatlarinda her biriyle ifade edilmis olan cevhere Tanri dedigini
belirtmektedir (s.32)
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Leibniz'in mikro kozmos ve sonsuzluklar {izerine olan galismalar1 bilimlere bakis
agisinin Onemini hatirlatmistir. Leibniz’in ¢alismalar: bakis agilar1 ve gorme bigimleriyle
dogrudan iliskilidir. Metafizik calismasi Monadoloji'de bakis acilarmin coklugu
sezilmektedir; soyle ki ayni sehirde yasayan insanlar evlerinden ¢iktiktan sonra sehrin belli
sokaklarini, meydanlarini, mekéanlarini dolasirlar ve sonunda yine belli rotalar1 izleyerek
evlerine donerler boylelikle kendi perspektiflerinden gordiikleri bir kenti yasamis olurlar. Bu
ornek tizerinden diistiniliirse kentler ve benzer sekilde diinya bir arada miimkiin olan
perspektifler toplamimndan olusmus olur. Roénesans anlayisindan farkli olan bu ¢oklu
perspektif pek tabii ki yeni bir 6zne anlayisini da ortaya cikartir (Baker, 2011b: 118).

"Perspektivizm 6nceden tanimlanmis bir 6zneye bagimli olma anlamina gelmez: tersine,
goriis noktasina ulasan ya da daha dogrusu goriis noktasinda duran sey 6zne haline gelir... Goriis
noktas1 6zneye gore degismez, en azindan ilk olarak degismez; tersine goriis noktasi, olast bir
Oznenin bir degismeyi (metamorfoz) ya da bir sey=x'i (anamorfoz) kavramasmin kosuludur"
(Deleuze, 2006a: 31-32).

Leibniz ve Spinoza'nmin felsefelerinde kendilerine 6zgii olan bir perspektivizm
hissedilmektedir ve ayrica onlar iyi birer gorme filozofu olarak da okunabilir. Leibnizci
perspektivizm cercevesinden bakildig1 zaman 6znenin bir bakis agisina yerlesmeden 6nce
ozne olmadigl, ta ki Oznelestiren bir bakis agismna yerlestii zaman 06zne oldugu
goziikmektedir. Nihayetinde Leibnizci bakis agist icin, icine yerlesecek bir 6zneden once
gelmektedir denilebilir (Baker, 2011b: 278).

Descartes, Spinoza ve Leibniz gibi akilcl filozoflarin galismalarinin yam sira 17.
ylizylldan baslayarak gtinimiize kadar bakisin basat konumda olmasmin 6nemli
sebeplerinden bir digeri de teleskop ve mikroskop gibi aygitlarin bulunmalar1 sonucunda
degisik bakis sekillerinin ortaya ¢ikmasidir.

Optik icatlardan 6nce sezgilere ve algilara direnen diinyanin ici bu aygitlardan sonra
artik ulasilabilir olmustur. Mikroskop aygzti, biyoloji alaninda oldugu gibi, bilimlere nesnel ve
metotlu bir arastirma olanagi sunarken felsefe acisindan da atomizmi yeniden uyandirmustir.
Bu aygit araciligiyla goriilen diinyadaki kiigiik canlilarin insan hayatindaki dogum ve hastalik
gibi olgulardaki 6nemi metafizikcilerin goziinden kacmamuistir. Boylelikle daha onceden
yasamda yakalanamayan yonler insan merkezli tanri bilimsel sistemle uzlastirilmaya
calisilmistir (Baker, 2011b: 227).

Teknik Imajin Ortaya Cikmas1

Fotograf makinesinin icadi ilkel topluluklar hari¢ tiim diinyay1 etkilemis ve bu yeni
dontisiimde ortaya ¢ikan insan tipleri yasanilan gercekligin izlerini bir diizleme aktarabilen
fotograf makineleri vasitasiyla zamanin belgelerini ve izlerini olusturmaya baslamistir.
Boylelikle ilk dagerotiplerden itibaren fotograf toplumsal bir konuma yerlesmis olur.

Bu donemde olusan yeni yasam bigimleri dogal olarak yeni gorme bigimlerini de
beraberinde getirmistir. Onceleri temsili imaj araciligtyla isleyen sanatcinin okunabilirligi artik
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insan goziinden bagimsiz olarak fotograf makinesiyle olusturulan teknik imajlarda fotografi
¢eken kisinin gorme bigimi haline gelmistir.
"Tarafsiz oldugu sanilan mercek, gercekligi sayisiz degisiklige ugratma yetenegine

sahiptir; ¢linkii goriinttiniin 6zellikleri, her seferinde, fotografi ceken kisinin gérme bicimi ve
ortaklarinin istekleri tarafindan belirlenir" (Freund, 2008: 9).

Fotograf aygitinin icadindan sonra insan gozii goritis alanindaki tekligini yitirir. Artik
insan goztinden bagimsiz bir aparatla géorme s6z konusu olmustur. Bu durum goriis alaninda
yeni bir paradigma olusturmus dolayisiyla gérme bicimleri ve bakis agilar1 fotograf aygitiyla
birlikte degismistir.

[lk fotograflarin olusturulmasi insanin gizim yeteneginden bagimsiz bir sekilde 1sik,
diizenek ve kimyasal maddeler araciligiyla gerceklestirilmistir. Boylelikle 1sikla yazilan yeni
bir imaj ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla 6nceki imaj anlayislarindan bir hayli farkli olarak gergek
goruntiiniin neredeyse anlik ve tekrardan {iiretebilen izlerinden bahsedebilir. Artik klasik
temsil anlayisla olusturulmus imajlarin disinda olgusal diinya goruntiistiniin izi ve Vilem
Flusser’in deyisiyle aygit tarafindan tiretilen bir “teknik goriintti” niin varlig1 s6z konusudur.

Fotografin icadindan sonra teknolojinin 6zellikle elektrik ve elektronik alanmin da
gelismesiyle birlikte sirasiyla fotograf, sinema, televizyon, video ve bilgisayar araciligiyla
olusturulan goriintiilerle gtinliik hayatta siklikla karsilasilir. Bu ytizden Flusser’in teknik imaj
ve temsili imaj arasinda yapmis oldugu ayrim farkli bir 5neme sahiptir.

Bir aygit tarafindan {iretilen gortintiiler teknik imajlardir. Gerek tarihsel agidan
gerekse varlik bilimsel yonden teknik imajlar geleneksel goriintiilerden - temsili imajlardan-
farklidir (Flusser, 2009: 11).

Fotograf makinesi araciligiyla, sabitlenebilen dis bir gercekligin ytizey tizerinde izi
olusturulur. Resim ise fotografin icadiyla kendi temsiline kavusmus, benzerligi ya da tasviri
gosterme gabasi da ortadan kalkmuistir.

“Temsili kompleks”ten kurtulan cagdas ressam fotografin veremeyecegi kavramlari
resmetmeye baslamistir" (Bazin, 2000: 18).

Fotograf makinasinin bulunmasiyla insanin goriisi de degismistir. Gortinen objeler
farkli bir anlama gelmeye baglamis ve bu durum resimlere de yansimistir. Artik resmin anlami
soylediginde degil, ne oldugundadir (Berger,1999: 18, 21).

S6z konusu imajlarin okunuslar1 da farklidir. Flusser’in belirttigi gibi teknik imajlar1
anlamak onlar1 seyretmek ve ardindan okumaktan gecer. Halbuki resim, plastik ve grafik
sanatlarinin temsili imajlar1 seyredilmeye ve gortilmeye tahsis edilmistir (Baker, 2011: 65).

Bakisin Mekaniklesmesi

Modern donemde filozoflarla bilim adamlarinin ¢alismalar: ve icat edilen fotograf-
sinematograf aygitlar1 insanin gorme ve diistinme bigimlerini koklii bir sekilde degistirmistir.
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Bu donemde ortaya ¢ikan pozitivist yaklasimlar goriis ve diistinceyi neredeyse matematiksel
bir formda tanumlar hale gelmistir.

19. ytizyilda Sir David Brewster, Joseph Plateau ve Gustav Fechner isimli bilim adamlar1
glinesle tuhaf bir gorsel iliski kurmuslardir: Art-imgelerle alakali arastirmalar1 sirasinda
giinese dogrudan baktiklarindan goriis  kabiliyetlerini zedelemiglerdir. Oyle ki
Fenakitoskop’un mucidi Plateau goérme yetisini bu arastirmalar i¢in tamamen kaybetmistir.
Dogrudan giinese bakilmak suretiyle yapilan bu ¢alismalarda giinesin bedende olusturdugu
akkor halindeki renk ¢ogaltilmaya calisilirdi. Bu bilim adamlarinin calismalar: dis diinyadaki
nesnelere karsiik gelmeyen ve disimizdaki nesneleri temsil etmeyen bir goriis seklinin
varligiyla iliskiliydi. Baska bir deyisle, gormenin bicimlestirilmesi ve mekaniklestirilmesiyle
ilgilenmislerdir (Crary, 2010: 153-154).

Bahsi gecen bilim adamlarindan Fechner, digssal uyarilar1 olgerek duyumu
rasyonellestirmeye calismis ve duyumlar: niceliksel olarak saptamayr basarmustir. Bunun
sonucunda duyum ve uyarici arasinda isleyen matematiksel bir denkleme ulasmistir:
S =k log r. “Fechner Yasas1” olarak gecen bu formiile gore S duyum r ise uyaricinin
semboliidiir. Fechner daha once hi¢ olctilememis bir seyi niceliksel olarak saptamayi
basarmistir. Ayrica Fechner deneylerini yaparken cebir ve mantik islemlerini kullanarak
diistincenin yasalarini da formiillestirmeye calismistir (Crary, 2010: 158-159).

Fechner’in arastirmalar1 sayesinde duyum ve onun dissal nedeni arasindaki iliskinin
keyfi oldugu saptanmustir. Daha dogrusu tahmin edilmekle birlikte duyudaki artisla
uyaridaki artis arasindaki iliskinin diizgtin dogrusal bir orantiya sahip olmadig1 bulunmustur
(Crary, 2010: 158).

Fechner'den o©nce "gorme" niteliklerin algillanmasiyla iliskili bir deneyimken
modernizm ve Fechner’le beraber duyusal deneyimin niceliksel farkliliklariyla iligkili olarak
distuntilmisttur. Alginin Fechner yasasinda oldugu gibi matematiklestirilmesi duyulardaki
niteligin silinmesine sebep olmus ve artik gormenin modern tanimi logaritmik bir egri
grafiginden elde edilir hale gelmistir (Crary, 2010: 160).

Modern ve birbirinden farkli olan gorme rejimleri ise fotograf makinesi ve sinema
gibi modern aygitlarn icadindan sonra klasik géorme modellerinden farkli olarak ortaya
c¢ikmiglardir. Bu icatlar1 modern toplumda yeni yasam sekilleri edinmis insandan
soyutlayarak ele almamak gerekir.

Diisiince Deleuze’e gore farkli bicimlere biiriinebilir: Ornegin felsefe, bilim ve sanat
birbirinden farkli egilimler ya da gticlerdir. Ne kadar ¢ok diistinme bicimi varsa o kadar da
diinya vardir. Gergekte diistinmenin neler yapacagini tam olarak bilemeyiz ama felsefe, sanat
ve bilimi olusturabilirsek diisiincenin tiretken oldugunu soyleyebiliriz. Deleuze’e gore bir
biitiin olarak diisinme hayat olayidir ve bu ti¢ diistinme tarzi yani felsefe, sanat ve bilim
surekli olus stirecindeki hayatin dinamikleridir (Colebrook, 2004: 11-26).
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Filozoflarin diistinme konusundaki yaklasimlar1 birbirinden farkli da olsa genel
olarak insanin algisi, algiladig1 imajlar sonrasinda imgeleminde olusanlar, bildigi kavramlar,
fikirleri ve ttim bunlarin birbiriyle iligkili oldugu biitiinliik modern dénemde diistinme
eylemi olarak yorumlanur.

Teknik imajlarla Gormek ve Diisiinmek

Sinematografi ve kinetoskop aygitlarinin icadi insanin diinyaya bakisiu
degistirmistir. Insan artik gidemedigi yerleri veya goremeyecedi seyleri bu aygitlar
araciligiyla hareketli olarak tekrar tekrar izleyebilme imkanmna sahip olmustur.

20. ylizyillin basinda yeni olan bu gorsel-isitsel ortamin yapabileceklerine iginde
barindirdig1 potansiyelden 6tiirti oldukga inanilmustir. Kisa bir siire sonra sesin de katilimiyla
artik sinema, dili de igermis olacaktir. Sinemada dilin olmasi var olan giictine giic katacak ve
onu oldukca dnemli bir kitle iletisim araci haline getirecektir. 20. ytizyilin ikinci yarisindan
sonra ise teknolojinin de gelismesiyle sinematografi ve kinetoskop makineleri gortintii kalitesi
yiiksek kameralara dontismiistiir. Insan goziiyle sinema kamerasmin bakist arasinda kurulan
paralellik artmis ve izlemeyle ilgili teknolojiler de gelismistir.

Sinematograf ve kinetoskoptan sonra diinya, “kaydedilebilir hale” gelmistir. Insan
gortistit. mekanin smurliigindan kurtulmus, bu aygitlarin ulasmis oldugu yere kadar
gidebilmistir. Toplum yasamina hizli bir sekilde katilan sinematograf aygiti yeni gorme
bicimleri olusturmustur.

Modern doneme ait bir sanat olan sinema 20. yiizyilin basinda olusan gorsel ve isitsel
ortami sayesinde duistinme ile imgelem sekillerini degistirmis ve gérme bigimlerinde cesitlilik
olusturmustur. Insan sinema sayesinde organik goziin sinirlar1 disindaki diinyay1 algilamis ve
filmlerde anlatilan diistinme tarzina sahip olmustur. Sinema kisinin kendi goriistinden baska
farkli algilar1 ve degisik yasantilar1 yine insan algisinin anlayabilecegi bir tarzda
gosterebilmektedir.

Spinoza’ya gore duslinmek olarak adlandirilan sey fikirlerin diizeniyle seylerin
diizeninin benzer kilinmasidir. Baska bir deyisle, Spinoza, felsefesinde beynin isleyis
diizeniyle seylerin isleyis diizeninin birbirine uygun hale geldigini gostermistir. Deleuze,
Spinoza gibi Dziga Vertov'u insan beyninin isleyis sistemini iyi kavramis biri olarak
gormustiir ¢linkti Vertov filmlerini pratik anlamda kendisinin araliklar kuramindaki ilke
dogrultusunda olusturmustur. Beynimizdeki isleyis kabaca noronlarin etkilesimi sonucu
birbirleriyle baglar olusturan {tnitelerin iliskisi olarak tanimlanabilir. Bu karmasik bag:
olusturan tiniteler ise kendilerine gore kiimelenmis imajlar, hafiza, algilar ve fikirler gibi
kendilerine 6zgt topluluklardir. Vertov'un araliklar kuraminda isleyen sey ise imajlarin
kurgulanmas: degildir imajlar arasindaki baglantinin ve imajlar aras1 alanin tiim kiimesidir.
Vertov'un filmleri, 6zellikle Chelovek s kino-apparatom (Kamerali Adam, Dziga Vertov, 1929)
beynin isleyisinin sanki bir imajlar organizasyonu araciligiyla ekrandaki izdtistimii gibidir.
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Hayat1 hareketler ve vyavasliklariyla, uzaktan algilamalarla en ©nemlisi araliklarla
kaydetmistir (Baker, 2011a: 214-215, 221, 341).

Vertov'un sine-goz kurami dogrultusunda kamera kendi gercekligini yakalar ve bu
acidan bakilirsa kamera 6z bilinglidir. Ayrica sine-g6z anlayisina gore algt maddenin igindedir
dolayisiyla Leibniz'in monadolojisinde oldugu gibi herhangi bir kenti olusturan bina, yol,
park gibi mekéanlarin sanki bir bakis acis1 varmus gibi hissedilir. Vertov ve Kinoklar siradan
anlar1 yakindan kaydedip bunlar1 bagka hareketli anlarla montajlamislardir. Boylelikle ortaya
¢ikan biittiin dtstuntilmiis olur. Baska bir deyisle, diistincenin bakis acis1 olaylarin
kaydedilmesinde ve montaj sirasinda ayiklanip secilmesinde bir kisiligin var olmasiyla ortaya
¢ikar (Frampton, 2013: 85-86).

Sinematografinin giiciine yiirekten inanan Sergei Eisenstein’a gore ise seyirci filmin
biittinde olusturdugu temay1 algilayabilmek icin normal kavrayis sekillerini terk edip bir gesit
kendinden ge¢me haline ulasmalidir. Aslinda biz izlemeden 6ncede bir biitiin halde olanfilm
zaten duistintiyordur yani bizim diistinebilecegimiz bir formda ya da diistince durumda
izlenmeyi bekliyordur. Film bu kendinden ge¢meyi "pathos" ile yani filmin alip gotiirme
duygusuyla ve yasattig1 cosku hissiyle tiretir. Boylece filme angaje olan ya da baglanan izleyici
onun dusiinme stirecine de katilmis olur (Frampton, 2013: 98).

Eisenstein Vertov gibi beynin isleyis tarzini fark etmistir ve ona gore film diyalektik
bir bicimde isleyen topolojik kiimeler toplamidir yani bir diistinceden daha tist bir diistinceye,
bir duygudan baska bir duyguya ve en sonunda da tekrar bir diistinceye sigramak seklinde
tanimlanabilir. Bu durum aynen beyindeki néronlarin etkilesimi gibi islemektedir (Baker,
2011a: 216-217).

Gorme bigimlerini belirginlestirmek ve sinema anlatisina yakinlasmak igin Gilles
Deleuze’iin felsefe ve sinemayla ilgili gortislerinden yararlanmak yerinde olacaktur.

Filmler yeni diistinme sistemleri ve hatta yeni episteme icerirler. Dolayisiyla yeni
diistinme bigimleri olusturabilirler. Ornegin Deleuze gibi bir filozof igin filmler en az bilim ve
felsefe kadar kavram olusturma imkam sunarlar ve sadece nesneleri izlenmeleri igin
sunmazlar, dustinme bi¢iminden kaynaklanan, sunduklar1 bu nesnelere iliskin gorme
bicimleri de olusturabilirler (Frampton, 2013: 26, 85).

Felsefe kavramlarla diistintir ve diistindiirtiir, sinema, felsefeden farkli olarak imajlarla
diistiniir ve diistindiirtiir: Ornegin Deleuze'tin yazdig Sinema 1: Hareket-Imaj (1983) ve Sinema
2: Zaman—fmaj (1985) adlh kitaplarda felsefede yer alan kavramlarla iliskili olabilecek imajlar
ortaya ¢ikartilmaya galisiimistir (Deleuze, 2003: 19-20).

Kavramlar icat etmeye galistigini soyleyen Deleuze, sinema yapanlarin kavram yerine
hareket-stire bloklar1 olusturdugunu belirtir yani eger hareket-siire bloklar1 kullanilarak
hikaye anlatilmissa o zaman sinema yapildigindan bahsedilebilir (Deleuze, 2003, 17-21).
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Deleuze’e gore sinema, diisiinme ve imgeleme olanaklarini, sekillerini degistirmis ve
felsefe onun araciligiyla hayata agilmustir ¢tinkii insan, sadece sinema sayesinde goziiyle
kisitlanmadan kendi goriis sinirlar: disinda kalan bir diinyayi, bir diistinme tarzini edinebilir.
Sinema bizlere kendi algimizin disinda, herhangi bir kiside konumlanmamis yasanmishklarin,
anlatilarin, verilerin algiya benzer bir halini sunar. Sinema yeni felsefe olanaklar1 olusturur
zira sinema insandaki olusumlarin felsefi yontinii besler (Colebrook, 2004: 45).

Deleuze Beyin Ekrandir (1986) isimli konusmasinda, sinemanin insan davranislarindan
ziyade insanin ruhsal yasamini gostermede sahip oldugu inanilmaz potansiyeli gordiigii an
onunla ilgilenmeye basladigmi sdyler. Ona gore ruhsal yasam ve bir diistince siirecinin
baslamasi arasinda yakin bir iliski s6z konusudur. Sinema bu iliskide stirekli olarak beynin bir
topografyasini ¢ikarir (Deleuze, 1986: 2).

Kameranin kavramlar olusturmadan kaydedebilmesi, gorebilmesi ve algilayabilmesi
sinemanin en onemli 6zelliklerindendir. Zira sinema, kameranin insans: olmayan goziini
kullanarak sekanslar olusturur, bakis agilar1 yaratir ve bunu tekil herhangi bir gézlemciden
bagimsiz olarak yapabilme giictine sahiptir. Boylece giindelik bakis, kemiklesmis ve daralmis
perspektiflerinden kurtulmus olur (Colebrook, 2004: 47-49).

Sinemada baslangicta sanat tartismalariin asil konusunu olusturan kamera, bugtn
arastiran konumundadir. Kamera insan goziine bagimli olmayan farkli algilamalarin
izlenmesine olanak saglamustir. Gergeklik, organik gozden bagimsiz olarak gergeklesen
makine algilarmin kurgulanmasiyla farkli bir boyut kazanmistir. Montaj, gercekligin icinde
olusan kurgunun ve kurgu i¢inde meydana gelen gercekligin tekrar sunumudur. Zaman,
hareketin tekrar ve tekrar tiretiminde, kurgusunda, filmin olusturulmas: ve izlenmesinde
kisacas1 butiinii olusturan her asamada kendi ttimliigiiyle sinemaya katilir. Artik hareket
yanilsamasinin  gercekligi sorgulanmaz olmus, onun yerine sinemanin imajlarla
dustindiirttiigii seyler ve anlamlar 6nemsenmeye baslanmistir.

Sanat, bilim ve felsefe gibi diistinme tarzlar1 Deleuzecti terminolojiyle “olusa” yani
bizlerin olusmasima yardimc1 olan araglar olarak ifade edilebilir. Modern donem sanati olan
sinema ise kullandig; cesitli teknikleriyle bizim farkli diistinmemizi saglamustir.

Kadraj, cekim, plan-sekans ve montaj gibi sinematografik teknikler ile beklenmedik
iliskilendirmeler, sinemaya 6zgii duyulur ve kavranir fikirler olusturarak sinemada kendisi
disinda herhangi bagka bir 6geye bagli olmadan yani sinemaya ickin diistinebilme gticiinii
meydana getirir. Dolayisiyla sinemada olusan diistinceler bizlerdeki diistincelerin yansimalar1
degil bilakis sinemanm kendi iginde gerceklesen ve ona 6zgiin olan sinema diistinceleridir
(Gonen, 2004: 74).

Sinema, kendi disindaki soylemlere anlatilarimi katarak eklenmekte ya da diger
soylemlerdeki anlatilar1 kendi sdyleminde isleyerek olusumunu devam ettirmektedir.
Lumiere Kardesler'in ilk gosterisinden bu yana gecen bir asir boyunca sinema kuramlar1
cogunlukla sanat, gerceklik, hareket yanilsamasi, hareket-zaman, gortis bicimleri, alg: gibi
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kavramlar etrafinda anlatimini gerceklestirmistir. Dijital ve elektronik teknolojinin gelisimini
kendi lehine isletebilen sinema, goriis, alg1 ve diistinme bigimlerini de derinden etkilemis ve
yeni diistinme yollar1 olusturmustur.

Bugiin kamera karsisinda hi¢ yer almamis aktorler ve mekanlarin kullanimi soz
konusudur. Bilgisayar araciligiyla gercekte var olmayan oyuncular, mekanlar ve nesneler
canlandirilabilir ya da "blue/green box" ile yapilan ¢ekim bambaska bir goriintti tizerine
bindirilebilir. Sinemanin tiretilmesi ve izlenilmesi ise dijital ve elektronik ortamlar ile sosyal
medya tarafindan tstlenilmistir. Glintimiizde artik efektlerin olmadigi bir film izlemek
neredeyse imkansiz hale gelmis, video ve bilgisayar yaratimli imajlarmn kullanimi geleneksel
anlamdaki sinematografik imajlar1 degistirmistir.

Televiziiel Bir Aygit: Video

Teknolojinin gelisimi sinemanin gelecegini dogrudan etkilemis ve ayrica sinemadan
farkli olarak baska bicimde teknik imaj tiretebilen televizyon, video ve dijjital video kamera
gibi aygitlarin olusmasma neden olmustur. Bu durumda kavram karisikligimi gidermek ve
sinema anlatisini kullanan ortamlari belirtmek uygun olacaktir. Ornegin video (bugiin sinema
olarak adlandirdigimiz anlatilar video kameralarla gerceklestirilir), sayisal ortam (3d
animasyon filmleri, AR, VR ve XR ortamlar1 boyledir) ve yine video ya da pelikiil tizerinde
sinemanin konvansiyonellerini kullanan sinemadan bahsedebiliriz.

Televizyon estetigi tizerine calismis Herbert Zettl'e gore televizyonun 6ztinti olusturan
sey onun canlit yaym akisina sahip olmasidir. Zettl'e gore mekanik olarak tiretilen sinema
filmlerindeki her bir kare aslinda fotografik olarak kaydedilmis imaj iken televizyondaki
gortintii Bergsoncu anlamda stirekli hareket halinde olan ve hicbir zaman bitiinliige
erisemeyecek yapidaki ekranin 1s1n dalgalar1 tarafindan taranmasindan olusur. Bu baglamda
ontolojik agidan televizyon ve sinemay1 karsilastiran Zettl televizyon karesinin 6zellikle canli
yayindayken stirekli varolus halinde olmasina karsin film karesinin ge¢misin somut bir
kaydin1 gerceklestirdigini belirtmistir. Dolayisiyla film biz izlesek de izlemesek de kaderi bagl
bir sekilde farkli bakis agilarim1 ve diistinme sekillerini olusturmustur ama canli yayimndaki
televizyon gercek hayattaki belirsizlikler ve degiskenliklerde hayat bulur (Feuer, 1995: 76, 77).

Televizyonculukta video bir anda devreye girer. Video canli yaymn sirasinda ya da
normal yaymn akisinda aninda yaymdan kurtulmak icin olusturulmus bir televizyon
teknolojisidir ya da televiziiel ortam aparatidir. Kameralarin baglandig1 video mikser
sayesinde diger kameralarla goriintii saglanir ya da 6nceden gekilmis video goriinttiler ekrana
iletilir.

Sinema kameralarina hemen rakip olamayan video kameralar, buna ragmen
dijitalleserek gtintimtizde ytiiksek kalitede ¢cekim yapabilmeyi ve pelikiilii rafa kaldirabilmeyi
basarmistir. Video kamera, sinemanin konvansiyonellerinden farkli olarak istenilen sekilde
goruntiiyt kaydedebilir ve isleyebilir. Ayn1 zamanda sinema kamerasi gibi de isletilebilir. Bu
sayede sadece dijital video kameralarla ¢ekilmis sinema filmleri olusturulabilmistir. Dijital
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sistem analog sistemle karsilastirildiginda kurgu ve efektlere cok daha buyiik kolaylik ve
pratiklik getirmistir: Ornegin dijital el kameranizla (Handy-Cam) -ki o da bir video kameradir-
kaydettiginiz gortinttiyi kisisel bilgisayarmizda kurgulayabilirsiniz. Artik gtintimtizde
cekilen goriintiiler video-kasetlere degil, bilgisayarlar tarafindan okunabilen hafiza kartlarina
ya da sabit disklere kaydedilmektedir.

Televizyon sinemay1 dontistiirmiistiir. Ozellikle videonun televizyonda kullanilmaya
baslamasindan sonra video ile televizyon icin cekilen sinema filmleri, sinemanin televizyon
icerisinde kaybolmasina neden olmustur. Ancak video bu i¢ce dogru olan kivrilmay tersine
isletebilecek bir potansiyele de sahiptir. Gegmiste gerceklestirilen gerilla televizyonculugu,
bagimsiz sinema, gerilla filmcilik ve belgeselcilik anlayisinda video, giictinii gostermistir. Bu
baglamda televizyon ile video arasinda diyalektik bir iliski var denilebilir. Zira video ile
cekilenler kisisel ya da ev videosu olmadigl siirece televizyonlarda gosterilmek
durumundadir.

Sinema aparatinin konvansiyonellerinde olmayan bircok yeni o6zellik televizyon
teknolojisinden dogan videoda vardir. Matematiksel bir ifade ile belirtildiginde giintimiizde
videonun paradigmasinin sinemaninkini kapsadig1 séylenebilir. Bu durumu dogrulayabilecek
ornek olarak sinema filmlerinin dijital video kameralarla ¢ekilmesi verilebilir. Televizyon
teknolojisinden tiireyen video ge¢ modern dénemde ortaya ¢iktiktan sonra sosyal hayatta
bircok alanda kullanilmaya baslamustir.

Video kamera amator anlaticilarin elinde gercekligi kaydetmeye basladiktan sonra
sinema gerceklikle olan iliskisini arttk tamamen videoya devretmistir. 1980°li yillarda aile,
diiglin ve stinnet diiglinti goriintiilerinin, videoya aktarilmis sinema filmlerinin ve yine video
icin gekilmis sinema filmlerinin olusturuldugu dénemler yasanmustir. Video, belgesel filmcilik
icin baslangictan itibaren ¢ok dnemli bir aygit olmustur; ayrica polisin denetimi saglamasinda,
sosyal medyada, otobanlarda, egitimde ve daha bircok alanda kayit eden bir aparat olarak da
kullanilmaktadir. Bu alanlar video anlat1 olarak adlandirilabilir.

Nedir bu alanlar? Birincisi belgesel filmlerden ev videolarina videonun ¢ok genis bir
kullanim alani vardir. Ikincisi video, bilimde ve sosyal bilimlerde aktif bir sekilde
kullanilmaktadir ve tigtinctisii video 6znellikle ¢ok yakin bir baglant: igindedir. Dikkat edilirse
Deleuze’lin {i¢ diistinme tarzi yani felsefe, sanat ve bilim, tanimlanan bu ti¢ video anlatiyla
birebir iligkilidir. Video sosyal hayatta bir¢ok kullanim alanma sahiptir (video ve felsefe).
Video bilimde siklikla kullanilan bir yardimci aparattir (video ve bilim). Video 6zneye olan
yakinhigindan dolayr sinema anlatisinda, dijital alanlarda, sosyal medyada ve video-art
uygulamalarinda sanatin ortamini olusturur veya ona eslik eder (video ile sanat).

Video Araciligiyla Gormek: Belgesel Filinden Ev Videosuna Video

Her ne kadar etnografik filmler ve Jean Rouch’un filmleri sinema kameralariyla
cekilmis olsa da video kameralar, sagladigi kolayliklar ve goriintiintin aninda tekrar
gosterilmesi gibi Ozellikleriyle hep aranan bir konumda olmustur. Zaten giintimiizde
etnografik kokenli belgeseller de dahil olmak tizere belgesel film c¢ekimlerinde video
kameralar kullanilmaktadir.
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Guntimtiz post-hakikat tartismalar: ekseninde insanin gordiugiini dogru kabul etmesi
tizerinden gidilirse gortuntt ve gercegin ayni oldugu soylenebilir. Bahsi gecen aynilik sadece
televizyona 6zgii degildir. Biitiin video uygulamalar icin bu iddia gegerlidir. Ornegin Korfez
Savasi'nda Irak’a karsi diizenlenen askeri harekat, gorsel ve isitsel teknolojiye sahip olan
koalisyon gtictinin bulundugu taraftan, video araciligiyla canli olarak izlenmisti. Bu
gercekligi videodan ayirmak imkéansizdir.

Gilintimtz video-oyunlarinda, etkilesimli ortamda ya da sanal diinyada kullanicilarm
kendilerini bambaska bir ortamda hissetmeleri ve siber alanin igine gémiilmeleri {i¢ boyutlu
ya da holografik olan video gortuintiilerle mtimkiin olmaktadir. Bircok distopik filmde bu
anlamda sanal seks ana tema olarak islenmis olmakla birlikte bu filmlerde sanal olan seks,
gercegine gore daha giivenli ve tatmin edici olarak vurgulanir. Psikanaliz ise bakistan alman
bu zevk mevzusunu gorsellik baglaminda siklikla kendisine konu etmistir.

Video-sanatin disinda video goriintiisti hep gercekligin kaydmi olusturur. Spor
miisabakalarinda, 6rnegin tenis maglarinda say1 olup olmadigina karar vermek icin, bazen
video gortintiistine basvurulur. Videonun gergeklikle olan bu iliskisi sayesinde tinliilerin ve
politikacilarin gercek olan goriintiilerinin tabii ki bazen de manipiile edilmis haldeki
gercekliklerinin ifsa edilmesi s6z konusudur.

Bugiin gorsel-isitsel teknoloji ve video bir gozetim aygit1 olarak da kullanilmaktadir.
Liberal Bat1 demokrasileri de dahil olmak tizere birgok devlette elektronik bilgi toplama gorsel
rejime (scopic regime) resmi olmasa bile fiili olarak hizm et etmektedir. Ornegin Amerika’da
Mccarthy ve Watergate ile sonuglanan Vietnam donemi gibi en azindan iki tane kara film
paranoyas! zamani yasanmustir. Bu paranoyada ne kadar ¢ok sey bilinirse bilinsin gortilecek
ve isitilecek daha bir¢cok seyin var olabilecegi duygusu kolayca atlatilamaz. Zira medya
patronlari, politikacilar ve gesitli cemaatler gorsel rejimi kendi lehine kullanirlar ve birbirlerini
¢ogu durumda yandas olarak secerler. Amerika’da yasanan bu iki donemin gozetimleri de bu
sekilde tarafli ve eksik olarak agiga c¢ikmistir. Dolayisiyla insanlar belki de ilk defa hala
bilemedikleri seyler oldugunu sezinlemeye baslamislardir (Orr, 1997: 109).

Gilintimtizde internete baglanip televizyon izleyebilecegimiz, {i¢ boyutlu ve 4K
coztintrliigiindeki videolar: da gorebilecegimiz akilli televizyonlar piyasalarda satiimaktadir.
Video, televizyon ortaminda izlenebildigi icin televizyon teknolojisiyle birlikte gelisen bir
yapiya sahiptir. Teknolojik olarak ve algisal aliskanliklarimizdan 6tiirii televizyon ile video
gortintistinti bir sinema filminin sahip olamayacagi kadar canli ve gercek gormeye
meyilliyizdir. Filmlerin sinematografik yapisi da video ve televizyonun daha gercekci
algilanmasma katki saglar. Ayrica olaylar televizyon yaymina aninda aktarilabildigi icin
televizyon ve video bizlere sinema filminden daha gergekgi goriintirler (Feuer, 1995: 77).
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Yayin endiistrisinde ortaya cikan gorsel ve isitsel bu teknolojinin yayincilik disi
kullanicilara sunulmasi videonun bircok alanda kullanilmasina olanak saglamistir. En
onemlisi de videonun sosyal hayatimizin igine hizli bir giris yapmis olmasidir: Ornegin bugiin
her cep telefonunda ve bilgisayarda illaki bir video kamera bulunmaktadir. Boylelikle her an
sosyal medyada gortintiilii iletisime gecilebilmektedir. Ayrica ev ve is yerlerinde giivenligi
saglamak amacl ya da sehirlerde cesitli mekanlarin izlenmesinde de yine video kameralar
kullanilir. S6zii edilenler disinda bir de iletisim maksatli gerceklestirilen video konferanslar,
tatil videolars, evlilik videolar: ve giinltik yasamda her an her sekilde kullanilan video tiirleri
de s6z konusudur.

Videonun genis kullanim alan icinde belirginlesen bir yonii de ev videosudur. Ev
videosunda ¢ogunlukla aile i¢i goriintiilerin kayitlar1 yer alir ve video her zaman olmasa bile
aile i¢i uzamn hayali bir sunumunu verir. Ev videosu liberal videonun ve onun teorisinin
gayri mesru ¢ocugu gibi goziikir. Fakat ev videosunun bu kurallara aykir: statiisti popiiler
kiilttirtin dnemli bir bileseni olarak videonun etkin gtictinii ortaya ¢ikarmaya yarar. Genellikle
medya ve entelekttieller tarafindan degerli bulunmayan ev videolar:1 bazen ciddi ve sistematik
analizlerin yapilmasia da esin kaynag olabilirler (Moran, 2002: XIV).

Rodney King'in goriintiilerinin yer aldig1 ev videosu biitiin zamanlarin en #inlia ev
videosudur. Bir kis gecesi musluk sirketi miidiirti George Holliday yeni satin almis oldugu
video kamerasiyla, Los Angeles polisleri tarafindan eski hiiktimlii siyahi Rodney King'in ciddi
bir sekilde dovulustinti apartmanindaki balkonundan kaydeder. Ertesi sabah Holliday Los
Angeles televizyon istasyonu KTLA’y1 arar ve ¢ekmis oldugu videoyu 500 dolara satar.
Holliday kaydetmis oldugu gortintiilerin birileri tarafindan bilinmesini istemis ve bunun icin
de en iyi yolun televizyon oldugunu gormiistiir. Holliday’in ¢ekmis oldugu gortintiiler her ne
kadar bulanik, sallantili ve diistik 1siktan 6tiirii cogunlukla renksiz olarak goriilse de olan biten
i¢in ¢lirtitilemez gorsel bir kayit olusturmustur. Pop sanatcist Andy Warhol'un da soyledigi
gibi bu goriinttide cekilen ve ceken kisiler olarak King ve Holliday meshur olmuslardir. 1991
yilinda gerceklesen s6z konusu olaym yaklasik bir yil sonrasinda mahkemelik olan Los
Angeles polis teskilat1 polisleri biittin Anglo kokenli jiiri tarafindan sugsuz bulunurlar. Bu
stipriz karar Amerika’nin kanli ve masrafli bir donem yasamasina sebep olmustur. Bu kararin
ardindan cikan sivil ayaklanma sonucunda 50 kisi hayatini kaybetmis, 2300 kisi sakatlanmas,
ylizlerce kisi tutuklanmis ve 1 milyon dolarlik maddi hasar meydana gelmistir. Bir¢ok insan
Amerika’da ¢ikan bu irkcilik nedenli ayaklanmanin sebebi olarak Holliday’in ¢ekmis oldugu
videoyu gormiistiir (Lester, 2000: 269-271).

Ayaklanmalar sirasinda olan olaylar yiiziinden Holliday’e suglamalarda
bulunulmustur. Baslangicta Holliday ©len insanlar igin kendisini suglamissa da sonralari
sadece video goriinttisiinii kaydeden kisi oldugunu belirtmistir. Holliday btiyiik televizyon
kanallarindan ve KTLA’den kendisinin izni olmadan videoyu yaymladiklar: i¢in 100 milyon
dolar talep etmistir. Amerikan bolge hakimi anayasa degisikligi ozgiirltigti ve cekilen
videonun igeriginin sosyal dnemi nedeniyle Holliday’in actig1 davay1 reddetmistir. Hakim
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soyle bir ifadede bulunmustur: “Higbir kelime hareketli bir goriintiiye bakarak olusan kamu
sezgisinin yerine gecemez”. Bu karariyla hakim videonun Amerikan kamuoyu olusumundaki
basat konumunu da belirginlestirmis olur. Yine de Holliday video-kasetten dolay1 150 bin
dolar para alir. Ayrica yonetmen Spike Lee Malcolm X (Malcolm X, Spike Lee, 1992) isimli
filminin agilis sekansinda Holliday’in ¢cekmis oldugu videoyu kullanir ve ona bunun icin 50
bin ile 100 bin dolar arasinda bir 6deme yapar (Lester, 2000: 272).

Videonun sahitligi Rodney King hadisesine benzer bir¢cok durumda kullanilmaistir.
Arap Bahari, Suriye i¢ savasi, Gezi Parki olaylar1 ve Israil-Filistin savast ornek olarak
verilebilir. Biittin bu olaylarda gorsel rejime (scopic regime) sahip olarak onu isletebilen giice
kars: telefonuyla ya da video kamerasiyla olan biteni belgelemek isteyen kisiler canlar:
pahasma video goriintiileri elde etmislerdir.

Bilim, gelismis video kameralar araciigiyla okyanuslarin dibini, Mars gezegeninin
ylizeyini ve hatta yeni dogacak bir bebegin dogum evrelerini belgeler hale gelmistir. internet
uygulamalarimin giyilebilir teknolojilere uygulanmasi sonucu video, Google gozlugin
kenarinda bir web kamera olarak yer almistir ve bilim-kurgu filmlerinde anlatilanlarmn bir
kism1 simdiden gerceklesmistir. Video kamera artik beyne gonderilen elektrik sinyallerinin
dontistirtilmesinde gérmeyenlerin goziinii olusturmaya baslamustir.

Videonun halka satisa sunulmasindan sonra sanatcilar tarafindan kullanilmasi ise
“video sanat1” (video art) ortaya cikartmistir. Koreli sanat¢t Nam Jun Paik ilk portapak kayit
tinitesi ile video sanatinda gesitli trtinler olusturmustur. Paik, televizyon ekranindaki
anlagilabilir olan gortintiiyti bozmus ve bunu video ile kaydetmistir. Televizyon ytizeyine bir
miknatis tutmus ve ¢izgi roman goriintiilerinin bozulmus haline benzeyen stirrealist
gortntiiler elde etmistir. Bu goriintiilerin en sonunda ise Richard Nixon ya da Marshall
McLuhan’in bozulmus ytiiz gortintiisiine benzer bir imaj tizerinde adalet isareti belirmektedir.
Video art onctisti olan Paik’in buna benzer bir¢ok galismasi vardir (Ross, 1995: 91).

Video art sadece video ile yapilabilen bir sanat iken video, sinema, miizik ve
enstalasyon gibi diger sanatlarla birlikte de kullanilmistir. Kisa film ve diistik biitceli
filmlerde sinema kameras: yerine video kameralar da kullanilir. Giintimiizde kullanilan
dijital video kameralar sinema kameralarmin vermis oldugu goriintiiniin benzerini
olusturmaya yonelik tretilmektedir. Dolayisiyla sinema endiistrisi mekanik-elektronik
sinema kameralar1 yerine dijital video kameralar1 kullanmaya baslamistir. Boylelikle elde
edilen dijital imaj ¢ok daha kolay islenebilmektedir. Ayrica video, goriinttiniin
kaydedilmesinde ve izlenmesinde sinemada olmayan bir kullanim kolayligina sahiptir.

Gortinttide yer alan simgesel kullanimin bastan cikariciligi video sanatina igsel
oldugu soylenebilir. Elektronik video goruintiistiniin yapist dogal olarak maddenin kendisini
degil ama ekran tizerindeki hallerine olan hayranlig: da arttirmistir. Sinema sanatma yonelik
ilginin de farkli bir yonden kaynagi olan maddenin bir gesit enerji olusu ve elektrigin
kullanim1 videoya duyulan hayranligin sebeplerinden biridir (Ranciere, 2008: 69).
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Miizik endiistrisinde klipler video kameralarla ¢ekilmekte ve bu kliplerin gosterildigi
ortam yine televizyon olmaktadir. Enstalasyon sanatinda ise video ve televizyonun ya da
ikisinin birden insanla kurmus oldugu etkilesim 6nemsenerek mekéanda yerlestirilmeleri s6z
konusu olmaktadir.

Antik Yunan'da yasama iliskin kayitlar, almtilar, onemli sayilabilecek olaylar ve fikir
yirtitmelerin “hupomnemata” sayesinde kaydi olusturulmustur. Postmodern olarak goriilen
zamanimizda ise video ile hupomnematada yapildig: gibi gitinltik kayitlar tutulabilmektedir.
Bu, ayn1 zamanda videonun hatira amach kullanim 6zelligini gosterir. Sosyal medyada gtizel
gortilen, paylasilmak istenen ya da psikanalizin konu olarak ele alabilecegi ¢znelligin farklh
durumlar1 kullanicilar tarafindan paylasilmaktadir. Kimi zaman sanal asklar bile video
gorilintiisi izerinden olusmaktadir.

Videonun teknik imaji elektronik bir sekilde tretilir. Bilgisayar araciligiyla
olusturulan imajlar teknik imaj kategorisine girse de video imajdan tamamen farklidir ancak
birlikte de siklikla kullanilirlar. Video imajlar bilgisayarlar araciligiyla cok kolay bir sekilde
islem gormektedir.

Video her tiirltit mekanda kaydedebildigi i¢in her ttirden imaj1 toplayabilen nitelikte
bir aparattir. {lk olarak kameray1 kullanan ve imaji kaydeden kisiyi kaydettikleriyle ya da
yakaladiklariyla degistirir sonra seyredenler bu degisimden etkilenir ve dolayisiyla en
sonunda da bakis acilarin farklilastirir. Bu bakis agilar1 kisiden kisiye degistigi gibi kisinin
kendisinde de bir degisim halindedir. Yakalanan imajlar ise kendine mahsustur yani
benzersizdir. Bir gortintiiyti iki kere kaydetmek imkansiz oldugu icin imajlarla olusturan film
de Leibniz’in monodolojisindeki gibi tek ve biricik olur. Bu ytizden ister video ister sinema
filmi olsun aynu filmi gekmek olanaksizdir (Baker, 2011a: 228).

Bugiin diistinme, imajlar, kavramlar, alg1 ve fikirlerin birbiriyle baglant: oldugu bir
biittinltigiin eylemi olarak yorumlanir. Bu baglamda Baker’in iddiali ifadesinde oldugu gibi
“Video bir diistinme makinesi olarak tasarlanabilir mi?” Ya da “Tasarlansa bile pratikte bir
biittinliik olusturan diisinme eylemi nereye kadar bu aparatla birlikte isletilebilir?” Video
bugiin bu sorulardaki eylemleri gergeklestiremiyor olabilir ama temelde 6nemli olan sey onun
bircok disiplin i¢in sahip oldugu gticlii potansiyeldir.

Video ve Sosyal Bilimler

Sinema anlatisinin olusturulmasi ve ¢oziimlenmesi asamalarinda sosyal bilimlerden
siklikla yararlanilmistir. Bu iliskinin tam tersi yani sosyal bilimlerin sinemadan yararlanmasi
da s6z konusu olmustur. Bugiin sosyal bilimler, kullanim kolayhig1 ve diger arastirmalara

getirmis oldugu bircok avantajindan dolayr sinema yerine videodan da yararlanmaya
baslamustir.

Sinema oziinde montajlanmis belgelerden olusarak gectigimiz ytizyili tiimden
kaydetmistir. Her fotograf ve pelikiil parcasi bir gesit belgedir. Video kamerasiyla
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balkonunuzdan sokakta olan biteni ¢ekerseniz bu bir belge olusturur. Rodney King olaymdaki
gibi bir gortintli yakalarsaniz hem kanit hem de video haber olur. Montaj ile bu belgelerin
Otesine gecerek bilinmeyen ve goriinmeyenleri bir buitiin halinde gosterebilme ise belgesel
filmi olusturur. Elbette belgeleri yan yana dizmek ya da arsivlemek degildir belgeselcilik.
Onlar1 yeniden kurarak ve yine onlar araciligiyla onlara bir seyler soyletmektir (Baker, 2011a:
50, 230).

Video kameralarin antropolojik calismalardaki kullanimi yepyeni bir perspektif
saglamistir. Hantal olan sinema kameralari, var olan kamera hareketlerinin belirli
konvansiyonellerini takip etmek zorundadir. Video kameralar ise belgelenen kiilttirdeki
kisilerin ve amator kullamicilarin ¢ok rahathikla kullanabilecekleri bir araytize sahiptir.
Dolayisiyla video kameranmn bu yeni yaklasimlari, arkasinda ve ontinde arastirma yapan
kisileri i¢ine rahatlikla dalinabilecek gorsel bir diinya ile sozel olmayan uygulamalara dogru
yoneltir. Video kameranin sesi de es zamanli olarak kaydediyor olusu sosyal arastirmalar igin
bulunmaz firsatlar sunmaktadir. Yapilan roportajlar, video-teyp kayitlar, kiilttir mirasini
korumak icin yapilan sozli tarih uygulamalar: ve sesin kaydedilmesi ile videonun belge
niteligi artmaktadur.

Belgesel film ile etnografik film arasinda ayrim yapmak bugiin mumkiin olsa da
baslangic icin boyle bir ayrimda bulunmak pek de dogru olmayacaktir. Dziga Vertov ve
Robert Flaherty gibi ilk belgesel filmleri cekenler genellikle antropolog olmayan kisilerdir ve
bugtin belgesel filmde sinematografik bir gortintti estetigi istenmedigi stirece, kald1 ki o da
guniimiiz video kameralariyla miimkiindiir, belgesel filmlerin hepsi video ile cekilir.

Daha once insanligin karsilasmadig bir tarzda arsiv olusturma anlayisi film ve
videonun sadece bir kitle iletisim araci olarak kullamilmamasiyla, baska bir deyisle bu
aygitlarin belgelendirme niteligiyle belirgin hale gelir. Zira film daha 6nce kaydedilemeyen
eylemlerin kaydedilip saklanmasin saglar. (Winston, 1995: 65-66).

Video, belgesel filmcilige yepyeni firsatlar sunmustur. Videonun kullanim 6zgtinligu
belgesel yapim seklini bile degistirmistir. Ornegin Inga Burrows, Manchester’daki bir sanat
galerisinde gerceklestirmis oldugu video enstalasyonu ile bir belgesel film ¢ekmistir. Bu
calismasinda Burrows, dinsel torenlerin sehirde yasayan topluluklar icin ©nemini
arastirmistir. Burrows, ilkokul, dogum oncesi klinigi ve huzurevi sakinlerini sanat galerisinde
belirlenen yere videolar yerlestirerek kaydetmistir (Grimshaw and Ravetz, 2005: 90).

Video kameralarin yayginlasmasmdan ¢nce Amerika ve Kanada yerlilerine sinema
kameralarmin nasil kullanildigr ogretilmis boylelikle onlarmn bakis acilariyla cekilmis
gortntiiler elde edilmeye calisilmistir. Avrupa’da da farkh kiiltiirlerin icinde degisik meslek
grubundan insanlara ayni amagla benzer bir egitim veren projeler gerceklestirilmistir. Ornegin
glineybat: Amerika’da yasayan Navojo yerlileriyle buna benzer bir ¢alisma yapilmistir (Worth
and Adair, 1975: 3-7). Soz konusu duruma Berberi kiiltiirti hakkinda yapilan ve giintimiize


http://www.sinefilozofi.org/

SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

daha yakin bir etnografik calisma ¢rnek olarak gosterilebilir. Bu calismada beklenildigi gibi
sinema ekipmani yerine video kameralar kullanilmistir (Goodman, 2005).

Glintimtzde video kameralardan faydalanilan bir baska alan ise egitim alanidir.
Gorsel- isitsel ortam sayesinde egitim kalitesi arttirilmis ve bu da video kameralar
aracihigiyla gerceklestirilmistir. Ornegin etkilesimli egitim programlarinda ya da uzaktan
egitim veren online programlarinda video kameralardan yararlanilmaktadir.

Video ortaminin sagladig: bilgilendirme diizeyi de ¢ok etkili olmustur. Misal gostermek
gerekirse yapilan bir pilot ¢alismada, sosyoloji okuyan lisans 6grencilerine video ile sosyal
teorileri 6gretme stratejileri gelistirilmeye calisilmistir. Bunun igin gesitli teorik temalar iceren
filmler video araciligryla 6grencilere izletilmistir (Fails, 1988: 256).

Video, belgeselci bir kitle iletisim araci olarak kullanildig: gibi ayrica toplumsal ve
tarihsel bir belge olarak da hizmet sunmaktadir. Igeriginden ayri olarak anlagilmanin ve
rahatsiz edici bir aygit olarak algilanmanin riskini goze alan video, teknikleriyle birlikte
belgesel gercekliginin icinde yer almaktadir. Yoksulluk tizerine cekilen bir belgeselde
sinematografik ya da renkli imajlar seyircide acima, uziintti verme veya itici duygular
uyandirabilir (Turim, 1995: 106).

Dijital videonun sosyal bilimciler tarafindan kullanilmas: arastirmalar ve sunumlar
icin yeni olasiliklar sunar. Dijital teknolojinin getirdigi yeniliklerden bir tanesi de her tekrar
tiretimde orijinal kalitede tirtinlerin elde edilebiliyor olmasidir. Video kamera ile kaydedilen
imajlar1 ve sesleri sosyal bilimciler kisisel bilgisayarlarinda depolayip montajlayabilirler ve
nihai ciktiy1 yine kisisel bilgisayarlarindan istedikleri yerde ve zamanda gosterebilir ya da
kullanabilirler (Sooryamoorthy, 2007: 555).

Sosyal bilimlerde videonun bu kullanimi bir¢ok arastirmaya yepyeni anlayislar
getirmistir. Yaklasik yirmi otuz yildir sosyolojide gerceklestirilen deneye dayal1 arastirmalar
cogunlukla karsilikli etkilesim sirasinda gerceklesen konusmalar tizerine yapilmaktadir.
Etnometodoloji ve konusma ¢oziimlemesi analizleri konusmanin, dilin kullaniminin ve
insanlarin sosyal eylemler ile aktivitelerini gerceklestirme yollarinin anlasiimasinda biiytik
katkilar1 olan alanlar olmustur. Ucuz ve giivenilir video ekipmanin uygunlugu -ki video ayni
zamanda farkli metodolojik kaynaklarin dogumuna da vesile olur -sosyal etkilesimin dogal
analizine onctiliik yapar. Dolayisiyla video kayit sayesinde konusmalar, beden hareketleri ve
gorsel-isitsel diger kaynaklar kusursuz bir sekilde el altinda hazir olurlar (Heath, 2004: 266).

Video kameralar sadece sosyal bir olguyu kaydetmekle kalmaz ayrica sosyoloji igin
yeni veriler tiretir ve saglarlar. Bu verilerin analizi igin bilimsel bir tavirla farkli metotlar
olusturulmus ve olusturulmaktadir. Ornegin Thomas Luckmann video etkilegsim
coztimlemesi icin dizisel bir analiz 6nerir, Lorenza Mondada video uygulamalar igin
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prakseolojik* bir yaklasimi benimsemistir. Ona gore video datanin sadece nasil analiz edilmesi
gerektigi degil ayn1 zamanda nasil cekildigi de 6nemlidir. Jiirgen Rabb ve Dirk Tanzler video
hermeneutik olarak adlandirdiklar: yaklasimi dnerirler. Onlara gore ise her bir video karesinin
anlamu farkli okumalarla en sonunda objektif bir anlama ulasabilir (Knoblauch, Schnettler,
Raab, Soeffner, 2006: 9,19-20).

Sosyal bilimler hala metinsel bir uzama dayansa da bu bilime gorsel-isitsel ortamin
kattig1 bilgi azimsanacak gibi degildir. Video sosyal bilimlerin gesitli disiplinlerine yeni
anlayislar getirmekle beraber bundan sonra da bu tutumunu stirdiirecektir. Esasen bugiin
video araciligryla yapilan belgesel filmler video ve sosyal bilimler arasindaki iliskinin etkili
orneklem uzaymi olusturmus durumdadar.

Video ve Oznellik

Video performansi ve sanatinda isteyerek bozulmus ve bu yilizden de zor anlasilir
imajlarla siklikla karsilasilir. Dolayisiyla video izleyicisi de video imajlar1 kisisel bakis agisiyla
gorecektir. Bu ytizden video imaj hem olusturma hem de izleme asamasinda o6znellikle
yakindan iliskilidir. Video aparat: araciligiyla 6znellik bircok yonden kaydedilebilir. Baska bir
deyisle, kisisel bakis kayit altina aliabilir. S6zii edilen kisisel bakis bugtine kadar bir¢ok video
performans ve sanatta kaydedilmis ve gosterilmeye calisilmistir.

Videoda es zamanli kayitla olusmus gortintiiniin aninda monitdrden yansitilmasi ve
insan viicudunun ana malzeme gibi kullanilmas1 video sanatinin kisa bir stirede ortaya
¢itkmasma sebep olmustur. Diger gorsel sanatlarda olmayan 6zellikler yani aninda kaydedip
yayinlama ozelligi videoyu ozellikle 6znel kullanimlar i¢in ©nemli bir konuma tasir.
Monitérden yansiyan goruntii, aynanin dolaysizligi olmadan gercek goruintiiyle es zamanli
yanstyan bir gortintiidiir (Krauss, 1995: 120).

Video, feminizmin ilerlemesinde de etkin bir rol tistlenmistir. 1960’1 yillarda gelisen
politik hareketlerle birlikte feminist olusumlar goriilmiis ve kadinlar bu donemde konusmak,
gorsellesmek ve goruniir olmak icin sabirsizlanmislardir. Kadinlarin gelisen dogalar1 ve
dinleyici-izleyici kitlesine mesaji hemen iletme konusundaki kabiliyetleri, onlarin video ve
onunla olusturulan performansin ¢ekimine kapilmalarina sebep olmus ve videoyu kullanarak
neredeyse aninda feminizm Ogretilerini iletmeye baslamislardir. Boyle bir bilinglenme
pratiginin ardindan video ve imajinin miibadele 6zelligini kullanarak birbirleriyle iletisime
gecmislerdir. Video kameranin tek bir konvansiyoneli vardir o da onun herhangi bir gelenege
sahip olmayisidir. Kadinlar 60’larin sonunda sokaga inen videonun bu niteligini kendi
lehlerine ¢ok iyi kullanmislardir. Video ile kadin 6znelliginin yeni bir siniflandirmasi gelismis
ve kadina ait bir video dili olusmustur. Video ile gecen ytizyillarda yapilmis ataerkil

4Prakseoloji terimi genel anlamda insan tarafindan gerceklestirilen eylemlerin analizini ifade eder. Daha
ayrintil bilgi i¢in bkz. Yavuz, Ahmet 'Problem ¢oztimlerine prakseolojik yaklagim'
http:/ /dokuman.tsadergisi.org/dergiler_pdf/2009/2009-Agustos/6.pdf
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yaklasimlarm ytiktinden kurtulma heyecanini yasayan kadin video sanatcilar, kadmnligin kesfi
icin nispeten bakir bir alan sunan videoyu nermislerdir (Elwes, 2005: 41).

Ulrike Rosenbach, Rabecca Horn, Friederike Pezold ve Marina Abramovic gibi
feminist performans sanatgilar igin ise video "gortiyorum" demektir. Bu aparat sayesinde
kadin kendi viicudunu kisisel bir bakisla gorebilir. Kameray1 viicudunda gezdirip cinsel
organinin giizelligini veya ¢irkinligini gorsel olarak da hissedebilir. Video kameras: sokakta
onun gozii kulag: olabilir. Diger insanlarmn ona nasil baktigini kamera ile gorebilir. (Baker,
2011a: 20).

Kisisel bir ara¢ olarak kullanilan video yani kisiye ait 6zel goriintiileri saklayabilen
videonun bi¢imlenmesinde video sanat ve enstalasyonla ugrasan feminist onctilerin rolu
btiytik olmustur. Videonun 6znellik kanadmin 6ztinti bu feminist kadmlarin calismalar:
olusturmustur diyebiliriz. Kadin artik kameranin arkasinda duran erkek teknisyenler
tarafindan resmedilmesinin disinda baska bir bicimde goérmektedir ve gormek istemektedir.
Video ile kaydettigi imajimni1 kendisi nasil istiyorsa oyle de gosterebilmektedir. Boylelikle
televizyon ve sinema diinyasmin gosterdigi kadin imajindan farkli bir kadin resmi belirmis
olur (Baker, 2011a: 52).

Kadin kendi istegi ile viicudunu videoyla etkilesime sokmustur. Kadin video ile
ekranlarda gorsel olarak kurulmus olan kadinin bicimini degistirebilir. Marksist terminoloji
ile ifade edilirse; kadinin gorsel olarak kurulmus metalasmasmin zinciri kadinlar tarafindan
kirabilir. John Berger'in Gérme Bigimleri isimli kitabinda belirttigi gibi bugtin “Kadin kendini
bir nesneye-ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis”5 olabilir ama buna video
sayesinde bir fark katmistir. Kadin artik kendini baska bir erkegin goziinden veya kendi
icindeki gozlemci erkek goziinden gormek zorunda degildir. Videoyu viicudunun bir eklentisi
olarak kullanabilecegi gibi kendi viicuduyla etkilesime sokabilecek bir aparat olarak da
kullanabilir ve biitiin bunlar1 tek basina yapabilmektedir.

Kisisel belgeleme tarzini "narsist video" olarak da tanimlamak miimkiindir. Bu cesit
calismalarda video, kendi dogal oOzelliklerini genisletebilme potansiyelini kullanir. Bazi
sanatgilar seyircinin de i¢inde yer aldig1 etkilesimli video ortaminin mantiksal sinirlarm
genisletmeye calismislardir (Marshall, 1995: 38).

Video sadece kadmlar tarafindan degil, ayn1 zamanda siif ayrimma ugradigim
diistinen topluluklar, 1rk esitsizligini belgelemek isteyen kisiler ve escinseller i¢in 6znel bir
sekilde kullanilarak kendilerini rahatca ifade edebilecekleri bir ortam sunmustur.

Sonug¢

17. yuzyil akilci filozoflart modern insanin diistinme ve dolayisiyla da gorme bicimlerine
biiytik katki saglamislardir. Descartes'in felsefesinden bugtine kadar “bakisi merkeze alan”
modern bir anlayisa sahip oldugumuz soylenebilir. Spinoza insanin ruhunda duygulara yola
acan seyin imajlar oldugunu giintimiizden 350 yil kadar 6nce kesfetmis bir filozoftur.

5bkz. Berger, 1999: 47.

365


http://www.sinefilozofi.org/

366

SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Leibniz'in eserlerinde ise bakis acilarmin goklugu, perspektifler ve mikro ditizlemdeki
birbirine bagimli degiskenlerin diferansiyel hesaplamalar1 goziikmektedir. Bahsi gecen akilci
filozoflarin calismalar:i ve hemen ardindan mikroskop ve teleskobun icat edilmesi onceki
donemlerden farkli gorme bicimlerinin olusmasini saglamistir. Ancak yine de biittin bulgular
fotograf makinesi bulunana kadar bir sonraki kusaga sadece yazi ile aktarilabilmektedir.

Erken modern donemde fotograf makinesinin icat edilmesi akabinde teknik imajin
ortaya ¢itkmasi gorme ve diistinme bigimlerinde akilci filozoflarin yarattigr etkiden farkl bir
etki yaratmistir. Teknik imajlar temsili imajlar gibi sadece gortilmeye tahsis edilmis imajlar
degildir, ayn1 zamanda okunabilirler de.

Modern donemden az once ortaya c¢ikan pozitivist yaklasimlarda “gortis” ve
“dtistince”nin matematiksel olarak tanimlanmaya calisildig1 goriilmektedir. Pozitivist bilim
adamlar1 aynen bir makinada oldugu gibi goriis ve distinmenin bigimlestirilmesi ve
mekaniklestirilmesiyle ilgilenmislerdir. Fechner, duyumu niceliksel olarak saptamis ve
“gortis” logaritmik egri grafiginden okunur hale gelmistir. Artik insan goziint taklit eden
makine tasarimlarindan degil, makinalar taklit eden gérme bi¢cimlerinden bahsedilmektedir.

Teknik imaj tireten sinematografi ve kinetoskop gibi aygitlarin icadi ile insan kendi
goziinden farkli olarak, zihninin disindaki bagka bir ortamda zaman ve hareket kavramlarinm
seyreder ve “okur” hale gelmistir. Sinema filmleri sayesinde insan diger olas: diinyalar:
algilamis ve filmler araciligiyla anlatilan gérme ve diistinme bigimlerinin farkina varmustir.
Yasama bakis sinema medyas1 aracilifiyla degismis ve yine sinema araciligiyla yeni ifadeler
olusmustur.

Deleuze’e gore olus halindeki hayatin dinamikleri olan felsefe, sanat ve bilim ancak
tiretken diistinceyle olusturulabilir. Hareket-stire bloklarindan olusan sinema filmleri felsefe,
sanat ve bilimden pay alabilir. Ornegin Chelovek s kino-apparatom (Kamerali Adam, Dziga
Vertov, 1929) isimli filminde Vertov sanki insan beyni isleyisine benzer bir sekilde imajlarin
kendisine 6zgii birlikteliklerini gosterebilmistir. Sinema filmleri felsefe, sanat ve bilimden pay
alabildigi gibi bu argtimanin tersi de gegerlidir. Diger bir ifadeyle sinema filmlerinin gérme
bicimlerine olan katkis1 da yadsimnamaz bir gercektir.

Televizyon icin ¢ekilen sinema filmleri, sinemanin televizyon icerisinde kaybolmasina
neden olmustur. Sinema filmlerinin tecimsel olusu, sinematografinin felsefe, sanat ve bilimden
daha cok gise icin olusturulmasi ayrica sinemanin konvansiyonellerinin olusu onu
sinirlandirmistir. Sinemanin ortamini da taklit edebilen videoda, sinemada olmayan bircok
yeni Ozellik vardir. Baska bir ifade ile videonun paradigmasmin sinemaninkini kapsadigt
sOylenebilir. Guiniimtiz sinema filmleri video kameralarla gekilir. Dijital ortamda sinema
anlatis1 tireten sanal gergeklik (VR) filmlerinde de video kameralar kullanilir.

Video anlat1 olarak ti¢ tane alan tanimlanmistir. Deleuze’iin ti¢ diisiinme tarzi olarak
adlandirdig1 felsefe, sanat ve bilim, tanimladigimiz ¢ video anlatiyla iliskili olarak
goriilmistiir. Ornegin sosyal hayatta kullanilan video uygulamalariyla felsefeye
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yakinlasilabilir. Videodan bilim alaninda da yararlanilir. Videonun kullanim kolaylig: ve rahat
erisilebilirligi onu 0©zneye yakin yapmistir. Konvansiyonel sinema anlatisinda, dijital
platformlarda, sosyal medyada ve video-art uygulamalarinda video, sanata hep eslik eder.
Video anlatilar bahsi gecen bu alanlarda sanki kendiliginden olusma potansiyeline sahiptirler.

Bu calismada erken modern donem ile post-modernizm arasindaki gorme
bicimlerinin betimlenmesinin sebebi videonun yeni gorme bicimleri olusturan bir aparat
olarak konumunun belirginlestirilmesiydi. Video farkli alanlardaki kullanimindan otiirt
yeni bir anlat1 alan1 olusturmustur. Bu arastirmada, tanimlanan video anlatilarin gérme ve
diisinme bicimlerine yeni pratiklikler getirdigi gortilmusttir. Gorsel isitsel imajlar
olusturmasindaki bagimsizligi ve kolayligi sebebiyle video insan algi ve fikirlerinin
biittinltigtine dogrudan etkide bulunan bir aparattir. Videoyla olusturulan gorme
bicimlerinin devam ediyor olmasi videonun sinematografiden giicli olan yonlerinden
biridir. Sonug olarak video anlatilar1 belirginlestirilerek sanat, bilim ve felsefe diizleminde
videonun farkli oriintti yapilar: olusturabilecegi diistincesine ulasilmistir. Dolayisiyla video
insanin diistinme eylemine etkisi ytiksek olan bir makine olarak algilanmalidur.
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