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Abstract

In this work, we studied the discourses on the “hand” in the two poets chosen
carefilly. Our point of departure to show the influence of Charles Baudelaire on Cemal
Siireya by examining the striking details. We insisted on the one hand the resemblances,
and on the other hand the differences at both poets studied. We saw that taking the risk
to demolish the structure interns poetic langnage by making radical changes.
Comparing one to another we notice a lot of affinity and a lot of similarities between
them especially regarding their world wiev and their understanding of poetry. We try fo
show the hand in the poems various of Baudelaire and Siireya, As we know, use of
metaphor and synecdoche indicates the stage most advance in the language. The
synecdoche is a figure of particular replacement consisting in using the part for the
whole (or the whole for the part (party). All the two authors examined according to a
coherent logic initially the hand, then the other structure of the hand in detail. And
remained us to show their specific uses.
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Biz, bu ¢alismada, Sireya'nin ve Baudelaire’in gesitli siirlerinde siirsel
anlatimin  degisken figiirii el’e yiiklenen anlamlari gOstermeyi deniyoruz;
Baudelaire gibi, Stireya’da siir teknigi agisindan ¢ogu kez alistimadik, sira diss
ya da beklenmeyen imgeler yaratir; bu- yaratumda, kullandhr dilsel teknik,
sozciik ya da sozciik guruplan arasinda cesitli bagmtilar kurmaktadir, Bu
anlamda, sozlitk anlamiyla benzesen ve sozciikler arasinda yakin ya da uzak
benzerlikler kurmaya dayali bir tiir anlam aktarimum imleyen egretilemeyi
(métaphore) kullamir. Bilindigi gibi, egretitemenin kullanimi dildeki siirsel
anlatimin ya da degismecelerin (trope-figsure) en ileri asamastni belirler. En
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ileri agamasimi belirlemesi, belirli bir anlamdan bir baska degismeceye gegisi
gostermesi ya da okurda boyle bir izlenim uyandirmasina bagli olarak defer
kazanir; Ciinkii, degismece, genis Olgiide yoruma dayali kigisel bir islemden
kaynaklamr. (Greimas et Courtés, Dictionnaire Raisonné de la Théorie du
Langage, 1979: 226-227).

Belirli bir asamadan sonra, ozan, kullandifi sozlerin ashinda aym
gisterim nesnesini isaret ettifinin farkina varr; yazdiklan ‘sevda sdzleri’dir;
dolayisiyla sevday: ¢agristurmayacak ya da dziinde sevdanin bulunmadif1 bagka
sozlerin, onun icin gergek higbir deferi olmadifnt algilar: Zaten, Baudelaire’in
yapitmn basligs olan ‘Les Fleurs du Mal’ ismi bile bir boliinmeyi gistermez
mi? Cicekleri bblerek, parcalara ayirarak (elem) ismiyle adlandirmaz mm?
Baudelaire’in Une Gravure Fantastique isimli siirinde fantastigi gostermek i¢in
kullandign ‘e’ Orpegini  ammsayalim: Burada kutlaniian  sdz  sanati
kapsamlayistr  (synecdoque); adi gegen kavramin icerifini anumsayacak
olursak: “Bir sézciigii, kapsamum genisleterek ya da daraltarak, biitiin-parca,
cins-tiir, tekil-cogul iliskisi i¢inde bulundugu bir baska sézciik yerine kullanma.
Giiniimiizde kapsamlayrs ézellikle pargamn biitiin yerine kullanalmas: (Grnegin
yelkenli’nin “yelkenle giden deniz tasin”"m belirtmesi) agisindan ele alinmakta,
bu da séz konusu degiymecenin bir diizdegigmece tiril olarak goriilmesi
sonucunu vermektedir.” (Vardar, Dilbilim Terimleri Sozliigii: 1988, s. 134).

“Biitiin siisii bu acayip tayfn/Iskelet aln iizerine riikiisgesine konmug/
Igreng bir tagtan ibaret karnaval kokan / Bir at siriiyor solutarak kamgrsiz,
mahimuzsuz / Kendi gibi hayalet, esrarli bir kwrat,/ Salyalar sagryor burnundan
saral gibi /Daliyorlar mesafeler arasina ikisi birden, / Cigniyorlar sonsuziugu
tekinsiz  bir ayakla.” (Baudelaire, Elem Cigekleri, 1957:122) Siirde
degistirmece nesnesini olugturan “at” dugsel bir varliktir; yani, varh@ ya da
yoklugu pek kolay anlagiimaz. Oyle ya, bir bosalim ya da salinim aminda
kullantlan sozlerin insans bu sonuca gotiirecegini sdylemek bile gereksizdir.
Siirde amlan at (korkung) tirkiitticti bir yaratiktir; ne zaman, ne yapacag
ongdritlemez; (Igreng bir tactan ibaret karnaval kokan / Bir ar siiriiyor
solutarak kamgisiz, mahmuzsuz / Kendi gibi hayalet, esrarlt bir kirat,/ Salyalar
sagryor burnundan saralr gibi).

Fontanier'nin anjatimiyla “Synecdoque” kapsamlayis: parca biitiin
iliskist igerisinde bedenin tamamm gostermek igin (butiiniin) bir bélimiiniin
kapsamlayist anlamma gelir: Okurun diisiincesini bedenin bir bolimii iizerinde
yogunlastirarak ve bu organdan yola cikarak bedenin tiimiinit amstirmaktan
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olusur. Ozan bu islemi gesitli sekillerde gergeklestirir. Kimi kez, el, dil, agiz,
kafa, ¢ene, karin gibi organlardan yola ¢ikarak insan bedeninin biitiiniing
aulatmay1 dener. (Fontanier, Les Figures du Discours: 5.87-88-89, 1977).

Baudelaire’in siirde ata yiikledigi anlama benzer bir anlam, Siireya’nin
San siirinde kullandiint gériiyoruz; tek tek dizeler dikkate almdignda belirli
bir imgeyi gostermede benzer tekniklerin kullanimi goze garpmaktadir. Parca
biitiin iligkisi igerisinde, ozan siirekli olarak biitiinden pargalara ve pargalardan
biitiine yonelir, belli bir zamandan sonra parcalar biitiini icerir duruma gelir.
Nesnelerin gitgide daha kiigik pargalara ayriimas: varlik biitiintigtiniin bir dilin
anlama, boliimleme ve siniflara ayirma gliciine indirgenisini simgeler.

“Kirmizi bir kustur solugum/ Kumral géklerinde saclarinm/  Seni
kucagima alryorum/ Tarifsiz uzuyor bacaklarn

Kirmugr bir at oluyor solugum/ Yiiziimiin yanmaswmdan  anliyorum/
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa/ Dértmala sevigmek lazzm.” (Siireya, San, 2002:
11)

Birinei dortlugtin ifk iki dizesi ‘Kirmuzr bir kustur solugum’ dizesinde
benzetme iki somut sbzciik arasinda kurulmustur (kus-sag). fkinci dizedeki
saglarin kumral gokleri hem kendi icinde bir benzerlik gostermekte, hem de ilk
dizedeki  (karmuzi-kumral-kus-gsk) sozcitkleriyle ortak bir anlam alam
olugturmaktadir. Ugilincii dize, diis diinyasindan, gergek dimmyaya bir gecisi
gosteriyor; ancak, birinci dortligiin son dizesi ‘Tarifsiz uzuyor bacaklarm’
tneeki lig dizeyle de benzerlikler gdstermektedir; insan bacagiun tanimsiz bir
sekilde uzamas1 okuru kuglara ve kuslatin dzgiirce salindig1 ugsuz gokyiiziine
gondermektedir,

Ikinci dortlugiin birinci dizesi ‘Kirmuz: bir at oluyor solugum’ deyisi ilk
dortliikteki (kirmizi- kumral ve soluk) sézciiklerint yineleyerek bu kez canli bir
varlik olan ‘kug™’un yerine, bir baska canlt ‘at’s yerlestiriyor; dolayisiyla ilk
dortliikte (kus) izerine yapilan benzetmeler ve stzciige yiiklenen anlamlar bu
kez ‘at’ lizerine kuruluyor. Ikinci dizedeki, “Yiiziimiin vanmasmdan anliyorum’”
deyisinde, birinci dizedeki “kirmuzi at” deyisi, yiizdeki yanmaya gisndermede
bulunuyor. Ikinci dértliigiin, ticiincii dizesi yine ilkinde gozlemledigimiz gibi,
diisten, gergege dogru gecisi simgelemektedir; “Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa”
anfatimi bir sonraki dizeye uygun ortam hazitliyor: “Dérmala sevigmek lazun”
ilk dizede kirmuzi (at)’la yaratilan ortak anlamsal alan yine (at) sdzciigiinii
cagrigtiran (dortnala) sdzciigiiyle stirdiiriilmektedir.
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Sureya’mmn, dilin getirdigi kurallara uymayan, icinde cok cgesitli
anlamsal sapmalarm bulundugu, kimi zaman estetigi, lirigi, siyasah, rengi,
. erotigi korumak ve siirdiirmek adma dilbilgisi kurallarinin digtna ¢ikan siirsel
anlatrminda giindelik kaygilar pek fazla dnem tagimaz. Siireya’nin siirinde de
karsimiza ¢ikan el iizerine yazilmg dizeler, Baudelaire’in giirlerinde de
varhgm siediiriin: < — Elin boguna gidiyor gogsiin lizerine mest olan, / Onun
aradign, sevgilim, yagma gormiis bir yer / Kadimn pengesi ve yirtict digi
tarafindan / Hi¢ aramayin kalbimi yedi onu ifritler..’ (Baudelaire, Elem
Cicekleri, 1957:104) Siirde El'den stz ederken neyin anlagilacagt aktarilmasi
tasarlanan duruma gore degisir; ozan, her defasmda elleri kimi konulara vurgu
yapmak amaciyla kullanmaktadir. Bu dizelerdeki el sevilen beden lizerinde
gezinen bir eldir, bu niteligiyle zamani ve uzami doniigtiirme yetisine sahip bir
etkinlik alanim belirler: Ayni zamanda da gii¢ ve egemenlik diigiincelerini dile
getirir; glinkii, Bl ve onun iizerinde gezindigi kalbin etkinlik alani yagmalanma,
parcalanma ve yok edilme eylemleriyle belirginlestiritmigtir. Bu anlamda e,
sadece insana Ozgil bir bigimde erkekligi ya da kadinhgi gbsteren eylemlerin
bilegkesi gibidir; bir nesneyi kapsayarak iine aldigt zaman; yani, “Elin bosuna
gidiyor gigsiim iizerine mest olan” dizesindeki anlamyla etkendir; Kalp, elin
yerine kullamlan penge tarafindan yok edildigi i¢in “Kadimun pengesi ve yiriict
disi tarafindan’ dizesindeki anlamuyla edilgendir.

‘Once bir_ellerin. vardi yalmzhgmmla benim aramda/ Sonra birden
kapilar agiwerdi ardma kadar/ §arabin yami sira felekte bir Cumartesi/
Gézlerin, onun ardindan viiziin, dudaklarim/ Sonra her sey gikap geldi

Yeni gizilmis gozlerinle namusly, gergek/ Bir korkusuzluk aldr yiiriidii
cevremizde/ Sen gikardm utancit duvara astin/ Ben aldum masamn iistiine
koydum kurallari/ Her sey iste boyle oldu énce’ (Sireya, Onceleyin, 2002: 13)

“Oncee bir ellerin vard: yalmzlygimla benim aramda”, ozanin yalnizligin
gozecek anahtar sevilen kadm; ama, oncelikle sevilen kadimin elleridir.
Sevgilinin ellerini tutunca; yani, anahtar cevirince kapilar (ardina kadar
acilir), Once kadin bedeniyle agik bir efretileme olusturan ‘eller’, sonra art
arda (Gozler-yiiz-dudaklar) sonra kadin bedenini ammsatan her sey ardi ardma
siwalamir. Ellerin anlamsal ve simgesel degeri; Dictionnaire Des Symboles
(Simgeler Sozliigiiy nde, el'in durusuna gore ¢ok cesitli anlamlar yiiklenir;
gosterilen elin sag el mi? Sol el mi? oldugu, agik mi? Yoksa kapali bir durumda
mi oldugu? Cesitli dillerdeki el sozctfiine yiiklenen gergek ve simgesel
anlamlar aciklandiktan sonra : “El etkinlik, ayni zamanda da gii¢ ve baskinlik
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diisiincelerini ifade eder.(...) El, sadece insana ézgii bir bicimde erkekligin ya
da kadmmlhigm bileskesi gibidir; bir nesneyi kapsayarak icine aldigt zaman
edilgendir; bir nesneyt tuttugu zamman etkendir. Silah ve arag olarak ise yarar;
kendi araglartyla varligin: devam ettiriv. Ancak, insam diger tiim hayvanlardan
ayut eder ve dokundugu ve bicimlendirdigi nesneleri degistirmeye yarar.”
(Dictionnaire Des Symboles, 1982:601) deyisiyle tamamlanir; yani, el’in
temeldeki anlamt gii¢ ve baskinliktir. fnsan bedeninin en devingen organi
olmasi nedeniyle, aym zamanda etkinlik giicli en fazla olanidir.

“Atey gozlii melekler gibi/ Diniip gelecegim vyatak odana/ Gecenin
karanhklariyla birlikte/ Sessizce sokulacagmm sana/ Ve sana verecegim,
esmerim,/ Soguk Opiiciikler ay gibi/ Ve yilan oksayislar/ Bir crkur
etrafindaki” (Baudelaire, Elem Cigekleri, Hortlak, 1957:113) Baudelaire’den
segtiimiz Ornekte insan (kadin) bedeninde gezinen nesnenin bir erkek el
oldugu agik¢a duyumsanir. Ozan onu betimlemek icin bu diinyanin tesini
ditgler; aradaki mesafeyi gostermesi balamindan bir (yilanin) oksayiglari
ammsatir; dahasi (yilamin) yani mesafenin uzakhgini anlatmak icin yilanin yuva
kurdugu bir cukura dek uzanir. Gerek Sevda Sozleri'nde, gerek  Elem
Cigekleri'nde, amlan sézleri dile getiren de, cicekleri tutan el’ de birbirini
cagristiran bir kadm bir eli’dir,

El, giilin tam ortasindadir ne bir eksik, ne bir fazla ‘Giiliin tam
ortasinda aglyorum/ Her akyam sokak ortasinda dldiik¢e/ Ondimii arkamu
bilmiyorum/ Azaldigim duyup diryup karanlikta/ Beni ayakta tutan gozlerinin

Ellerini_aliyorum sabaha kadar sevivorum/ Ellerin beyaz tekrar bevaz
tekrar beyay/ Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum/ Istasyonda
tiren oluyor biraz/ Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamm

Giilii aliyorum yiiziime siiriiyoruny/ Her nasilsa sokaga diismiis/ Kolumu
kanadinu kiriyorum/ Bir kan oluyor bir kiyamet bir calg/ Ve zurnamn ucundea
yepyeni bir gingene’ (Stireya, Giil, 2002:12)

Siirin ilk dizesi devam eden bir eylemi gosteriyor; ‘Giiliin tam ortasinda
aghyorum.” Bu anlamda, Oncelikle ‘giil’ nesnesi kargimmza cilayor (giiliin
dmrimiin kisa olugu) daha sonraki dizelerdeki aksam (giiniin sonu) ve Gliim
imgeleriyle agik bir egretileme olugturmaktadir; (giil-6liim-aksam-). Daha ikinci
dizede karsgimuza ¢ikan 6liim imgesi; birinci tiumcedeki, ‘aglamak’ eylemine
yiiklenen anlami pekistiriyor. Uglincii ve dordiincii dizeler aglamak eyleminin
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gerceklestigi yer olan gozler iizerine kuruludur: ‘Azaldigim duyup duyup
karanlikta/ Beni ayakta tutan gozlerinin’

Siirin ikinci dortligiinde; birinciye anistirmada bulunan, bir benzerlik
sezilmektedir; ikinci bolim sevilen kadimn “beyaz” elleri Gzerine kuruludur:
Bu baglamda; beyaz renge yiiklenen anlamt animsamak yerinde olacaktir;
‘Beyaz kimi kez yoklugu, kimi kez de renklerin tamamin gdsterir. Boylelikle,
daha baglangigta gece yasampun ve diiyanm bitigini  isaret eder.”
(Chevalier&Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles, 1982: 125) ‘(1) Ellerini
alryorum sabaha kadar seviyorum’ Bu birinci dizede eylem yine bir sonu igaret
etmektedir; bu son, gecenin sonudur. “(2) Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar
beyaz” ikinci dizedeki ellerin beyaz olusu ve bu beyazligin israrta yinelenmesi
sabahin actk gostergesidir. (3) “Ellerinin bu kadar beyaz olmasmdan
korkuyorum’ Sevilen kadinin ellerinin bu kadar beyaz olmast gecenin bitisini,
dahast aynhif gostermesi bakimindan ozant korkutmaktadir. Clinkil, beyaz
renk aymt zamanda 6liim, yokluk ve sessizlik belirten bir durumun kapaliliginin
gostergesidir; (4) “Istasyonda tiren oluyor biraz”, Bu anlamda, eller’ yitik ve
unutulmug bir istasyonda nereye gidecefi belli olmayan kisinin varhgmi
belirtmektedir. Ustelik, ozan kimi kez uzaklara gitme, kagip kurtulma arzusunu
tastmaktadir; ancak, her seferinde dogru (gercek) istasyonu bulamadigindan
yakinr. (5) “Ben bazen istasyonu bulamayan bir adamum?”.

Siirin iigiincii dortligiinde; ozan, ilk dortlitkte tam ortasinda durdugu
giilii simdi yiiziine siirmektedir; ¢uinkii, giil “sokaga diigmiistiir”, Bu boliimde
egretilemenin, kargtlagtirmaya doniigtigtini gozlemliyoruz; “Bir kan oluyor bir
kryamet bir ¢algi”, dyle bir sekilde kolu kanad: kirthiyor ki, bulundugu gevre
sicaklifi belirtir bir gekilde kanla doluyor ve ozan bunun daha 6tesi bir durumu
yiirck daglayan bir galgiya benzetiyor: “Ve zurnamn ucunda yepyeni bir
cingene”

Siirin, ikinci boliimiiniin itk dizesi “Yeni ¢izilmis gozlerinle nanusi,
gergek” deyisi elleri ome ¢ikarilan kadinm diigsel bir varlik olduBunu ortaya
koyar; ¢iinkii, gozleri daba yeni ¢izilmistir. Gozler her ne kadar yeni ¢izilmis
olsa da “namuslu ve gergek’tir. Ozan, siirin son dizesinde “Her sey iste boyle
oldy énce” derken, ashinda her seyin bu  gekilde ger¢eklesmesini
arzulamaktadir; yani, ¢evrelerinde genig bir “korkusuzluk”la, kadin utancindan
vazgegmeli ve sonugla, toplumsal kurallar ve bireysel korkularmdan
styrilmalidir; iste, o zaman hergey onun arzusuna gore sekillenecektir.
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Baudelaire’in yaprtinda sikga kullandigi kimi imgeler, Siireya’da aynen
korunarak bir kez daha kullanilmaktadir. “Ben hem yarayim hem bigak! / Hem
yanagim hem de tokat! / Hem iskence ¢ark: hem bacak,/ Hem maziwmum hem
de cellat!” (Baudelaire, Elem Cicekleri, 1957: 135) Baudelaire’de, yanak ve bu
yanaga tokat atan el, aym el’dir. Oliim ve dldiirme eylemini gerceklestiren
benzer bir el sdz konusudur, EI'i icinde barindiran ayni beden aym zamanda
hem garki, hem de garka gerilmis bedeni gostermektedir. Cinkii, yara da, bigak
da aym el tarafindan tutulmaktadir. Bu anlamda, el sahiplik duygusunun
gbsterim nesnesini olusturur. “Elinde bulundurmak” deyimini animsayacak
olursak ne stylemek istedigimiz daha net bir bigimde anlagilacaktr.

‘Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarm/ Bunlar o kadar glizel ki artik
o kadar olur/ Bunlar da saglarmn iste aksamdan ¢oziilii/ Bak bu sensin cocugum
enine boyuna/ Bu da yatak olduguna gire altimzdaki/ Sabahlara kadar
koynumda yatmissin/ Bak bende yalan yok vallahi billahi/ Sen o kadar giizelsin
ki arttk o kadar olur’ (Siireya, Giizelleme, 2002: 16)

Yukandaki siirde; kurulan sdylem biitiinityle sevilen kisiyi tiim
ayrintilariyla gizmek igin yazilmus izlenimini uyandirmaktad. Ozan, bedeni
(biitiinii) anlatmaya algik olduumuz gibi yine ellerden baglar — Siireya’nin
sitrindeki el takintismi animsayalim- hayranlik dayulan kadinm &nce ellerini,
sonra ayaklarmt tamitir; Syle bir an gelir ki, ozan kadinm ellerini ve ayaklarint
tamimlamak icin yeterli niteleyici bulmakta zorlanr “Buniar o kadar glizel ki
artk o kadar olur” sizleriyle bu giizelligi nitelemenin giicliigiine vefveya
genisligine dikkat ceker; anlatimda eller iizerine yapilan bu vurgu, okur
iizerinde  aslinda hicbir sey soylemeden her seyl anlattyormus izlenimini
uyandirir,

Siireya’ys Ikinei Yeni Akimi iginde yer alan ozanlardan ayiran en belirgin
fark; onlardan daha anlasilir bir dil kollanmas: ve gerek bicim, gerek igerik
yoniinden —en azindan digerleri kadar- anlagilmamay1 yeglememesidir,

“Isterim, nezih bir ruhla yazmak igin egloglarimy,/Yatmak yeam basinda
80giin, miineccimler gibi/ Ve dinlemek hulya icinde, can  kulelerine
komgsu./Onlarmn riizgarla gelen vakur ilahilerini/ Iki elim cenemde, tavan arast
odamdan/ Gorecegim sarki soyleyen ve vizildayan atélyeyi;/ Bacalart ¢an
kulelerini, sehrin bu direklerini/ Ve biiyiik gokleri, ebediveti andiran..’
(Baudelaire, Elem Cigekleri, 1957:140) Baudelaire’den sectifimiz bu 6rnekte
yine, diinyay: yukardan bir yerden belki, uzaydan goren ve gordiiklerini aktaran
bir bakig soz konusudur. “Yarmak yani baginda gagiin, miineccimler gibi” énce
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can kuleleri ve galisan atdlye, sonra bacalar ve scnsuzlufu anighiran ugsvz
bucaksiz gokytiztini goriir. Gokyliziinden agur agir yeryliziine dogru inmektedir.
Yine, benzer bir siralama dikkatimizi ¢eker; Once gdkyiizi, ¢an kuleleri, ¢ati
katlari sonra iireten bir atdlye art arda swralanir. Ustelik, bu siralama tek bir
nedene hizmet eder: “Isterim, nezih bir ruhla yazmak igin egloglarim.” Bu
arada, iki ozan arasinda vurgulamamiz gereken agik bir fark bulunmaktadir:
Baudelaire’in dizeleri arasinda neden-sonug iligkisi varder, bu iligki ilk bakista
gorillmese de biraz dikkatli okundufu zaman anlagilir tiirdendir. Qysa, Siireya
boyle bir kayg: tagimaz; soyleyecegini soyler, gider: ‘Ellerini aliyorum sabaha
kadar seviyorum/ Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz/ Ellerinin bu kadar
beyaz olmasindan korkuyorum/ Istasyonda tiren oluyor biraz/ Ben bazan
istasyoru bulamayan bir adamm.” (Sureya, Giil, 2002:12)

Kimi siirlerde el iizerine yapilan vurgunun sevdayl (sevda tzerine
soylenmis sozleri) daha bir elle tutulur yani somut hale getirme arzusunu
gosterir, Tim Sevda Sozleri bu elleriyle tutma, dokunma, duyumsama ve
duyumsadiklarmi okurla paylagma arzusuny dile getirir. Yani, yukaridaki
dizelerde kadimmn yiiziiniin benzetildigi nesne ozammn avucudur. Bu baglamda,
Fontanier'nin  efretileme konusunda  yaptifi simiflandirmada varlifim
saptadigimiz; ‘canli bir varlign, bir baska canlt varlifa benzetilmesi — ya da
omi ¢agngtirmast- durnmuni’ Stireya’mn siirlerindeki ‘El’ takintist konusunda
actk bir sekilde gozlemlemekteyiz. (Bontanier, Les Figures du Discours, 197T:
101)

Belirli bir asamadan sonra gerek Baudelaire’in, gerek Sireya’nin
siirinde kadin denince el, el denince kadindan séz edildigini anliyoruz.
“Diiginceli bir hayvan siiriisii gibi kumsalda yatmuy./ Cevirirler gozlerini
denizlerin uftuna dogru,/ Birbirini arayan ayaklar, birbirine sokulmus elleri ,/
Tath gevseklikler ve act iirperigler iginde/ (... ) Bazilari, devrilen ¢iralann
wstklart altinda,/ Dilsiz kovuklarinda eski putperest magaralarmm/ Cagurerlar
seni imdadina hummalarmumn,/ Ey Bakiis, uyutucusu eski nedametlerin!™
(Baudelaire, Elem Cigekleri, 1957: 190)

Baudelaire’de karsimiza gikan —-deyim yerindeyse, sbzle resmi ¢izilen-
kadm ozanin onceki siirlerinde kullandigim  saptadifimiz bélinmigliik,
dagmiklik bildiren deyiglerle aktariimaktadir. Bu anlamda, Baudelaire segtigi
nesnede biitiinden tnce pargay! goérmekte ve gostermektedir: Once eller, kollar,
gozler, ayaklar sonra “Ldnetli” kadmlarm  tim bedeni sergilenmektedir.
Ancak, kendisine bir biitiin olarak sunulan nesneler sz konusu oldugunda
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onlari, kendisi parcalara ayirmak yoluna gidecektir: “Birbirini arayan ayaklart,
birbirine sokulmus elleri” dizesinde agikga gozlemledifimiz gibi, eller ve
ayaklar kargisina bir biitiin olarak ¢itkmustr; dyleyse onlart bir sekilde parcalara
ayiracaktir,

Sevda Sozleri’nin neredeyse biitimii eller iizerine kurulmustur: “Simdi
sen tam ¢agndasm yamna variacak/ Oniinde durnlacak tam elinden tutlacak/
Hangi bir elinden giizelim hangi bir/ Bir elinde kizlygin duruyor garip huysuz/
Obiir elinde vetigkin bir giinisigy/ Daha obiir elinde de kilometrelerce hiirliik/
Caligan insanlar I'gin_ aksamlara kadar/ Toz duman i¢inde/ Bir elinle de boyuna
ekmek kesiyorsun” (Sureya, Cigarayr Attun Denize, 2002: 21)

Yukandaki secili siirde gézlemledigimiz kadin, tipki bir masal yarati
gibi (¢ok elli) bir kadin; her eliyle bir bagka giizelligi ya da bekret, ozglirlitk ve
caligma gibi yagamun farkli bir yoniinii simgelemektedir. Oldukga tipik bir el
siiti olan &mekte, El'in bu temsil yeteneklerinden bir kagi su sekilde
siralanabilir; (Simdi sen tam ¢agindasm yanina vardacak/ Oniinde durulacak
tam elinden ttulacak), siirde sevilen kadin elinden tutulacak yastadir; yani,
heniiz cok gengtir ve gengliginin verdigi bu esinle ozanin ona karst hesledigi
duygular ¢ok yogundur ve bu duygular yine (el) aracilifiyla aktarilmaktadit, Bu
dizenin, arkasindan gelen dizede (Hangi bir elinden giizelim hangi bir)
deyisinde ozanm bu ¢ok elli kadmn ellerine yiikledigi diger islevler agimlanur;
(Bir elinde kizhigin duruyor garip huysuz/ Obiir elinde yetiskin bir giimsigy/
Daha ibiir elinde de kilometrelerce hiirliik/ Calisan insanlar i¢in aksamlara
kadar/ Toz duman icinde) dizelerinde sevilen kadmin sadece cllerinden yola
¢ikarak ¢ok sayida durum dile getirilmektedir. Ve el insani yagama baglayan,
insanlar arasinda iliskiler kuran bir képrii olarak gosterilmektedir. Siirin son
dizesi; (Bir elinle de boyuna ekmek kesiyorsun) deyigiyle kadinm Uretici yani,
bir baska deyisle aile i¢indeki yeri sorgulanir (elleriyle ekmek kesmesi) ve bu
yolla ailesini ve insanlart doyurmasi vurgulanmaktadir. Ellerin sticekli
caligmast; yani, “elleriyle ¢alisan” insanlar igin “toz duman” icinde, uistelik
aksamlara kadar caba harcamas: kadma ve dolayisiyla kapsamlayts igerisinde
okurun diigiincesini bedenin bir bsliimii iizerinde yogunlagtirarak bu organdan
yola ¢ikarak bedenin tiim varhigmi imlemektedir.

“Resim ve harita delisi bir gocuk igin / Genistir kiiinat, onun istah kadar
engin ./ Ah! Ne biiyiikiiir diinya lambalarin wsiginda! / Hatiranin gozilerinde ne
kiiciiktiir diinya!/ Yola ¢ikariz bir sabah, kafarmiz alevierle dolu/ Kalbimiz
Tuncla ve act arzularla siskin, / Gideriz uyarak ahengine su hareketinin/ Sonlu
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denizlerde uyutarak sonsuziugumuzu: / Bir kismunuz sevingli, kagmakla kahpe
bir iilkeden; / Bir lasmumz ocaklarmm dehgetinden ve bir kagwmz,/ -Bir
kaduwun gozleri iginde bogulmus miineccimler-/ Kokusu tehlikeli o zalim
Sirse’den.” (Baudelaire, Elem Cigelderi, 1957: 213) Yukarida segili dizelerde
Baudelaire, evreni bir cocufun gozleriyle gormeyi ve gostermeyi dener; Oyle
ya, bir ¢ocufa gore, evien (burada Baudelaire evreni kendince
sintrlandumaktadir) “Resim ve harita delisi bir cocuk icin / Genistir kiinat,
onun istaht kadar engin” evreni resimler ve haritalardan ibaret sanan bir cocuk
icin evren gocugun kendi kiigiik doyum noktas: kadar bir yer tutmaktadir. Ne
bir eksik, ne bir fazla tam bu kadar; doyum noktas1 kadar, oyuncaklari kadar,
oyun alam kadar; daha fazlas:, onun diig giiciinii asar. Bu durum secici algilama
(dikkat) durumudur: Kisi her an sayillamayacak kadar ok sayida uyariciyla
kargt karsiyadrr. Ancak bunlardan bir ka1 belirgin olarak algdanir. Kisi sadece
algtlamak istediklerini algllayacaktr. (BUDAK, Psikoloji Sozliigii, 2003: 209)
Yani, evreni gosterim agamasinda, Baudelaire 6nce evrenin gesitli slgeklerce
kiigiiltiilmiis simgesel goriiniimiinden yola gikar. Sonraki dizelerde Baudelaire;
“Ah!. Ne bilyiiktiir diinya lambalarmn siginda! / Hatiramin gozlerinde ne
kiigiiktiir diinya!” Bvreni nitelendirmek igin “genis ve dar” niteleyicilerini
kultanarak ve evreni lamba 1siklara kadar indirgeyerek, ki evrenin uzaktan
gorliplimit bir 11k demeti bigimindedir, bijtiini, parcalara ayirma islemini
stirdiirmektedir, “Yola ¢tkariz bir sabah, kafamiz alevierle dolu,” dizesinde bir
sabah uzaklara agilmak deyisi evrenden ve onun kendine 6zgii kurallarindan
kagip kurtulmayt (Les paradis artificiels de son enfance); yani, ¢ocuklugun
yapmacik cennetleri anlaminda dile getirir; bu uzam kurtuldugunu sandig anda
bile insan beyni varlikla doludur saptamasia gétiiriir; “Kalbimiz hingla ve acy
arzularla siskin, / Gideriz uyarak ahengine su harekerinin.” Dizelerinde
evrende olduk¢a dnemli bir yer tutan denizlere; yani, suya vurgu yapar: dize
sonundaki (sonlu) niteleyicisi onceki dizelerde yer alan “genis ve dar”
niteleyicilerinin etki alanm: sintrlandirmak igin kullamimaktadir. Ciinkii, her ne
kadar ruhumuz hmclar ve (act) isteklerle dolu olsa da, isteklerimiz de,
gittigimiz yol da sonludur; yani, bir yere kadardir. Bu baglamda, “Sonlu
denizlerde uyutarak sonsuzlugumuzu:” dizesinde agikca gozlemledigimiz gibi,
arzularmmzt da, yolumuzu da Slgmek igin mesafeyi (denizler) kullanir; deniz
ayn1 zamanda hem mesafe, hem de zaman bildirmektedir.

“Gideriz uyarak ahengine su hareketinin/ Sonlu denizlerde wuyutarak
sonsuzlugunmzu:” dizelerinde gecen (sonlu) ve (sonsuz) niteleyicileri ayni
zamanda evrenin baglangicim ve sonunu gdstermeye yarar. Evet, dlgiilebilir ve
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sayilabilir bir evrende yasadigimz giin gibi bir gergektir, ancak; hi¢ kimse
sonsuz tarafimuzin evrenin bir bagka yerinde saliip durmasiin Ontine
gecemez, “Bir kismunmz sevingli, kagmakla kahpe bir iilkeden; / Bir kisnurmz
ocaklarmm dehgetinden ve bir kaguz,/ -Bir kadimn gozleri i¢inde bogulmus
miineccimler-/ Kokusu tehlikeli o zalim Sirse’den.” Dizelerinde; (bir kisnumiz)
belgisiz adiliyla bolinmislik duygusu gelistirilerek siirdiriiltir. Sevinmek
eylemi ya da onun bir bigimde karsit1 olan igrenmek eylemi art arda iki dizede
kullanilarak ayrintilara  girilerek  bolinme iglemi biitiin  hiziyla devam
ettirilmektedir.

“Biiyiik bir ihtimalle &lmiigtiik/ Sehir kan kiyametti ayaklarmuzda/
Gokyiiziinii katlayp bir kenara koymugtuk/ Yildizlar kaldirimlara daldilmiistii
biitiin/ Hamza biitiin_parmaklarma_ortaya dékmiigtii/ Yirmi yildir cebinde
biriktirdigi parmaklarmy/ Hamza son sarkiyt kurka bolmiistii/ Dogrusu iyi idare
etmistil/ Dogrusu ivi haltetmistik/ Yagayanlar unutmugtu bizi/ Biz oldiigiimiizle
kalmigtnk’ (Sireya, Hamza, 2002:27)

Secili siir, oldukga olanaksiz bir eylemler yifmini gésteriyor; (bliyiik bir
olasilikia 6lmils olmak- Kentin ayaklarinda kan kiyamet olusu- Yildizlarm
katdirimlara dékiilmesi-) gibi eylem tiimceleri; sonugta, Hamza mn yirmi yildir
cebinden ¢rkarmadigt parmaklarimi ortaya dokmesine kadar ilerler. Siirde,
antlan Hamza kisiligi mevcut durum ve davramglariyla dafmik, kopuk bir
yasami temsil eder Bu kopukluk ve daginiklik ‘Yirmi yildir cebinde biriktirdigi
parmaklarny/ Hamza son sarkiyr kirka bolmiistii’ dizelerinde agikea ortaya
konulmaktadir.

“Oysa koca da ne benim kollarim var/ Soy bir portakal yedir bana dilim
dilim/ Ben Uzunminareliyimdir dogma biiytime/ Ne yapp yapip denizi gormek
isterim™ (Stireya, Su da Var, 2002:29) Bu dizelerde, giindelik yasam
bogvermislik havast sezilmektedir; ozan sevgilisiyle birliktedir; Syleyse, bagka
birini ya da nesneyi diislemeye ne gerek var: * Oysa koca da ne benini kollarin
var, sevgili, giivenli bir yere sifinmayr arzuluyorsa, fazla uzaga gitmeye ne
gerek var; sevgilinin kollar1 bagka ne ise yarar 7 Ustelik; ozan, ondan kendi
elleriyle portakal soymasmi ve soydugu portakali (dilim dilim ve elleriyle)
yedirmesini beklemektedir. Buradaki, dilim dilim deyigi de ozamun dnceki
siitlerinde kullandigim gordiigiimiiz bolinmislik, dagimiklik durumfarim dile
getirmektedir. Bu asamada, sunu rahatlikla ileri siirebiliriz: Tipki Baudelaire
gibi, Stireya da, biitiinden once, parcayr gormekte ve gbstermektedir: Once
eller, kollar, gozler, ayaklar sonra kadinin tiim bedeni. Ancak, kendisine bir
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biitiin olarak sunulan nesneler s6z konusu oldugunda onlar1, kendisi parcalara
ayirmak yoluna gidecektir: ‘Soy bir portakal yedir bana dilim dilim’ dizesinde
agik¢ca gozlemledigimiz gibi, portakal kargisma bir biitim olarak cikmustir;
dyleyse onu bir sekilde pargalara ayiracaktir. Benzer bir parcalama iglemini bir
onceki “Hamza” isimli giirde gérmekteyiz: ‘Hamza’ isimli siirde; bir biitiin
nasil kiigilk parcalara ayrilarak gosterilir bunun en iyi 6rnegi verilmistir: Siirin
birinci dizesi Oliim gibi tim yasami ve onun dogal sonucunu igeren bir
anlatimla baglamaktadir; Tkinci dize, sylemi biitiinden bir parca ayirarak kent
diizlemine indirmektedir; ‘Sehir kan kiyametti ayaklarimizda’, iistelik, kent
insan bedeninin en alt boliimii olan ayaklarina kadar indirilmis durumdadir.
Ugtincil dizede; ‘Gokyliziinii katlayip bir kenara koymustuk’ yine koskoca bir
_ biitiinil temsil eden gokyiizli, bu defa katlanarak parcalara ayrilmaktadir.
Dérdiincit dize; “Yildizlar kaldwumlara dokiidmiistin biitiin’, bu kez “biittin”
yildizlar bir sekilde kaldirimlara dokiilerek pargalara ayrilmaktadir; yani, bu
siirde de mevcut biitiinl par¢alara ayirarak gosterme iglemi tiim hiziyla
siirmektedir. Hamza’nn elinin tim parmaklacine “bolerek” pargalama islemi
besinci dizede de devam ettirilir; artik, biitiin beden, onu deyis eden ~olusturan-
en-kiicitk parca neyse onunla dile getirilecektir (Hamza biitiin parmaklarim
ortaya dékmiistii). Bunu gergeklestirmek igin siire konu edilen Hamza isimli
kisi ellerini olusturan biitiin parmalkiarini ne bir eksik ne bir fazla tamamyla
ortaya koymaktadir. Bu asamada; insan bedeninin biitiniinii gostermek igin,
eller agik bir egretileme olusturmaktadir. Altmcy dizede; “Yirmi yildir cebinde
biriktirdigi parmaklarimi™ deyisi yine “biitiin” bir yagammn yirmi yillik dilimini
isaret etmektedir; siirde, Hamza nin ortaya “doktigti”” parmaklarim yirmi yildir
cebinden g¢ikarmadigimi anliyoruz. Yine, dizede dikkat ceken bir bagka ilgi
cekici nokta ‘biriktirmek’ eyleminde saklidir; Hamza, cebinde biriktirerek
baglatufy biitiinleme  eylemini, bir onceki dizede ortaya dékerek (para gibi
bozarak) pargalama isleminin sirdiigiini kanitlamaktadir. Yedinci dizede,
Hamza dinledigi son sarkiy: da (kurka) bolerek, bir nesne nasil onu olusturan en
kii¢iik parcalar ayrilir? Sorusunun en agiklayict yaniton vermektedir:  ‘Hamza

son garkiy kirka btlmiistil’.

Yine, Baudelaire’den, parcalanmighk ve balinmiisliik bildiren bir érnedi
yakindan inceleyelim: “Fakat iste kiyryr takip ederken cok yakindan,/ Ak
velkenlerimizle, kuslarm huzurunu bozan,/ Gordiik ki bir daraSacrymus iic
avakly/ Siyahligiyla ayriliyor bir selvi gibi ufuktan./ (...) Iki_delikten ibaretti
gozler, cokmiis karmdan/ Akiyordu agir barsaklar kasiklan iizerine/ Ve
cellatlar, igreng lezzetlere kannus,/ Budanmuglardr onu bastan basa gaga
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vuruglaryla. 7 Ayag  dibinde bir  siirii kiskang  dort ayaklyy Doniip
dolagiyorlard:, burunlart kalkik; / Daha biiyiik bir hayvan c¢abalamyordu
ortada / Bir idamer gibi etrafinda yamaklar” (Baudelaire, Elem Cicekleri:
1957:198) Siirde, yolcu uzakta durmus, kiyiy: izlemektedir; beyaz yelkenlerinin
kuslar korkuttugunu gozlemlemektedir. Karsisinda yer alan insanin yasamini
birka¢ pargaya bolen (ii¢ ayaklt) bir daragacidur. “fki delikten_ibaretti gizler,
cokmiis karnindan” deyisinde yine yasami alt bolimlerine ayiran bir durum séz
konusudur; iistelik bedenin baska pargalari butlara kadar ilerlemektedir.
Sonraki dizede yer alan “Budarmugslardr onu bastan basa gaga vuruslartyla”
deyisinde biitlinii pargalama islemi kusun gagasiyla surdiirilmektedir. Kug
gagalariyla oniindeki nesneyi (budayarak) kirpmaktadir; yani, onu en kiigik
parcalarma aywrmaktadir, Yine, sonraki dizelerdeki; “Ayagt dibinde bir siirii
kiskang dort ayakli / Déniip dolagiyorlardt, burunlarn kalkik; / Daha biiyiik bir
hayvan ¢abalantyordu ortada / Bir idamct gibi etrafinda yamaklan” “Ayagi
dibinde bir siirii kiskang dért ayakli” tiriinden anlatimlarda hem simirfandirma,
hem de boliinme eylemleri yolcunun rubsal durumunu agik bir bigimde ortaya
koymaktadir. ' '

‘(1)Béylece bir_kere daha _boynunlayiz saydi verlerinden/(2) En uzun
boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye/ (3)Laleli’den diinyaya
dogru giden bir tramvaydayiz/(4) Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun/
(5)Ama nast oluyor sen yiiregimi eller ellemez/ (6)Sevismek bir kere daha
yiiriirliige giriyor/ (7)Biitiin _kara parcalarmda/ (8) Afrika dahil’ (Siireya,
Uvercinka, 2002: 38)

“UJvercinka” isimli siir egretilemenin ve nesneyi boliimlere ayirmanin bir
bagka dmegini daha sunan giirlerden biridir. Ozan i¢in bolimlere ayirma islemi
bu siirde de siirmektedir; (1) Boylece bir kere daha_boynunlayiz sayilt
yerlerinden, dizesindeki (sayiht yerler) deyisi béliinmeye hazir bir biitiiniin
yerini tutmaktadir. Ustelik, ayni dizede yer alan {bir kez daha) deyisi sayil1
yerleri bir kez daha ve yeniden parcalara ayirma istencini en agik bir bigimde
kanitlamaktadur. Tkinci dizede yer alan ‘En uzun boynun bu senin dayanmaya ya
da umudu kesimemeye’ deyisindeki “en uzun boynun” sdzctik gurubu yine bir
biitiniin en uzun ksmint dile getirmektedir; “dayanmak”™ ya da “umudu
kesmek” eylemleri bir biitiinit pargalara aywmadan once akla gelen ilk
eylemlerdir. Bu dize, bir tiir karar anmnn deyigidir; meveut durumun devam
ctmesine, ya tiim olanaklar zorlanarak dayamilacak, ya da pes edilerek umut
kesilecektir. Ancak, Sireya'mn diger siitlerinde varhmi agik bir bighmde
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saptadifimz pargadan biitine ulagsma ilkesi gerefince; ‘Léleli’den diinyaya
dogru giden bir tramvaydayiz’ nce parga (Lileli), sonra biitiine ulagilacaktir
(dinya). §iirin, dordiincii dizesinde; ‘Birden nasil oluyor sen yiiregimi
elliyorsun’ deyisinde; sevilen kadin bedenin tiim pargalarini devre disi
birakarak ozanm yiiregini eller; burada, el sézciigimiin bir kez daha ve bir
biitiinden bir parga koparmak anlaminda - kullanildigini séylemeye bile gerek
yok-, sevilen kadin, seven erkefin yiire§ine dokunur dokunmaz; bir bagka
cylem devreye giriyor; bu eylem yine, insancil duygulardan en hassasim
gosteren sevigmek eylemidir. ‘Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez/ (6)
“Sevismek bir kere daha yirtithige giriyor”. Siirin son iki dizesi: ozann
boliimlere ayirma islemine ne kadar énem verdigini bir kez daha kamtliyor: (7)
“Biitiin kara pargalarinda/ (8) Afrika dahil”; ozanin goziinde; biiyiik bir biitiini}
simgeleyen diinya, bir kez daha en alt boliimlerine ayriimustir.

Ozanin sozciikleri ve nesneleri boliimlere ayirma, en alt birimine bolme
islemine verdigi ayricalikli yer bir ¢cok siirinde artarak devam eder: Bu durumu
orneklendirmek agisindan *Striptiz’ isimli siirini okuyalim; bu stirde daha ileri
giderck bolme islemini seslere (nota) kadar indirir; bilindigi gibi nota, sesleri en
kisa gekilde gosteren isaretlere verilen addir; “Usul usul givinir/ Sabahlar
evinde/ Iste do, sonra strastyla / re/ mi/ fa/ sol/ la/ Sonunda da sapkast si/

Hi¢ de uzakta olmayan/ Bir pivano egliginde/ Miithiy bir hisunla/ an
atrveriy/ Ustiindekileri:/ Alin size si/ iste la/ sol/ Ja/ mi/ re/ dooo!” (Sireya,
Striptiz, 2002: 156)

Once, kadimn “miithis bir Mmgimla” giyinmesi anlatilir; “miithis bir
hisimla” deyisinin seslerin ritmini (hizint) belirtmeye yaradigini ekleyelim; her
bir giysiyi gostermek igin bir ses (nota) kullaminustir; en kalin sesten (do), en
ince sese (Sonunda da sapkas: si). Sonra, giyilen giysileri parcalara ayirmak
icin kullanifan arag¢ yine seslerdir; ancak, bu kez sesler tersine bir sekilde
siralanir: En ince sesten “si”, en kalina dogru (do) izlenen bu seyirde, sese
yliklenen vurguyu artirmak icin bir de (nlemli) ses, sonu uzatilarak yazdmistir
{dooo!) Bu arada, seslerin ¢ikarildigi piyano “hig de uzakta degildir” deyisiyle
ozan ve ses kaynagi arasindaki mesafe ozellikle belirtilmistir. Ancak, daha
onceki drneklerde gozlemledigimiz gibi, dncelikli olarak tek tek sesler verilmis
ve bu seslerden yola ¢ikarak bir biitiin ortaya konulmustur.

“Biz sevigtik Siiveys kanali kapanmusti/ Ellerimizin baliklart biitiin
kanallarda” (Stireya, Siiveys, 2002:30)
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“Cogaltan__ellerini__sevivorum kag kisi/ Dokundukca dokundukea
aslanlara/ Parklarda yakisikh, aslan heykelleri/ Birdenbire dniimiize gikiyorlar
buysa ¢ok giizel’” (Stireya, Aslan Heykelleri, 2002: 31)

Ozanin sdzciikleri ve nesneleri kesitlere ayirma ve onlari en alt birimine
bolme iglemine aysrdigt alan sonraki siirlerinde de artarak devam eder:
Ancak, bu kez sayilan da isin i¢ine katmaktadir; Igsin redifli gazel bu durumun
en agrk drnegidir:

“Bin dekuz viiz_o yillarda ictigim sigara/ (bir yil koynumda besledigim
ylan_i¢sin)

Tam_bir yil can alacagum var birinden/ (Bir yilum da iste falan filan
icsin)

Sen son kokladigum giil: adin_zambak/ (Sen basladin artik, her sey gecsin
gitsin)

Bir kez daha diveyim: Ozenle katlannus bir_mendil gibisin/ Sil beni
n’olur kirk yillik kirim pasim gitsin” (Sireya, Gitsin Efendim, 2002: 318)

Yukanda Srnek olarak sectifimiz siirin once 1srarla yinelenen eylemi
“jgsin™i alalim; “igmek” eylemi baglibagina belirli bir zaman dilimini gosterir;
¢iinkii, igmek eylemi belli bir zaman dilimi iginde gergeklesir. Siirin devaminda
yer alan ‘Bin_dokuz yiiz o ydlarda ictigim sigara’ deyisi ve onu ana yapiya
biitiinleyen ‘(bir yi koynumda besledigim ydan igsin)’ dizesi biitiin bir yasamin
cesitli alt kesitlerini ortaya ¢ikarmaktadir. fkinci dizedeki (tam bir yil- biri- bir
yil- falan filan) deyiglerinin her biri bir say1y1, bir béliinmeyi isaret etmektedir;
bu sayisal deyislerin en ug drnegi (falan filan)'dir, o bile 6nceden se¢ilmis bir
kisiyi gostermez mi? Son kokladigi giil’iin adinin zambak’® olusu alfabenin en
son harfi olan ‘z’ harfini gosterir; *(Sen basladm artik, her sey gegsin gitsin)’
dizesindeki ‘sen’ bir swalamayi; aym sekilde baslamak ve bitirmek bu
siralamanin benzer sekilde sirdiigiiniin agik gostergesidir. ‘Bir_kez daha
diveyim: Ozenle katlannug bir mendil gibisin/ Sil beni n ‘olur kurk yillik Kirim
pasun gitsin’ dizesindeki (bir kez daha), yinelenen bir eylemi kesinler; bu
anlatimin ardindan gelen (6zenle katlanmg bir mendil), kirk yilhik (kir ve pasin)
temizlenmesi sayilara verilen dnemin ve bir (biitiinii) parcalara ayirmanin en
agik gostergeleridir.

“Elim gegivor aptaldan/ Kapital/ Elim mi cicek mi bilmiyorum/ Bir elim
bir cicek mi agilan/ Cekingen mahzin agilan bunu biliniyorum/ Ama iist iiste
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yenildigime gére/ Iskambil oynuyorum garanti/ Max Jacob papazt ablasindan”
(Stireya, Bun, 2002: 37)

‘Bun’ isimli bu siirin ilk dizelerinde el, bir ¢ok seye benzetilmis ve bir
¢ok nesnenin yerine konulmustur; el, oncelikle Elim gecivor aptaldan’
dizesinde, elin ge¢cmesi oyun oynama siras1 kendine geldigi halde bu siraya
uymamay! gostermekte; sonra, oyunda elini agma -yani, hamle yapma-
ilkesinden yola cikarak el ve ¢igek, ¢icek ve el arasinda benzerlikler
kurulmustur; ¢iinkii, bu anlamda, el de, gicek de acilmaktadir (Ama iist iiste
yenildigime gire/ Iskambil oynuyorum garanti).

“Giizelsin sevgilim,
Ama ¢ok yakindan!” (Stireya, Yakin, 2002: 154)

“Yalan” isimk bu kisa siir yine oranlama; kadm bedeninin bir b&liminii
ortaya ¢ikarmaya yonelik bir anlam i¢ermektedir. Karsisindaki bedeni bir biitiin
olarak aldiginda, gitzellikten stz edemiyor ancak kendince sectigi bir noktadan
giris yaptifmnda giizellik netlesmektedir; tipki bir kamerayla uzaktaki bir
nesnenin en carpict tarafimi filme cekmek gibi, sevilen kadmm bedeninin
begenilen bir yanina vurgu yapilmaktadir.

“Durakta ii¢ kigi/ Adam kadin ve ¢ocuk/ Adammn_elleri ceplerinde/ Kadin
cocugun elini tutmus/ Adam hiiziinlii/ Hilziinlii sarkidar gibi hiiziinlii/ Kadin
giizel/ Giizel amlar gibi giizel/ Cocuk/ Giizel anilar gibi hiiziinlii/ Hiiziinlii
sarkilar gibi giizel” (Streya, Fotograf, 2002: 182) Fotograf isimli siire ozan —
belki fotograf olmasmdan olacak tersinden baglamus; yani dnce karsimmzda
biitin bir fotograf durmakta, ayrmtilar arkadan gelmektedir. Oyle ya, soz
konusu olan bir fotograf olunca ise tersinden yani negatifinden baglanabilir:
bityilk amlarda kalan bu fotografta durakta otobiis bekleyen i kisi yer
almaktadir; bir adam, bir kadin ve bir gocuk. Fotograftaki adam, &nceki
siirlerde  gbrmeye alistk oldugumuz bir adam; ¢linkii, elleri ceplerinde
beklemektedir. Bu baglamda, adamin durakta ve elleri cebinde beklemesi elin
fotograf karesindeki bir bagka yansimasini simgeler; adamun jsrarla ellerin
cebine saklamasinin olast bir ¢ok nedeni olabilir; belki fistimiistiir, belki
rahatsizlifini ¢evresine belli etmemek igin ellerini sakliyordur ve belki de,
adamin ellerini cebinde saklamasinin ozana gore daha 6nemli bir nedeni vardar:
Daha &nce de iizerinde durdugumuz gibi bu neden insan bedeninin bir kismuni,
ozellikle (elleri) 6n plina gikarmak gibi bir nedeni olabilir. Fotografta gériinen
kadimin yanindaki ¢ocugun “elinden™ tutmasi bu savimizi giiclendirmektedir.
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Siirden,  adamin (hiiziinlii sarkilar gibi) hiiziinli  oldugunu anhyoruz.
Fotograftaki kadin oldukga giizel bir kadin; kadimn giizelligini ozanm onu
glizel anilara benzetmesinden anliyorvz. Ustelik kadinin, ozamn o ¢ok sevdigi
(hiiziinld garkilar) kadar giizel olmasi benzetilmenin en ileri agamasi
gbstermektedir.

“Bir eli almnda/ benim gibi./ Ama/ biraz daha nu hiiziinlii 2/ Otururken
de/ Biraz daha mu g¢ikartyor/ kamburunu’” (Sireya, Camdan, 2002: 188)
Camdan isimli giir buitiiniyle gésterimden olugmaktadir; ozan bir meyhaneden
¢iktiktan sonra, az 6nce tizerinde oturdufu sandalye ve masamin resmini camin
gerisinden gizmeyi denemektedir. Siireya’nin diger siirlerinde gozlemledigimiz
gibi, Camdan isimli siir i¢inde aynt zamanda bir éykii bartndiran siirdir; Ozan,
az once oturdufu masada sigara paketini unuttugunu fark eder ve disanda
oldugu halde kendini sanki orada oturuyormus gibi hisseder. Bu agamadan
sonra, ozan kendini digandan seyrediyormus gibi anlatimlara bagvurur;
yukarida segtigimiz almtida da agtkca goriildiigl gibi, bu anlatim icerisinde
resim ¢izme eylemini siirdiirmektedir (Bir eli alninda/ benim gibi) yine el
lizerine yapilan vurgu dikkatimizi cekmektedir. Sonraki iki dizede, kendisini
babasina benzetir ve siirin sonunda kendisini babasiyla birlikte gittigi bir
torende diigler ancak, bu kez roller degismistir; babasini elinden tutarak tdren
alanina gotiiren kendisidir; iistelik, babasindan bir yas buyitk oldugunu ileri
stirdiigii bir sonraki dize bu durumun en giizel kamtidtr. Bu Sykiili siirde
aligilmgin diginda oldukea fazla deyis yer almaktadir; sézgelimi, ilk dize “Bir
eli alminda/ benim gibi”, burada bir elin alinda olmas1 durumu kisinin sikintti
bir durumda olmasint belitliyor. Bu anlatimda ‘riizgar’ stizelighi birbirini seven
iki kigi (baba-ogul) arasma giren bir kara kediyi simgeler: Her ikisi arasmdaki
mesafeyi artirmaktadir. Ciinkii riizgdr, bir yandan da ozanm yagmurlugunu
gekigtirmektedir. Artik uyan, silkin bu disten der gibidir. Ancak, ozanin
gordiigit bu digten uyanmas: olanakh degildir. Bu anlamda, goriilen diisiin
kesinligi ~riizgdrin  bile uwzagmda: riizgdrla, cocuk arasindaki mesafe
yagmurlugunu ¢ekigtirmesinden ibaret goriinmektedir. Ustelik, riizgirn kiicitk
gocugun yagmurlugunun etegini ¢ekistirdiginden, ¢ocuktan baska orada
bulunan hi¢ kimsenin haberi yoktur. Bu bilgi, cocuga bzel bir bilgidir.

Sonugta, Baudelaire ve Siireya arasindaki benzerlik ¢ogu kez sbylem
ve/veya imge diizeyinde gozlemlenmektedir. Yani, parga biitiin iliskisi
diizeyinde cesitli agilimlari beraberinde getirmektedir. Incelenen her iki ozanda
da gozlemlediimiz kadariyla el tzerine kurulu séylemler bir gdsterilenin,
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onunla dogrudan baglantili olan ya da herhangi bir agidan onunla iligkili olan
bagka bir gosterilenin yerini tuttufu bir s6z sanati seklinde ele almmaktadir.
Diiz defiigmeceyi, bu agidan bir tir yan anlam (connotation) gibi de
degerlendirebiliriz. Yani, varhgin gitgide daha kiiglik parcalara boliinmesi
islemi varhksal bitinligin giderek daha ayrmntih bir anlatim  igerisinde
gosteritmesine olanak saglar. Bu baglamda, caligmadan style bir sonug
cikarilabilir; bir dilin anlama, anlamlandirma, bolimleme, simflama ve benzeri
gosterim  bigimlerini  ¢oziimlemek  Kimi belirsiz anlatuniara belirginlik
kazandirmak anlamina gelir. Bu sekilde sozciiklerin ya da sozeitk guruplarinin
sifresini ¢ozerek metin igerisinde sifrelenmis kimi anlatimlarin metnin tiim
yapismi mantiksal boliimlere aywdigin saptadik. Saytlabilir ve dlgiilebilir olani
ortaya koyma ve pargayi biitiinden ayirma giicii her iki ozanda da dogal olarak
bir tiir estetik bilesen olarak varligint kesinlemektedir. Ozan siirekli olarak
biitiinden pargalara ve pargalardan biitiine yonelmekte, parcalardan en anlamli
biitiinii yaratmak i¢in higbir firsat1 elden kagrrmamaktadir, Yani, kalkag noktast
olarak ister Baudelaire'i alalm, ister Siireya’yr aym takinakli, aynt eksilten ya
da cogaltan bakig agisima ulagmamiz dogal degil midir? Ashnda, siir biraz da
takinak degil midir?

KAYNAKCA

BAUDELAIRE, Chatles, Les Fleurs du Mal, Classiques Francais, Paris, 1993, (Elem
Cicekleri, Vasfi Mahir Kocatiirk gevirisi, Bulug Yaymevi, Ankara, 1957)

BENAC, Henti, Guide des Idées Littéraires, Hachette, 1988, Paris.
BUDAX, Selguk., Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yaymlar1, Ankara, 2003,

CHEVALIER, Jean&GHEERBRANT, Alain,, Dictionnaire Des Symboles, Editions
Robert Laffont §.A et Editions Jupiter, Paris, 1982,

Dictionnaire Des Personnages, Chevalier&Gheerbrant, Société d’Edition de
Dictionnaires et Encyclopédies, Paris, 1970

DUPRIEZ, Bernard, Les Procédés littéraires, Union générale d"Editions, Paris, 1984,

FONTANIER, Pietre, Les Figures du Discours, Introduction par Gérard Genette,
Flammarton, Paris, 1977.

GREIMAS, Algirdas, Julien et COURTES, Joseph, Sémiotique, Dictionnaire Raisonné
de la Théorie du Langage, Classiques Hachette, Paris, 1979.

JACOBSON, Roman, Essais de Linguistique générale, Les Ed. De Minuit, Paris, 1963.
SUREYA, Cemal, Biitiin Yapitlari, Sevda Sozleri, YKY, Istanbul, 2002.



BAUDELAIRE’DE (ELEM CICEKLERD 75

Le Nouveau Petit Robert, Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue
frangaise, Montréal, Canada, 1993,

SARAC, Tahsin, Biyilk Fransizea-Tiirkge Sozliik, Adam Yaytnlar, Istanbut, 1989,
TDK- Tiirkce Sézliik, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1983.

VARDAR, Berke yonetiminde Niikhet Giiz, Erdim Oztokat, Osman Senemoglu, Emel
Sozer, Agiklamals Dilbilim Terimleri Sezligh, ABC, istanbul, 1988.



