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1 Akkaya

Adalet Agaoglu’nun Radyo Oyunlarinda Kadinlik Halleri
Ozlem Akkaya”

Devlet radyosunu ¢ok katmanl bir miicadele ve miizakere alani olarak kabul eden bu ¢alismada,
Agaoglu’nun ilk iki radyo oyunu (Yasamak ve Iki Kisi Arasinda), cinsiyet ideolojisiyle nasil
iliskilendiklerini gormek iizere, kadinlik temsilleri ve anlati yapilar: temelinde elestirel bir analize
tabi tutulacaktir. Calismada radyonun bu ihtilafli dogasimin bir radyo ¢alisani ve radyo oyun yazari
olarak Adalet Agaoglu’nun oyunlarina nasil yansidigi tartisilacak ve kadin kahramanlarin séz
konusu oyunlarda daha biiyiik davalarin sembollerine indirgenmis yok-6zneler olarak mi yoksa
kendileri olarak mi yer aldiklar: sorulacaktir. Bu oyunlara kulak vermek, deviet sponsorlugundaki
cinsiyet ideolojisinin ¢eligkili ve tamamlanmamis dogasina i1k tutmanin yani sira, “kadinsi1” popiiler
anlatilarin degersizlestirilmesine de yanit olacaktir.

Anahtar Kelimeler: radyo oyunu, toplumsal cinsiyet, Adalet Agaoglu, popiiler kiiltiir, kamu yaymmciligi

Women's Affairs in Radio Plays by Adalet Agaoglu

In the study, which regards public radio as a multi-layered field of struggle and negotiation, the first
two radio plays (Yasamak and Iki Kisi Arasinda) by Agaoglu will be critically analyzed on the basis
of their representations of womanhood and narrative structures in order to see how they were
engaged with the gender ideology. The paper will discuss in what ways this contested nature of radio
reverberated in the plays by Adalet Agaoglu as a radio employee and radio scriptwriter and question
whether their heroines feature as non-subjects reduced to symbols of larger causes or with their
actual selves. Giving an ear to these plays will not only shed light on the conflicted and incomplete
nature of the state-sponsored gender ideology but also be an answer against the devaluation of
“feminine” popular narratives.

Keywords: radio play, gender, Adalet Agaoglu, popular culture, public broadcasting

Giris

Bu calismada, Tiirkiye’nin dnde gelen edebiyat¢ilarindan Adalet Agaoglu’nun 1950’lerde kaleme aldig1 radyo
oyunlarindan ilk ikisi, Yagsamak ve Iki Kisi Arasinda toplumsal cinsiyet perspektifinden elestirel bir okumaya tabi
tutulacaktir. Bu oyunlarin segilmesinin nedeni, cinsiyet ideolojisiyle getin bir pazarliga giren kadin kahramanlara
yer vermis olmalaridir. Bununla birlikte, ki Kisi Arasinda kentli bir kadimin hikayesini anlatirken, Yasamak
biiyiik 6l¢lide bir Anadolu kdyiinde gecer. Dolayisiyla oyunlar, farkli habituslardan kadinlarin cinsiyet ideolojisi
kargisindaki deneyimlerini anlamak i¢in de elverislidir.

Baglarda klasik tiyatroyu Ornek alan radyo oyunlari, ¢ogu iilkede “sorunlu” bir tiir olarak
degerlendirilmistir (Ahiska 2015, 260). Bunun nedeni sadece oyunlarin gorsellik ve izleyici unsurlarindan
yoksun olmast degil, radyonun diger kiiltiirel {iretim alanlarina kiyasla siyasi iktidara ve/veya kapitalist pazarin
gereklerine daha bagimli bir alan olarak goriilmesidir. Ingiltere ve Almanya gibi kamu yaymnciligmin hakim
oldugu iilkelerde oyunlara yiiklenen siyasi ve pedagojik islevin, ABD gibi ticari yaymciligin hiikim siirdiigii
iilkelerde ise ticari ¢ikarlarin, oyunlardaki sanatsal kaygilar1 geri planda biraktigi diisiiniilmiis, bu nedenle radyo
oyunlari edebiyat ve sanat elestirmenlerince uzun yillar ciddiye alinmamuistir.

Feminist bir bakis agisiyla, radyo oyunlariin 6zellikle kadinlar: hedefleyen ve tam da bu nedenle
degersiz goriilen diger pek ¢ok popiler kiiltiir formunun payina diisen asagilanmadan nasibini aldigimi
sOyleyebiliriz. Bu bakimdan, “baska bir diinya”ya dair hayallerini gergeklestirmek i¢in cinsiyet diizenine meydan
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okuyan kadin kahramanlarin radyodan yayilan hikayelerine kulak vermek, “kadinsi” anlatilarin
degersizlestirilmesine miitevazi bir yanit da olacaktir.

Meltem Ahiska (2015, 275) radyo oyunlarinin anlamimi sadece senaryo metninin i¢inde aramanin,
yazar1 metne nihai anlamin1 veren kisi olarak kabul etmekle sonuclanabilecegi uyarisinda bulunur. Ne yazik ki,
ses kayitlarina ulasmak miimkiin olmadig1 i¢in ¢alismada oyunlarin senaryo metinleri temel alinmistir. Diger
yandan caligmanin amaci, sadece bir radyo oyun yazari olarak Adalet Agaoglu’nun toplumsal cinsiyet
perspektifini ¢dziimlemek degil; oyunlari, iiretildikleri donemin sosyo-kiiltiirel iklimi iginde anlam kazanan,
dolayisiyla iginde ¢elisen sesler ve anlamlar barindiran metinler olarak degerlendirmektir. Bu yaklagimin sz
konusu metodolojik kisithligin dezavantajini hafifletecegi umulmaktadir.

Makalede oOncelikle g¢alismanin feminist kiiltiir incelemeleri iginde nasil bir yere oturdugu ele
almacaktir. Daha sonra kamu yayinciliginin ve tek parti donemi radyoculugunun cinsiyet rejimiyle iliskilenme
bicimi tartisilacak; ardindan 1950’lerin degisen atmosferinde radyo yayincilifinda yasanan gelismeler gdzden
gegirilecektir. Bunu Adalet Agaoglu’nun edebi kariyerinde ve oyun yazarliginda kadin meselesinin yeri
hakkindaki degerlendirmeler izleyecektir.

Oyunlarin incelenecegi bir sonraki boliimiin baslica sorusu ise sudur: Kadin kahramanlar bu anlatilarda
kendilerinden daha biiyiikk davalarin sembollerine, 6zellikle de milli ve modern 6znelligin sinir igaretlerine
indirgenmis yok-ozneler olarak mi, yoksa kendileri olarak mi yer alirlar? Bununla iligkili ikinci soru ise
oyunlarin cinsiyet ideolojisiyle ne tiir bir miizakereye girdigidir. Sorulara oyunlardaki kadinlik temsilleri ve
anlat1 yapilar1 temelinde yanit aranacaktir.

Popiiler kiiltiire feminist bakis

Calisma kuramsal acidan, Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu icinde gelisen feminist arastirma birikiminden
beslenmektedir. ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu, yiiksek kiiltiir-asag: kiiltiir seklindeki seckinci ayrima itiraz
edip popiiler kiiltiire arastirma nesnesi olarak hak ettigi degeri vermesiyle bilinir. Okul, popiiler kiiltiire sadece
smifsal hegemonyaya rizanin (yeniden) iiretildigi bir alan olarak degil, bu hegemonyanin ayni zamanda
miizakere edildigi, dolayisiyla direnis ve degisim ihtimalini yedeginde saklayan dinamik bir alan olarak
bakmustir.'

Ingiliz Kiiltirel Caligmalar Okulu, “kadms1” oldugu gerekgesiyle kiigiimsenmis popiiler kiiltiir

metinlerinde sakli anlamlarin pesine diisen feminist arastirmacilar igin elverisli bir ¢alisma ortami teskil etmistir
(Turner 2003, 202-205).
Bu arastirmacilarin odaklandigi baglica konu, kadin izleyicilerin televizyon programlari gibi gesitli popiiler
kiiltiir metinlerini okuma bigimleri olmustur.? Kiiltiirel Calismalar Okulu gergevesinde, cinsiyet ideolojisinin
celiskilerini medya metinlerinin satir aralarinda arayan feminist arastirmacilarin basinda ise Tania Modleski
gelir. Modleski (2008[1982]), Laura Mulvey’in (1975) “eril bakis” nosyonunu, onun gibi psikanalitik perspektife
yaslanarak, fakat sinema yerine kadinlar arasinda popiiler olan Harlequin romanlari, Gotik romanlar ve pembe
diziler gibi tiirlere odaklanarak elestirir. Mulvey (1975) Hollywood filmlerinden hareketle, kadinlara diisenin
edilgen arzu nesneleri olmanin 6tesine gecemedigini sdylerken Modleski (2008[1982], 6) inceledigi tiirlerin
izleyiciyi daha ziyade “disil bir 6zne” olarak konumlandirdigina dikkat ¢eker: Kadinlarin gergek hayatlarinda
yasadiklart gerilimlere seslenen bu popiiler hikdyeler, bu gerilimleri “katlanilabilir” kilacak c¢esitli anlati
stratejileri kullanirlar. Dolayisiyla cinsiyet ideolojisini yeniden iiretiyor gibi goriinseler de kadinlarin baskici
kosullarda yasamaya devam ederlerken Ozsaygilarini nasil koruduklarini anlayabilmemiz igin bize ¢ok sey
sOylerler (Modleski (2008[1982], 5).

Modleski (2008[1982], 103), cinsiyet ideolojisine muhalif anlamlar, popiiler kiiltiir metinlerinin estetik
standartlara gore kusur sayilabilecek “defolarinda” saklidir, der. Kastettigi, karakterlerin davranislariyla ilgili
olarak metnin kendi mantig1 iginde agiklamanin zor oldugu noktalar ya da metinde insa edilen ideal kadinlik
temsillerini bozulmaya ugratan anlamlardir. Metnin gercekeilik iddiasini sekteye ugratan bu catlaklar,
“kusur”dan ziyade kadinlarin erkek-egemen toplumda yasadiklari ¢eligkileri agik eden “muhbirler”’dir (Modleski
2008[1982], 103). Kadin kahramanlar soyut ideallerin sembolleri olmakla kendi arzu, istek, ozlem ve
korkulartyla somut bir kadin olmak arasinda gidip geldikge anlatilarda bu tiir “defolar” olusmaktadir.

Modleski (2008[1982], 106) feminist arastirmacilart bu anlatilarin muhafazakar sdyleminden sikayet
etmenin Gtesine gecerek, onlar1 sakladiklart ¢eligkileri anlamak {izere okumaya davet eder. Adalet Agaoglu’nun
radyo oyunlarina odaklanan elinizdeki ¢aligmada onun bu ¢agrisi dikkate alinmistir. Caligmanin iletisim tarihinde
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hem popiiler kiiltiire hak ettigi degeri verecek hem de medyanin dolagima soktugu toplumsal cinsiyet s6ylemini
tim karmasikligi iginde ele alacak bir bakis agisinin gelistirilmesine katki sunacagi umulmaktadir.

Bir kiiltiirel iiretim alam olarak radyo ve toplumsal cinsiyet

Kamu yaymciligi, hakikati devletin biiyiisii altinda iiretme giiciine sahip kiiltiirel iiretim alanlarindandir. Ote
yandan yayincilik, entelektiiellerin yasadiklari toplumlarin degerlerini, arzularint ve hayallerini tartisip
sekillendirebilecekleri bir uzam sunar. Dolayisiyla bir miicadele ve miizakere alani olarak her zaman bir
demokratiklesme potansiyelini barmdirir.

Radyo baglaminda Meltem Ahiska (2015, 18-27) bu potansiyeli radyo anlatilarindaki ehlilestirilmemis
igeriklerin neden oldugu “diyalojik sizinti”’da goriir. Radyo, gercekle fantezi arasindaki boslugu kapatmaya
calisir, ancak bu bosluktan yayilan anlamlar, hakim ideolojinin ¢ehresini her an bozulmaya ugratabilir. Ahiska
(2015, 30) radyo metinlerinin dinleyiciler tarafindan alimlanmasi siirecinde beklenmedik okumalara kapi
acabilecek bu sizintiy1 radyonun bosluga yayilan sesi ve bu sesin 6znesi arasindaki kontrol edilemez bdliinmeye
baglar. Kisacast ses artik sahibinin degildir.

Postkolonyal kuramcilardan Bhabha (1990), milletin anlatilarda hayat kazandigin1 s6ylemistir. Bununla
birlikte millet anlatilarinin birbiriyle i¢ i¢e gecmis ve kesintisiz bir gerilim i¢inde olan iki boyutu vardir:
pedagojik millet ve performatif millet. Pedagojik millet, millet anlatisinin hakikat iizerinde tekel iddia eden
resmi strimiidiir. Performatif millet ise pedagojik anlatinin iddialarina ve istikrarna siirekli meydan okur.
Bhabha’ya (1990, 297-99) gore ulusal kimligin insasinda insanlar hem hakim anlati c¢ergevesinde
sekillendirilecek pedagojik nesneler hem de milli kimligi performe edecek Ozneler olarak hareket ederler.
Dolayistyla milletler kendilerini “sinifsiz, imtiyazsiz, kaynasmis bir kitle” olarak sunsalar da bir performans
olarak milli kimlik her zaman ig¢ ¢eligkilere, belirsizliklere ve degisimlere agiktir.

Devlet radyosu ¢alisanlari agisindan bu, sadece hakim ideoloji tarafindan disipline edilen kimseler
olmadiklari, ayn1 zamanda bu ideolojiyi hayali bir dinleyiciye sunmak iizere bizzat icra ettikleri anlamina gelir.
Hakim ideolojinin terciimanlari olarak sdylediklerinin bu ideolojiyle ihtilafa diismesi olasiligi her zaman
mevcuttur. Ustelik Bourdieu’niin (1989) dikkat ¢ektigi iizere, radyo gibi kiiltiirel {iretim alanlarindaki seckinler,
devletlii smifin ezilen tarafinda yer alirlar; dolayisiyla statiikoya meydan okumaya potansiyel olarak daha
aciktirlar. Toplumun yekpare bir totalite olmadigini, birbirinden goérece Ozerk oyun sahalarindan, yani
“alanlar’dan olustugunu sdyleyen Bourdieu’ye (1993) gore kiiltiirel iiretim alanlari, ekonomi ve siyaset
alanlarinin bilesiminden miitesekkil “iktidar alani” karsisinda kismen oOzerktir; alanin kendi mantigina gore
isleyen bir hiyerarsi, alandaki aktorlerin konumlari, tutumlart ve eylemleri iizerinde etkilidir. Ancak bu
alanlardaki segkinler, sembolik iktidara (kisacasi hakikati belirleme giiciine) sahip olmalar1 igin gereken
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye® konfigiirasyonu agisindan, iktidar alaninin hakim konumlarinda yer
alanlar kadar avantajli degillerdir. Ciinkii bir kiiltiirel iiretim alan1 ne kadar bagimsiz olursa olsun, onu igeren
iktidar alaninin yasalarindan kagamayacaktir. Ote yandan bu ikincil konum, onlar1 ortodoksiye meydan okuyan
bir tutuma, diger iktidar seckinlerine kiyasla daha meyilli hale getirecektir (Cegin 2014, 504).

Bourdieu (2001, 6), cinsiyet ayriminin pek ¢ok farkli alanda temel ayrimi1 olusturdugunu da sdyler. Bu
ayrimdan tiireyen ve kadinlar erkeklerin karsisinda gii¢siiz ve itaatkar olarak konumlandiran karsitliklar,
insanlarin algi, diisiince ve eylem semalarina kadar toplumsal uzamin biitiiniinde etkilidir (Bourdieu 2001, 8).
Joan Scott’un (1999) feminist tarihgileri toplumsal cinsiyetin yalnizca nasil insa edildigini degil, iktidar1 gdsteren
bir metafor olarak nasil isledigini incelemeye cagirmasi bu baglamda diisiiniilebilir. Bu ¢agriy1 dikkate alan
feminist tarih¢ilerden Kate Lacey (1996, 10) Almanya’da radyoculugun gelisim yillarint inceledigi ¢alismasinda
cinsiyetlendirilmis egretilemelerin bu dénemde siyasetin ve medyanin radyoya dair sdyleminin temel referans
cergevelerinden biri oldugunu sdylemistir. Devlet radyosu amatorliige karsi uzmanligin, iktidarsizliga karsi
giiciin, sessizlige kars1 sesin simgesi olarak goriilmiistiir.

Ozden Cankaya’nin (2003, 1) radyonun gocukluk amilarindaki yerini betimleyen sozleri de bunu
ornekler:

Cocuklugumda Aga-Baltic marka radyo, odamizin duvarinda yiiksekgce bir tahta rafta dururdu.

Uzerindeki ince islemeli dantel drtiisiine karsin, iri gdvdesi, agirbasli mobilyasiyla, beklenen ve

dikkatle izlenen ajans haberleriyle devlet otoritesinin simgesi gibiydi.

Radyonun tistiindeki dantel ortii hane i¢i alana aitken, “iri gévdesi” devlet iktidarnin bu alandaki uzantis1 olarak
diisiiniilebilir; baska bir deyisle radyo, “kadins1” 6zel alana niifuz eden kamusal ve eril bir arag gibidir.
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Ancak radyo yayinciliginin tarihi, aksi yonde bir niifuz etme siirecinin de tarihidir, ¢linkii kadmnlar
bagindan itibaren bu alanin aktif bir pargasi olmuslardir. Kadinlarin radyoda aldiklar1 gesitli gérevler arasinda
radyo oyun yazarligi da vardir. Bu baglamda, devlet radyosunu “bazi amaglara ulasmaya programlanmis bir
aygit”tan (Bourdieu ve Wacquant 2011, 87) ziyade karmasik ve ¢ok katmanli bir iktidar miicadelesi alan1 olarak
gormek, oyun yazari radyocu kadinlarin basitge hakim cinsiyet ideolojisinin aktaricilari olmadiklarini, bu
ideolojiyi, icinde bulunduklar1 sosyo-tarihsel konumdan miizakere ettiklerini gérmek demektir.

Tek parti donemi radyo yaymlarinda toplumsal cinsiyet

Aksu Bora’nin (2008, 58) belirttigi gibi, Tirkiye de dahil ii¢lincii diinya iilkelerinde modernlesmeci-milliyetgi
seckinlerin kafalarini kurcalayan baslica mesele, “kimligimizi yitirmeden nasil modernlesiriz?” olmus; yanit,
maddi ve manevi diinyalarin birbirinden ayrilmasinda bulunmustur. Bu, somut giindelik hayata ev ve diinya
ayrimi seklinde yansimistir. Evin dis1 olan diinya, kesintisiz dinamizmi i¢inde maddiyatin ve erkegin alanidir, ev
ise kisinin degismeyen manevi 6ziiniin cisimlestigi yer olarak kadina aittir.

Serpil Sancar (2004, 205), Cumhuriyet rejiminin “Bat1” iginde kalarak “fark” yaratma hedefi giiden
kurucu segkinlerinin “Tiirk kadini”n1 “Bati’dan farkin isareti” olarak gordiiklerini sdyler. Bununla birlikte tek
partili yillarin modernlesme ideali, hayatin her alaninda “beyaz sayfa agma” iradesini i¢cermistir (Bora 2008, 62).
Arzulanan degigsimden “ev” de nasibini alacak, “milli aile” modern degerler 1518inda yeniden tanimlanacaktir; bu
ise kadinlar i¢in yeni varolus alanlarina kapi agacaktir; ancak kadinlar bu alanlara ataerkiyle pazarlik ederek
adim atarlar. Clinkii bir yandan kamusal alana davet edilmis, diger yandan “milli fark”in gosterenleri olarak
“hadlerini bilme”ye cagrilmislardir. Hakim cinsiyet ideolojisinin bu ihtilafli dogasi radyo araciligiyla dolagima
sokulan toplumsal cinsiyet sdylemine de yansimistir.

Tiirkiye’de radyo, 1992’de 6zel radyo yayinlarinin baslamasina dek devlet giidiimiinde varligini
stirdiirmiistiir. Yaymn imtiyazinin 6zel sermayeli Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi’ne verildigi 1927-1936
yillar1 arasinda dahi radyo, hiikiimetin siki denetimine tabidir. 1930’larin ikinci yarisindaki otoriter iklimde
devlet, radyoyu kendi tekeline almistir. Bu yillarda radyodan beklenen farkli toplumsal gruplart ortak anlatilarda
bulusturarak ulusun tahayyiiliinii (Anderson, 1991) miimkiin kilmasidir. Disiik okullasma ve okur-yazarlik
oranlar1 karsisinda* radyo, bilhassa kadinlar1 egitecek bir arag olarak goriilmiistiir. Bu kapsamda ozellikle iki
program tiirii 6ne ¢ikar: s6z programlari ve radyo temsilleri (Ahiska 2015, 211).

Genellikle hane ve aile i¢i meseleleri konu alan sdz programlarini hazirlaylp sunanlarin tamam
donemin 6nde gelen erkek entelektiielleridir. Ailenin “milli terbiye”nin kazanilacagi uzam olarak tanimlandigi bu
yaymlarda (Ahiska 2015, 40) kadinlardan beklenen, hem modernlesmenin gosterenleri olarak kamusal alanda
yer almalar1 hem de kiiltiirel 6ziin koruyucular1 ve yeni nesillere aktaricilari olmalaridir.

Bu idealin didaktik sdylemin mesafeli ve buyurgan yaklasimindan uzak bir dille ifade edilebilecegi
baglica format ise radyo tiyatrosudur. Kadinlarin “modern Tiirk kadini”na doniisiimiinde, bu 6znelligin giindelik
hayat icinde tahayyiiliinii miimkiin kilan, iistelik bunu dinleyicilerin meraklarin1 kigkirtarak, arzularma ve
kaygilarina seslenerek yapan radyo temsillerinin gok énemli bir rol oynayacag: diisiiniilmiistiir.

1940’lardaki radyo oyunlarini kaleme alan kiiltiirel segkinler millete ve Bati’ya dair tasavvurlarini dile
getirirlerken ¢ogu zaman kadin ve erkek karakterleri araci olarak kullanmislardir (Ahiska 2015, 255-284).
Oyunlardaki kentli-kdylii, gegmis-bugiin, Bati-Dogu gibi karsitliklar, cinsiyetlendirilmis gostergelerle temsil
edilmis; kadin karakterler genellikle istikrarin gosterenleri olarak, koyii, gegmisi ve kiiltiirel 6zii imlemislerdir.
Ote yandan oyunlarda “yeni kadin” figiirii de gériiliir. Bu, miicadele eden bir kadindir, ancak s6z konusu
miicadele “milli anlami iginde degisim kadar kabullenmeyi ve uyumu da imler” (Ahiska 2015, 299).

1950’lerde cinsiyet diizeninde degisim ve radyo oyunlari

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasam kosullarinda goriilen iyilesmeler, niifus artis oranimin yiikselmesine ve
erkek niifus ve kadin niifus arasinda, ikincisi lehine olan farkin kapanmasina neden olmustur (TUIK 2012, 3). Bu
artisa, resmi ideolojide ve popiiler kiiltirde kadinlarin daha ¢ok anne, es, tiiketici vb. hane i¢i gorevleriyle
tanimlanmasi eslik etmistir. Kadinlardan istenen artik milli ve modern olma fantezisini ev iginde hayata
gecirmeleridir (Ustel 2011, 69-70).

Diger yandan 1950°ler, cinsiyet diizenindeki hegemonik dengeyi bozulmaya ugratacak niiveleri de
barindirir. Dolayistyla kadinlar1 geleneksel rolleriyle tanimlama egilimi, toplumsal doniisiimiin ivime kazandigi
bir dénemde cinsiyet diizenindeki “sapma” tehdidine gosterilen eril bir tepki olarak degerlendirilebilir. Bu ise
1950’leri cinsiyet ideolojisinde goriilen catlaklarin izini siirmek ve radyoyu basit bir propaganda aygit1 yerine
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toplumsal cinsiyetin miizakere edildigi diyalojik bir uzam olarak degerlendirmek igin elverigli bir tarih aralig
yapar.

1950’lerde Tiirkiye hizla kapitalist diinyanin parcasi olurken, donem kendini sadece Kemalist idealleri
benimsemis kentli orta siniflar degil, modern yasamin gereklerine uyum saglama miicadelesi veren yeni kentliler
acisindan da bir kriz hali seklinde ortaya koymaktadir. S6z konusu kriz, kiiltiirel iiretim alanma bir Odipal
kompleks sembolizmiyle yansimisti. Dénemin 6nemli edebi figiirlerinden Demir Ozlii, Ferit Edgii, Yusuf
Atilgan ve Viis’at O. Bener gibi yazarlarin eserlerinde yalniz ve giivensiz, ancak varolus krizinin halesini gururla
tastyan erkek kahramanlara yer vermis olmalar tesadiif degildir (Giinay Erkol 2019, 42). Yusuf Atilgan’in Aylak
Adami 'nda oldugu gibi, erkeklerin kirilganlig1 yer yer kadinlara karsi hinca donmiistiir (Giirbilek 2015, 142). Bu
hincin tiyatrodaki hedefindeyse “bitmez tiikkenmez istekleriyle huzursuzluk kaynagi olan sorumsuz kadin” (Sener
1990, 470) vardir.

Ote yandan 1950’ler istanbul, Ankara ve izmir gibi kentlerde tek parti doneminde agilan modern
okullarda egitim goren “Cumbhuriyet kizlar”’nin mezun olup ¢alismaya basladig: yillardir. Hatta Tiirkiye’de ¢ogu
zaman bir dviing kaynag: olarak kabul edilen ama ayn1 zamanda “kafa karistirici bir bilmece” (Oncii 1981, 181)
teskil eden, hukuk ve tip gibi prestijli mesleklerde kadinlarin oraninin geligmis tilkelere gore yiiksek olmasi
olgusu, ikinci Diinya Savas1 sonras1 baslayan bir egilimin uzantisidir.®

Bu doénemde radyo yaymciligi Istanbul ve Ankara’da kadmnlarin istihdam arayislarma yanit veren
sektorlerden biri olmus, radyo araciligiyla yayilan cinsiyet ideolojisi de cinsiyet diizenindeki gerilimlerden
payimu almistir.

Dénem boyunca radyo yaymciligi alaminda da énemli degisimler yasanmustir. ikinci Diinya Savasi
yillar1 ve sonrasinda radyo alicilarina olan talep giderek artmis, radyonun kapsama alani ve giicii geniglemistir.
Daha 6nemlisi, Demokrat Parti (DP) iktidarinda radyoya yiiklenen toplumsal islevle birlikte radyo yayinlarinin
icerigi de degismektedir. Radyodan egitim misyonunu terk etmese bile artik “6grenciler”ine kars1 sempatik bir
¢ehre takinmasi beklenmektedir.

Bu dénemde radyo oyunlari, kiiltiir ve sanat yayinlar1 arasinda ¢ogunlugu teskil eder (Kocabasoglu
1980, 317) ve radyo yaymnlarindan sorumlu devlet bakaninin sozleriyle dinleyicileri “neseye kavusturacak”
programlarin (Ankara Radyosuna 1955, 17)” i¢inde agirliga sahip olmay: siirdiiriir.

Diger yandan radyo oyunlari {izerinde ¢ok siki bir sansiir uygulanmaktadir. Soguk Savag’in atesinin
alevlendigi 1950’lerde Ankara Radyosu’nda ¢aligan Agaoglu (2008, 109-110) “bir kdy dgretmeninin asik oldugu
kiz kendisine verilmeyince diigiinde onu kizil bir atin iistiine atip kagirmasiyla ilgili bir oyun yaymlattiginda,”
polis tarafindan birka¢ kez “kizilin ne demek oldugu” konusunda sorguya g¢ekilmistir. Oyunlardaki cinsel yan
anlamlar tagiyan gostergeler de sansiire takilir. Agaoglu (2011, xxiv), baska bir oyunuyla ilgili olarak “sevgilileri
Oplstiirirken bunu dudaklar birbirine bitisikmis gibi hissettirmemesi” konusunda radyo idaresi tarafindan
uyarilmustir.

Radyo oyunlari tiim sansiir girisimlerine karsin muhafazakar c¢evrelerin tepkisini de ¢eker. Bu durum,
oyunlarim ele avuca sagmaz bir dogasi oldugunu kanitlar niteliktedir. Ornegin 1960 Darbesi’nden kisa siire 6nce
Bartin miiftiisiiniin radyo temsili dinlemenin ve sinema izlemenin giinah olduguna dair vaazi gazetelere konu
olur (Radyo Temsili Dinlemek 1960, 1). Ali Ertakus adli bir okur ise Cumbhuriyet gazetesine Konya’dan
gonderdigi mektubunda “Bir radyo temsili aile fikrini baltalayict olamaz” baslig1 altinda sdyle yazar:

23 Kasim gecesi Ankara Radyosu’nda temsil edilen Kisa Tesadiifler adli radyofonik piyes...

bastan sona kadar evli, iki ¢ocuk sahibi ve kocasi tarafindan sevilen bir kadinin gene kendisi

tarafindan yaratilan kisa tesadiiflerle (biifede, lokantada yabanci bir erkegi masasina ¢agirip

iltifat etmesi ve onunla birlikte sinemaya gitmesi gibi) hakikatte yuvaya ihaneti, ask denen

gayriiradi bir kapilist savunmaktadir... Bazi zayif ruhlu aile kadinlarimiza koétii 6rnek

olabilecek boyle bir piyesi cemiyetimizin biinyesine uymadigt halde temsil ettirmek bilmem ne

dereceye kadar dogrudur? Amerikan zihniyet ve cemiyet anlayisiyla bizimki arasinda biiyiik

farklar mevcuttur. Cemiyetimizin yuva methumunda tahripkar tesirleri agik olan bu kabil

hatalardan kaginilmasi lazim gelir kanaatindeyim (Okuyucularla Bas Basa 1954, 4).

Bu mektupta oldugu gibi, “Amerikanlagsma”nin “tahripkar” etkisine kars1 kiiltiirel farkin tasiyicilar
olmalar1 beklenen kadinlar, dogalarina ve duygularina hakim olamayan, dolayisiyla kolayca manipiile edilebilir
ve vesayete muhta¢ kimseler olarak goriiliirler. Ancak bu sdylemin satir aralarinda, kadinlarin o6zgiirliik
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alanlarimin genislemesinden duyulan eril bir kaygi gizlidir, ¢iinkii kadinlar her an kendileri igin uygun goriilen
sinirlari asabilirler.

Ote yandan radyo oyunlarinin cinsiyet¢i sdylemi de tepkilere neden olur. Zihni S. miistear adini
kullanan bir gazete okuru, Istanbul Radyosu’nda oynanan bir oyunu sdyle elestirir:

Ara sira Istanbul Radyosu’nda baz1 piyesler temsil ediliyor. Erkek oldugum halde benim bile
asabimi bozan bu piyeslerin her birinin mevzuu, ayri ayri olmakla beraber miisterek bir
taraflar1 var ki o da kizlarimizin izzetinefsi ile oynamaktir. Gene bunlardan birini 15 Eyliil
gecesi dinledim. Piyesin ad1 Ak Sa¢li Ask ve kahramani da 35 yasinda bir kadincagiz. Bu yasta
bir insana Avrupa memleketlerinde geng derler. Fakat bu yas bizde herhalde ihtiyarlig1 temsil
ediyor olmali. Zira muharrir piyesi o sekilde kaleme almis olmali ki ondan daima ihtiyar kiz
diye bahsediliyor ve bigare hem de ak sacli ihtiyarlar sinifina dahil edilmis bulunuyor...
Bircogumuz kadina hala meta goziiyle bakiyoruz. Hem de pek ¢abuk eskiyiveren bir meta. Bu
fikri Oylesine benimsemigiz ki bunu savunan piyeslere radyo programlarimizda bile yer
veriyoruz. Nerede kald1 kadina gahsiyet tanidigimiz! Onu doktor, avukat, mithendis yapiyoruz,
“sen bir sahsiyetsin” diyoruz, sonra da su veya bu sebeple evlenmemis olanina heniiz 35
yasinda iken ihtiyar damgasini vuruyor, onun izzetinefsiyle alay ediyoruz. Avrupalilasmak
yalnizca kilik degistirmekle olmaz. Artik biraz da kafalarimizin i¢ini degistirelim
(Okuyucularla Bas Basa 1955, 4).

Bu mektupta da “kadincagiz” ve “kizlarimiz” seklindeki ifadelerde, kadinlari korumaya muhtag kimseler olarak
goren soylemin izlerine rastlanir. Fakat okur, cinsiyet ideolojisindeki celigkiye de dikkat ¢ekmektedir:
Kadinlardan bir yandan meslek sahibi olup “sahsiyet” kazanmalar1 beklenmekte, diger yandan belli bir yastan
once evlenmis olmak onlara norm olarak dayatilmaktadir. Okurun, radyonun bu ideolojinin yayillmasina aracilik
etmesini elestirirken kullandigi baslica referans gergevelerinden biri, bir 6nceki mektupta da oldugu gibi biz ve
Bat1 karsithigidir. Ancak bu kez, maddi ve manevi diinyalar arasindaki sinirt korumaya doniik kayginin yerini
“kafalarin i¢inin de Avrupalilagmasi” ¢agris1 almigtir. Bununla birlikte, kadinlara diisen yine gelenek ve degisim
arasindaki sinir miizakeresinin tagiyiciligini iistlenmek olur.

Adalet Agaoglu’nun edebi Kisiligi ve oyun yazarhg:

Adalet Agaoglu oOzellikle Cumhuriyet devrimleriyle birlikte Ozgiirlestigi diisiiniilen kadinlarin giindelik
hayatlarinda yasamaya devam ettikleri ama agik¢a dillendiremedikleri cinsiyet temelli gerilimleri isledigi
romanlariyla edebiyat tarihinde ayr1 bir yere sahip olmustur.® Uzun yillar kadm sorununa iliskin séylemde
kadinlarin kazanilmig haklar1 dolayisiyla Atatiirk’e ve Cumhuriyet’e olan vefa borglart ve bagliliklari
vurgulanmig; ezilen kadin denince dinin ve geleneklerin baskisi altindaki koylii kadin diistintilmiistiir (Talay
Kesoglu 2010). Ancak Agaoglu’nun eserleri modern “Cumbhuriyet kizlari”nin da aile iginde ve disinda cesitli
cinsiyet esitsizliklerine ve baskilara maruz kaldiklarini, hatta bazen “Olmeye yatmak”tan baska care
bulamadiklarini gostermistir (Atasti 1988, 135).

Kadinlarin kendi olma miicadeleleri, Agaoglu’nun eserlerindeki baglica temalardandir. Kahramanlarinin
ruh hallerini yansitmak igin sik sik monologlara bagvuran Agaoglu (2014, 183), bu monologlardan birinde
meshur roman1 Olmeye Yatmak’in kahramani Aysel’e su soruyu sordurtur: “Acaba hi¢ kendim olmus muydum?
Hig kendimiz olduk mu?”

Bu roman hakkindaki bir elestiride, romanda Aysel’in “kendi bedenini kurcalayan tek kadin karakter”
oldugu, dolayistyla romanin cinsiyet meselesini sadece bireysel diizlemde ele aldig1 sdylenmistir (Giinay Erkol
2011). Agaoglu’nun benzeri eserlerine getirilen bir bagka elestiri de bireysel 6zgiirliikk miicadelesi veren kadini
“modernlesme ve toplumsal doniigiim meselesini tartismaya aracilik eden bir sembol” (Conway ve Giinay 2003)
seklinde kullanmasidir. Séylenmek istenen, Agaoglu’nun kadinlarin kendi olma ¢abalarini ele almaktaki asil
amacinin cinsiyeti yapisokiimiine ugratmaktan ¢ok, Tiirkiye’nin modernlesme deneyimiyle hesaplagsmak
oldugudur.’

Toplumcu bir yazar olan Agaoglu, karakterlerini ait olduklart habitusun temsilcileri olarak kurgulamis;
hatta toplumsal niteliklerine vurgu yapmak icin pek c¢ok eserinde onlar1 6zel isimle adlandirmaktan kaginmigtir
(Sahin 2013, 95-100). Ancak cagdasi kimi toplumcu yazarlarda gorillen kuru ve didaktik sdylemi
benimsememistir; onun karakterleri, duygularinin ve diislincelerinin tiim karmasikligiyla ve gercekei kisilik



7 Akkaya
yapilariyla karsimizdadir (Coskun 2013, 147). Dolayisiyla, elestirilerde haklilik payr olmakla birlikte,
Agaoglu’nun kadinlarin “gizli yaralar”mi'® deserek, kendi kusaginin toplumsal cinsiyete iligkin kabullerinde
gedikler agtigini da teslim etmek gerekir.

Agaoglu edebiyater kimligiyle tanintyor olsa da ayni1 zamanda oyunlari basta Ankara olmak iizere ¢esitli
sehirlerde sahnelenen bir oyun yazaridir, hatta Tiirkiye tiyatro tarihinin ilk kadin oyun yazarlarindandir (Sener
2003, 138) ve kadinlarin kendi olma miicadelesi Agaoglu’nun tiyatro oyunlarinda da sik igledigi temalardandir.

Agaoglu’nun tiyatroya olan ilgisinde Ankara’daki sanat hayatinin yani sira ¢ocuklugunda dinledigi
radyo temsilleri etkili olur:

Ben Ankaraliyim, oyun yazarligina da Ankara’da sanat olarak yalniz tiyatroyu goérerek, yalniz
konser dinleyerek ve radyo temsilleri yoluyla, cocuklugumdan beri radyo oyunlarini dinleyerek
heveslendim... O radyo temsillerinde herkesin basina birikmesi ve yalniz onu dinlemesi beni
cok etkiledi. Bir de radyo oyunlar1 benim hayal giictimii ¢ok ¢alistirdi (Adalet Agaoglu’yla
Bulusma 2009, 2).

Agaoglu, oyun yazarligina da radyo oyunlar1 yazarak baglamistir. 1953’te Ankara Radyosu S6z ve Temsil
Yayinlari’nda dramaturg olarak gorevlendirildikten bir siire sonra, kendi oyunlarmi da yayimlamaya
baslayacaktir. Bazi oyunlart yurtdisi radyolarinda yayimlanir. Hatta Paris Radyosunda yayimlanan bir oyunu
gazetelere “geng Tiirk muharririn basaris1” olarak kaydedilir (Bir Tiirk Piyes Yazarinin 1957, 4).

Adalet Agaoglu’nun radyo oyunlarinda kadinhk halleri

Agaoglu’nun (2011) Cagimizin Tellal: derlemesinde yer alan radyo oyunlar ki Kisi Arasinda ve Yasamak,
Agaoglu’nun bizzat kaleme alip radyoda yayimlatma sanst buldugu ilk iki oyunudur. Oyunlarin incelenecegi bu
boliimde, bu oyunlardaki kadin kahramanlarin millilik ve modernlik arasindaki miizakerenin sembolleri olarak
tasarlanip tasarlanmadiklar1 sorulacaktir. Bu sorunun yaniti, oyunlarin cinsiyet meselesini herhangi baska bir
toplumsal meselenin yan iiriiniine indirgeyerek ele alip almadigin1 da aydinlatacak, dahasi devlet radyosunda icra
edilen cinsiyet ideolojisinin miizakereli dogasin1 gozler 6niine serecektir.

Iki Kisi Arasinda

Agaoglu’nun ilk radyo oyunu heniiz dramaturg olarak calismaya baslamadan 6nce kaleme aldign [ki Kisi
Arasinda’dir. Oyun 1952’de Ankara Radyosu’nda yayimlanmistir. Oyunun temasi; kentli, egitimli ancak modern
toplumun kadinlar i¢in 6ngérdiigii kodlara uyum zorlugu ¢eken geng bir kadinla, ondan yagg¢a biiylik erkek bir
psikiyatr arasindaki hasta-doktor iligkisinin giderek bir ask iliskisine dontismesidir.

Oyunda, kadin kahraman “geng¢ kiz,” erkek kahraman “doktor” olarak anilmaktadir. Geng¢ kadin
yasadigi depresyona ¢oziim bulacagi umuduyla, kitabmi okudugu, ayn1 zamanda babasmin da arkadasi olan
erkek psikiyatrin muayenehanesine gider.

Ailesi geng kadindan iiniversiteden mezun olup bir meslek edinmesini beklemektedir. Bu beklenti, s6z
konusu donemde Tiirkiye toplumunun degisen kadinlik idealleri hakkinda ipucu verir. Ancak gen¢ kadin
ailesinin bu beklentisini karsilayamamistir ve depresyonunun temelinde yasadigi acziyet hissi vardir. Kendini
“cok zeki, ¢cok giizel, aklina ne gelirse hemen agiklar” diyerek betimledigi kiz kardesiyle karsilastirir. Kiz kardesi
akademide resim 6grencisidir, kendisi ise “zaten siifta kalacagini,” ¢iinkii “hocalariin sorularina arkadaslarinin
yarist kadar bile cevap veremedigini” diisiindiigii icin iiniversite egitimini yarida birakmig, bir miiddet
hastabakicilik yapmis, ancak yaninda calistigi doktor ona “biinyesinin bu ise uygun olmadigmi” sdyleyince
bundan da vazgecmistir. Annesi ve babasi tarafindan “pisirik ve beceriksiz” oldugu igin elestirilmektedir
(Agaoglu 2011, 7-9).

Oyunda erkek karakter bilen ve gozetleyen 6zne, kadin karakter ise bakilan ve incelenen nesne olarak
konumlandirilmigtir. Doktorun, bilimsel hakikatin temsilcisi olarak iktidari, cinsiyetlendirilmis bir iktidardir;
buradan aldig: ciiretle geng kadina yaklagimimi zaman zaman taciz boyutuna tasir. Ornegin muayenehanede ilk
kez bas basa kaldiklarinda, odanin perdelerini ¢ekerek ona sbyle der: “Simdi bizi burada bdyle, bu
alacakaranlikta bas basa halde bir bulan olsa, goriiriiz gliniimiizii...” (Agaoglu 2011, 6). Geng¢ kadin, bunun
iizerine etegini ¢ekistirir ve odadan ¢ikmaya ¢alisir. Ancak doktor, kapmin “kilitli oldugu” yalanini sdyleyerek
tacizin boyutunu arttirir.
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Doktor, kadin hastasinin ilgilendigi ugraslar1 da kiigiimser. Geng kadin, dildeki Romen koklii kelimeleri
aragtirdigini ifade ettiginde bunun “enteresan bir etiit” oldugunu sdyleyerek onunla alay eder (Agaoglu 2011, 7).
Doktorun diger kadin hastalarina bakisi da ayni cinsiyet¢i yaklagimin izlerini tasir; onlar1 “cogu can sikintisindan
kendini hasta sanan hanimlar” olarak niteler (Agaoglu 2011, 7).

Berger (2014, 96) erkegin bakisin Oznesi olarak kabul edildigi bir toplumda kadmlarin kendi
izleniglerini izlemeye mecbur kaldiklarni, bu nedenle ikiye bolinmiis benliklere hapsolduklarint soyler.
Modleski (2007, 29) Berger’in bu tespitinden hareketle kadinlarin agk romanlarina ilgisinin nedenlerinden
birinin, “dteki diinyalar”a yolculuk ederek fiziksel varliklarimi gériinmez kilmak ve bu ikiye boliinmiislik
hissinden kurtulmak oldugunu belirtir: Tktidarm metaforu olan bakis karsisinda, kadmlar yok olmak
istemektedirler.

Geng kadinin kagig davraniginin arka planinda da toplumdaki hakim giizellik normlarina uymadigini
diisiindiigii icin yasadig1 yabancilagma hissi yatar. “Aynalar diigmanim gibidir benim ” (Agaoglu 2011, 5) sozleri
geng kadinin kendi bedeniyle olan sorunlu iliskisine gdnderme yapar. Oyle ki yalnizken sigara igmenin kendisine
daha yakistigint diisliniir. Boyle diistinmesinin nedeni topluluk iginde sigara igmenin kadmnlar i¢in namakbul
goriilmesinden ziyade, modern kadmligin giizellik ideallerine uygun olmadigint diisiindiigii i¢in yasadigi
ozgiiven eksikligidir. Oysaki kendisinden iki yas kiigiik kiz kardesi “ne yapsa yakismaktadir.” Ciinkii “giizel”dir;
ayni zamanda “ailenin gozdesi”dir. Ancak, “bu ozgirliik atilimi [kendisi] gibi ¢irkin... bir kadin oldugunu
bilenlere gore degildir” (Agaoglu 2008, 5-13).

Agaoglu oyunda geleneksel ataerkiden ziyade modern ataerkinin kadinlik idealiyle hesaplasir. Doktor-
hasta iliskisinin cinsiyetlendirilmis ve hiyerarsik dogasinin altin1 ¢izerek, bilim ve akil nosyonlarma dayali
modern toplumun kadinlar ve erkekler i¢in anlaminin farkli oldugunu hatirlatir. Oyundaki gozetim/g6zetlenme
temasi, modern toplumda kadin olmanin ¢etin hallerini elestirmeye imkan taniyan bir metafora doniisiir.

Ancak gozetlenen, gizliden gizliye hep bir tehdit unsurudur. Bir noktada geng¢ kadin, nesnelestirilmeye
direnerek doktorun muayenehanesini terk eder. Gitmeden dnce doktora sdyle diyecektir: “Sizin i¢in dnemli olan,
yazilariizda belirttiginiz diisiinceleri ilerletecek, kim bilir belki de deneyleyebilecek yeni bir vaka... Bir hasta...
Siz bana, benim 6ldiiresiye derin hi¢lesmem i¢in muhtagsiniz” (Agaoglu 2011, 18).

Bu meydan okumadan sonra, doktorun hakikati temsil etme iddiasindan beslenen eril iktidarinin
kirilganlig1 giin yiiziine cikar. ikinci perdede artik 6zne konumu sarsilan erkek kendi eksikligiyle yiizlesmistir.
“Kadin ruhlarmi ele gegiren bir erkekten (Agaoglu 2011, 23) “acikli bir ululukla salinan, neredeyse odunlasmis
yash bir agaca” doniisen doktor, ikinci randevularinda geng kadina soyle seslenecektir: “Saril... Muhtacim sana.
Yardim et...” (Agaoglu 2011, 28-29).

Bir sonraki perdede gen¢ kadin, doktorun muayenehanesinde sekreter olarak caligmaya baslar.
Aralarindaki esitsiz cinsiyet iliskisi boylelikle bagka bir baglama tasinir. Ancak artik kadinin degil, erkegin
icinde bulundugu ruh iklimine hakim olan duygu korkudur. Gen¢ kadin doktorun ifadesiyle “eskisinden daha
canli, diri ve hatta 1s1kli”dir (Agaoglu 2011, 33) ve yeni yerler gorme, yeni deneyimler yasama arzusuyla
doludur. Erkek ise kaybetme korkusunu idare etmeye c¢alistik¢a giicsiizliigiinti disa vurur. Diger yandan doktorun
oyunun baginda gen¢ kadina uyguladigi sembolik siddet, boylelikle temize ¢ekilir. Ciinkii artik kargimizda
anlasilmayr bekleyen yarali bir erkek vardir. Sonunda doktorun verdigi cesaret sayesinde kendini sevmeyi
Ogrenen geng kadin, kendi yoluna gidecek; kadinin 6zgiirliigii, erkegin krizi olacaktir. Kisacasi, Agaoglu mutlu
sonla biten bir agk hikayesi yerine, kendi olmaya ¢alisan bir kadinin hikayesini anlatmay1 segmistir.

Oyle ki gen¢ kadin, evlenmek ve gocuk sahibi olmak gibi toplumsal normlar da reddetmektedir.
Sekreterlikten ayrilacagini agikladiginda, doktorun yaniti soyledir:  “Beni... yani klinigi birakirsan ne
yapacaksin? Evde oturup duracak misin? Eh artik evlenirsen kendi evin olur, cocuklarin olur.” Geng¢ kadin “Hig
evlenmeyecegim! Hi¢ cocuk dogurmayacagim!” diyerek doktora itiraz eder. Doktorun “Olacak, saglikli, akilli
cocuklarin... Hayata, toplumumuza giizel giizel, yararl isler yaptiklarin1 gordiikge ‘Bunlar benim eserlerim’
diyeceksin” sozlerine ise “Benim eserimmis! Béyle seyler olmayacak... Istemiyorum” (Agaoglu 2011, 47-48)
diyerek yanit verir.

Bu oyunda metaforik olarak hadim edilen erkek kahraman, eril devlet iktidarinin i¢ine diistiigii ikilemin
alegorisi gibidir: Ozgiirlestirdigi ve dzgiirlestirirken bedenlerini disipline ettigi geng kadmlar, artik gdzetleme
alanini terk etmektedirler. Ama kadmlarin gittikleri yol gercekten kendi yollart midir? Geng kadin oyunun
sonunda kiigiik bir kiy1 kasabasinin hastanesinde ¢ocuk hastalar boliimiinde ¢aligmak iizere sehri terk eder. Tek
bagina yasayan, meslek sahibi bir kadin olarak yine de c¢ocuklara bakim hizmeti sunabilecegi bir isi tercih
etmistir. Oyun, kadiimn kendi olma arayisina onerdigi bu ¢oziimle modern toplumda kadin olmanin anlami
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iizerine bir miizakere yapmistir. Kadinlar annelik niteliklerini tamamen terk etmeden 6zgiir bireyler olabilirler,
ancak bu, anneligin farkli bir baglamda yeniden tanimlamasiyla miimkiindiir. Diger yandan gen¢ kadinin bu
davranisini, karakterin gelisim Oykiisii iginde anlamak zordur ve bu zorluk s6z konusu kadinlik fantezisinin
kirilganligina isaret eder.

Yasamak

Agaoglu’nun 1953’te Ankara Radyosu’nda yayimlanan ikinci radyo oyunu Yasamak, kdy-kent sembolizminde
ifadesini bulan bir Dogu-Bati ¢atigsmasinin hikayesidir. Kadin kahraman Neslihan, annesi ve babasiyla birlikte
koyde yasayan bedensel engelli bir gen¢ kadindir. Oyunun dordiincii karakteri Neslihan’in amcasidir. Oyunda
sadece Neslihan’in adi vardir; 6teki karakterler senaryoda “baba,” “adam” (amca) ve “kadin” (anne) olarak
adlandirilmiglardr.

Baba, tarlasinda traktér ve bigerdover kullanmak dahil her tiirlii degisimin sert bir sekilde karsisinda
duran, geleneksel degerlerine korii koriine bagli bir adamdir. “Allah’tan gelene ne denir?” (Agaoglu 2011, 97)
diyerek, Neslihan’in engelini tedavi ettirmekten kaginir.

Neslihan’in amcasiysa babasiin otoritesinden kacarak koyiinii terk etmis ve yurt digina yerlesmis,
entelektiiel bir figiirdiir. Geleneksel erkekligin karsisinda modern erkekligi temsil eden amca, dénemin ekonomik
liberalizmden yana ideolojisine uygun sekilde Neslihan’in babasimi “girisimci bir ruha sahip olamadig1” icin
elestirmektedir (Agaoglu 2011, 99).

Neslihan’in, ailesinin kaderciliginden ve kiz ¢ocuklarina deger vermemelerinden kaynaklanan engeli,
bir yaniyla ataerkil otoriteye tutsakligin metaforudur. Diger yaniyla, engeli sayesinde Neslihan, koy hayatina
uzaktan ve elestirel bakabilmektedir. O esikte durandir; kdyiin ne disinda ne i¢indedir.

Neslihan, yataginin kenarindaki pencereden izledigi diinyada her giin yeni bir sey kesfetmekte, belki hig¢
goremeyecegi uzak diyarlarin hayalini kurmaktadir. Amcanin, Neslihan’in dedesinin vefati nedeniyle kdye
doniisiiyle anlatinin zaten hassas olan dengesi bozulur. Amca, Neslihan’a pencereye bakip hayalini kurdugu
“oOteki diinya”lardan haber getirmistir.

“Oteki diinya”yla koy arasindaki karsithk, degisim temasiyla iliskilendirilerek anlatilir. Koy
degismemektedir: Koyliilerin tasidiklar1 ¢ikinlar bile senelerdir ayni biiyiikliiktedir. Bu nedenle amca, kdydeki
herkesi “uyumak”la suclar (Agaoglu 2011, 91-92). Nitekim kdyiin sorunlar1 ekonomik yoksunluklardan ziyade
aldirmazliga ve cehalete baglanir. Bununla birlikte amca “koyii uyandiramayacagini” kabul etmistir. Ama hic
degilse Neslihan’1 6zgiirliigline kavusturmak istemektedir; agabeyinin karsi ¢ikmasina ragmen onu tedavi igin
kente gotiirmeye kararlidir.

Neslihan, amcasindan aldig1 destekle “babanin yasasi”na meydan okur ve tek gorevi “eve ekmek
getirmek” olarak kabul edilen geleneksel erkekligi sorgular:

Sizleri en fazla korkutan sey budur iste! Emrinizdeki insanlarin bir giin size bagkaldirmalari,
degil mi? Peki etrafinizdakileri kendinize baglamak, sizi sevip saymalarin1 saglamak icin ne
yapiyorsunuz? Evet, tabii evet... Onlara ekmek getirmektesiniz, degil mi? Dahas1 neymis ki...
Tipki tarlada c¢alisan 1rgatlariniz gibi yakinmizdakilere de: Bir lokma bir hirka...
Cocuklariniza, kariniza bagska ne vermektesiniz? Bir tatli bakis mi, bir tatli séz mii, ¢ tath
giiliicik mii? Ekmeklerine neyi katik etmelerini istersiniz? Cilelerini mi? (Agaoglu 2011, 111-
112).

Neslihan, baskaldirisini annesinin adina da yapmaktadir; annesine “Daha ziyade senin i¢in, senin namina
konusuyorum” der. Annenin tutumu ise ikirciklidir, “eve ekmek getirme” tartismasinda Neslihan’a “Sus, beni
karistirma!” diyerek ataerkil otoriteyle uzlasir goriiniir. “Kendini bu kadar biraktigini gérmeye dayanamiyorum”
(Agaoglu 2011, 113) diyen Neslihan, annesinin goniillii teslimiyeti iizerine, bir nevi kendi hadim edilmigligiyle
yiizlesir ve depresyona girer.

Dinleyiciler bu arada Neslihan’in annesinin eskiden amcaya asik oldugunu 6grenirler. Evlenmeden 6nce
amcanin da yonlendirmesiyle kendisine dayatilan normlari sorgulayan bir kadin olmustur. Ancak amcanin
bireysel Ozgiirliikk arzusu baskin gelmis, anneyi kdyde birakarak yurt disina gitmistir. Aslinda her ikisi de
“diinyay1 bilmek” istemistir, ancak ozgiirlii§e acilan kapiy1 aralayabilen sadece erkek olmustur. Anne ise diger
erkek kardesle evliligi boyunca degisimi arzulamamayi ve umursamazligi 6grenmistir. Kisacasi, “hayati
sonmiistiir” (Agaoglu 2011, 88).
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Anne, amcayla hesaplastigi bir sahnede yasadigi yabancilagsma hissini “Tek bir insan tasavvur
edemezsin ki yasarken, ama kelimenin tam manasiyla iginde yasamak arzusuyla dolup tasarken 6lmeye razi
olsun” (Agaoglu 2011, 119) climlesiyle ifade eder. Annenin sozleri, Kemalist erkek aydinlarin kadin meselesine
yaklagiminin da elestirisi gibidir: “Ucacak yeri olmayan kafesteki kusa ugmayr 6gretmeye kalkmislardir”
(Agaoglu 2011, 118).

“Bagka bir diinya” hayaline ragmen evin smirlarina hapsolmak anneyi teslimiyete gotiirmiisken,
Neslihan’1 intihara siiriikleyecektir. Neslihan, ¢atismanin zirve yaptig1 sahnede babasinin yillardir umursamazIlik
nedeniyle tamir ettirmedigi hasarli tirabzanlara tutunarak merdivenlerden inmeye ¢alisir ve diiser. Tam bu sirada
amcasina kars1 isyanini haykirmaktadir:

Amca sizden nefret ediyorum! Annemi bedbaht ettin. Annemi daha evlenmeden 6nce sevdin,
degil mi? Ustelik bunu ona anlattin. Ama onu alamazdin. Hiirriyetini hicbir seye, aska bile
bagislayamazdin, degil mi? Oyleyse neden, nigin diisiince ve duygulariyla oynadin onun?
Hiirriyetinizin mezesi bu mu? (Agaoglu 2011, 21).

Neslihan’in sozleriyle Batililagmis erkek 6znenin temsil ettigi hakikatin cinsiyetlendirilmis dogas1 asikar edilir;
¢linkii bu hakikatin anlami1 kadinlar ve erkekler i¢in farklidir. Erkegi 6zgiirlestirirken, kadini kendi ¢aresizligiyle
uzlagmaya mecbur birakmaktadir.

Popiiler kiiltiir anlatilarinda “giinahkar davranislar’da bulunan kadin karakterleri bekleyen son,
genellikle kelimenin gercek veya sembolik anlamiyla 6limdiir. Ancak, Modleski (2007, 8) oliimiin basitce
kadinlarin cezalandirilmasi olarak goriilmemesi gerektigini soyler ve erkeklerin biitiin 6zne rollerini iistlendikleri
bir anlatida “kadinlar baska ne yapabilir?” diye sorar. Oysaki 6liim kadinlarin erkek-egemen toplumdan intikam
alma yollarindan biri olabilir. Modleski (2007, 15) bunun “en saglikli yol olmadigini” teslim eder ancak bizi,
kadin karakterlerin eril iktidara boyun egmis goriiniirlerken aslinda ona itirazlarim yiikseltiyor olabilecekleri
konusunda uyarir.

Yasamak’ta hasarli oldugunu bildigi halde merdivenlerden inmeye ¢alismasi, kadin kahramana 6zne
konumu bahgeden bir harekettir. Bu hareket, Neslihan’in kendisini hareketsizlige hapsedenlerden intikam g¢abasi
olarak degerlendirilebilir. Ustelik sinir1 asma edimiyle sadece geleneksel ataerkiye meydan okumamakta, modern
ataerkinin temsil ettigi hakikatin mesruiyetini de sorgulamaktadir.

Ancak kadin kahraman araciligiyla Dogu-Bati sentezi gergeklestirme kaygisi, Neslihan’in “Slmeye
yatma”sina izin vermeyecek, aksine bu oliimciil girisim, onun “kurtulug™u olacaktir. Merdivenden diistiikten
sonra kirilan bacaklari iyilesecek; amcasiyla birlikte “baska diyarlar”a gidecektir.

Fakat oyunun sonunda Neslihan kdyiine geri donmeye karar verir ve kararini kentin “kokusunda hep
eksik bir seyler var” (Agaoglu 2011, 127) diyerek gerekgelendirir. Geri donmesini istemeyen amcasina karst son
sozleri soyledir:

Sen amca, nasil babani ge¢missen ben de seni ge¢meliyim. Biiyiikkbabam gibi babam da
topraga, sen hiirriyet icin once kendi hiirriyetine bagimlisiniz... Ben hem yiiriirken topal
kalmanin hem topalken kogmanin anlamini 6grendim. Ben de simdi seni gegmeli, yalnizligiin
cevabini bulmaliyim amca. Hem her yer gibi orada da yasamaya deger bir hayat var. Daha
giizel glinler i¢in dayanisma basl basina yasamaya deger. Senin yalnizligina verebilecegim
cevap boyle bir sey (Agaoglu 2011, 128).

Neslihan amcasi1 gibi Batililagmis aydin yalnizlig1 yerine hem modern hem yerli olmayi tercih etmistir. Kaldi ki
“babanin yasas1” da degismektedir: Babasi merdiveni tirabzanlartyla birlikte yenilemistir ve Neslihan artik
romantik bir toplumsal dayanisma fantezisi aracilifiyla “koy”le barismaya hazirdir: “Insanlar karmcalar gibi
tarlalarda; tohumlar atiliyor, baglar budaniyor, tiirkii iistiine tiirkiiler gidiyordur. Bir insan birinin varligini
yaninda hissetti mi nasil ¢alisma sevki gelir kendine, biliyorum ben...” (Agaoglu 2011, 127).

Oyun boyunca baska diyarlara gidip 6zgiirlesmek hayalleri kuran Neslihan’in nasil olup da kdyiine
donmeye karar verdigini anlamak zordur. Anlatidaki Dogu-Bat1 sentezi fantezisinin catladigi anlardan biri de bu
bosluktur.

Yasamak, bu anlati yapisiyla ve sembolik diliyle 1940’larin sonuna dogru Ankara Radyosu’nda
yayimmlanan ve ses kayitlarina ulasilabilen nadir oyunlardan biri olan Vadiye Déniis’ii (Ahiska 2015, 285)"
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andirir. Oyun Isvigre’de okumus, Batili hayata uyum saglamis, ancak bir hastalik yiiziinden kér olmus Nedim’le,
babasimin agir koylii aksanina karsin ¢ok diizgiin Tiirk¢e konusan kdy 6gretmeni Ayse arasindaki aski anlatir.
Dinleyiciler oyunda, kdy-kent karsitligina dayali bir Dogu-Bati g¢atismasinin ask araciligryla ¢oziime
baglanmasina taniklik ederler. Oyunun sonunda Ayse’nin ¢abalar1 sayesinde kdy okulu agilir ve kdy modernlesir,
iistelik kent hayatinin yozluklarindan azadedir. Kadin d6gretmene olan agki, Batililagmis erkek aydin Nedim’in de
gozunu agar.

Tiim benzerliklerine karsin, Vadiye Déniis’te engelli olan ve engelini agsmaya ¢alisan Batililasmig erkek
aydinken, Yasamak’ta bu rolii koyli bir gen¢ kadin istlenir. Ayrica Vadiye Doniig’te engel “ev’e
yabancilagsmanin, Yasamak’taysa “ev’e hapsolmanin metaforudur. Dahasi Ahiska’ya (2015, 285-286) gore
Vadiye Déniis’te kadin kahraman, degismeden degisimi miimkiin kilan bir sembolden fazlasi degildir; arzular1 ve
idealleri arasinda tercih yapan erkek kahramandir. Yasamak’ta ise “doniis” yapan 6zne kadindir: iki ayr1 diinyada
bulunma deneyimini kadin olarak yasamistir ve artik kendi yolunu bulmak istemektedir. Ne var ki tam da 6zne
konumunu sahiplendigi anda milli ve modern 6znelligin semboliine doniistiigiine gore, tekrar su soruyu
sormamiz gerekir: Bu yol ger¢ekten kendi yolu mudur?

Sonug yerine

Radyo, dinleyicilerinin hayallerini serbest birakan bir ara¢ olarak her zaman muhalif okumalara agik olmustur.
Agaoglu’nun (2011, xvi) sozleriyle, “Soziin ulastigi her kulak, kendine ait bir diinya kurdugu” i¢in radyodan
yayilan sdylem cok dillidir. Ancak Agaoglu (2011, xvi) radyonun “aliciy1 tek yanli besledigi zaman tehlikeli”
olabilecegini de sOylemistir.

Alicinin bu sekilde beslendigini sdyleyebilecegimiz tek partili yillarda, radyo modern ama kiiltiirel
Oziinii koruyan bir millet hayaline aracilik edecek bir teknoloji olarak diisliniilmiistiir. Dinleyiciye giindelik
hayatin i¢inde ulasarak, arzulanan yeni deger, davranig ve idealleri dogallagtiran radyo oyunlart ise milli ve
modern 6znelligin tesisine 6zellikle uygun bir format olarak kabul edilmistir. Bu déonemde oyunlarda, kadinlarin
payma diisen genellikle bir degismeden degisim anlatisinda kiiltlirel 6ziin smir isaretleri olmaktir; ancak
temsillerde kadmlarin kamusal yasama katiliminin 6nemi de vurgulanmustir.

Modernligin muhafazakér bir ¢cercevede yeniden tanimlandigi 1950’lerde ise, kadinlar1 milli ve modern
oznelligi daha ziyade ev iginde icra etmeye ¢agiran bir sdylem belirginlesir. Ancak 1950’lerin radyosu cinsiyet
ideolojisinin sinirlarini bozulmaya ugratan oyunlara da kapilarini agmistir. Bu oyunlarin yazarlar arasinda,
Cumbhuriyet’le birlikte agilan modern okullardan mezun olan ilk nesil “Cumhuriyet kizlar1” vardir. Onlardan biri
ozellikle Cumbhuriyet devrimleriyle birlikte ozgiirlesen Tiirk kadim1 mitini sorguladigi eserleriyle edebiyat
tarihinde ayr1 bir yere sahip olan Adalet Agaoglu’dur.

Agaoglu’nun kaleme aldig ilk radyo oyunlari olan ki Kisi Arasinda (1952) ve Yasamak’ta (1953) kadin
kahramanlar sadece koy-kent, Dogu-Bati, geleneksel-modern, degisim-istikrar gibi karsitliklarin insasina aracilik
eden semboller degil; arzular1 ve ikilemleriyle birer 6zne olarak karsimizdadirlar. Normlarin disina ¢ikan,
yalnizlikla yiizlesmek pahasina da olsa kendileri olmay: dileyen, bilen 6zne olarak erkegin iktidarinin
mesruiyetini sarsan kadin kahramanlardir bunlar.

Iki Kisi Arasinda’da modern kadmlik idealinin kentli ve egitimli gen¢ bir kadinda neden oldugu
yabancilasmay1 ve caresizlik hissini isleyen Agaoglu, Yasamak’ta ise farkli bir toplumsal uzamda, koyde,
geleneklerin ve kaderciligin hem metaforik hem de gercek anlamda sakatladigi geng¢ bir kadinin hikayesini
anlatmistir. Bulunduklart toplumun ne tam iginde ne de disinda olan bu kadinlar, sinirlar1 asarak kendileri
olmaya ¢aligmaktadirlar. Ustelik Agaoglu, “geleneklerin baskis1 altinda kurtarilmayr bekleyen koylii kadm”
mitini Oylece yeniden Uretmemistir. Yasamak’in yalnmizca bagkahramani Neslihan degil, annesi de biitlin
teslimiyetci tavrina karsin “bilmekle lanetlenmis” bir kadindir.

Her iki oyunda da kadin kahramanlarin kendileri olmalarinda katalizor islevi gorenler erkek
kahramanlar olsa da bu kadmnlarin erkekler tarafindan kurtarildiklarint sdylemek zordur. Kendi yollarini kendileri
secmig goriinlirler. Hatta ister geleneksel ister modern kisvesinde olsun, eril hakikatin biiylisiine meydan
okuyarak, oyunlart deyim yerindeyse bir erkeklik krizi anlatisina ¢evirmislerdir.

Bu oyunlar kadinlarin toplumsal yasama katilimina gosterilen muhafazakar tepkinin, siyasal iktidarin
destegini arkasina alarak yaygilasti1 bir dénemde, devlet radyosunda yayimlanmustir. Ik bakista anlasilmaz
gelebilecek bu durum, hem radyonun, “tek yanli beslense” bile, ¢atigan sdylemler arasinda miizakerelerin
gerceklestigi bir kiiltiirel iiretim alani oldugunu diisiinmek icin gerek¢e sunar hem de cinsiyet ideolojisinin
tamamlanmamisg ve ihtilafli dogasina 151k tutar.
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Ancak, kadin kahramanlarin, anlatinin gesitli ugraklarinda somut varliklar degil soyut fikirler olarak
sahneye c¢iktiklarii diisiinmek igin de sebep vardir. Her iki oyunda da kadin karakterlerin gelisim oykiileri
baglaminda anlamlandirmanin zor oldugu bosluklar goriiliir: 7ki Kisi Arasinda’nin geng kadin kahramanimin
cocuk sahibi olma fikrine son derece karsiyken 6zgiirliigli neden bir hastanenin ¢ocuk boliimiinde caligmakta
buldugunu anlamak zordur. Yasamak’in Neslihan’inin ise oyunun sonunda koyiine geri donmiis olmasina
romantik bir toplumsal dayanisma fantezisi diginda yanit bulamayiz. Bilhassa Neslihan karakteri son sahnede
Dogu-Bat1 sentezi mitinin yeniden iiretimine aracilik edecektir. Bu noktada, 6zgiirliigii igin 6liimii bile géze alan
gen¢ kadin, kendinden daha biiyiik bir toplumsal meselenin semboliine doniisiir. Sonucta kadin kahramanlar
hakim kadinlik normlarina tamamen teslim olmasalar bile bu normlarla pazarliga girerek, millilik ve modernlik
arasinda bir orta yol bulmuslardir. Ancak bu yol, ger¢ekten kadinlarin kendi yolu mudur? Oyunlarin tartismali
cinsiyet sdylemi bu soruya yanit vermeyi zorlagtirir. Diger yandan anlatilarin gergekgeilik iddiasini sekteye
ugratan bu bosluklar, tam da cinsiyet ideolojisinin kirtlganligini ihbar eden koér noktalardir.

Radyo oyunlarinin farkli dinleyici gruplar tarafindan nasil alimlandigina iliskin elimizde veriler
bulunmuyor olsa da Agaoglu’'nun (2011, xvi) dedigi gibi, “Sozlii anlatim, kayitta degildir, 6zgiirdiir; ulastig
yerde yeniden bigimlenir, yeniden ve her anlatilista da yeni kiliklara, anlamlara biiriiniir.” Dolayisiyla radyo
oyunu, yazarin elinden ¢iktig1 anda tamamlanan bir nihai iiriin degildir, dinleyiciyle karsilikli etkilesim iginde
anlamimi kazanir. Bu etkilesimin bir boyutu oyunlarin dinleyicinin tahayyiil evreninde son seklini almalariysa
diger boyutu edilgen kayitlardan ziyade kimliklerin ve tarihlerin olusumuna katki sunmus metinler olmalaridir.

Bu oyunlar hepsinden 6nemlisi bize sunu gosterir: Tiirkiye’de kadin hareketinin, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan 1935°te Tiirk Kadinlar Birligi’nin kendini feshine kadar siiren birinci dalgasiyla 1980’lerdeki ikinci
dalgasi arasinda koca bir bosluk degil; radyo gibi kiiltiirel iiretim alanlarindaki metinlerin satir aralarinda izlerini
bulabilecegimiz derin bir birikim vardir ve Agaoglu’nun oyunlari kadin hareketinin tarihsel mirasi iginde
degerlendirilmeyi hak ederler.



'Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun tarihsel gelisimi, kuramsal yaklasimi ve arastirma alanlarmin ayrintil bir dokiimii igin
bakiniz Turner (2003).

’Bu baglamda ilk akla gelenler Ien Ang’mn (1985) popiiler TV dizisi Dallas iizerine incelemesi ve Janice Radway’in (1987) kadm ask
romani okurlar1 hakkindaki ¢aligmasidir.

*Bourdieu’niin farkli sermaye tiirlerini nasil tammladiginm ayrintih bir degerlendirmesi igin bakiniz Bourdieu (1986).

‘Okuma-yazma oranlart hakkinda bilgi veren ilk niifus sayimmin yapildigi 1935’te 6 yas ve iizerindeki niifusun %80,75’1 okuma-yazma
bilmemektedir; bu oran kadinlarda yaklasik %90’a g¢ikmaktadir. Ayni tarihlerde okullasma orani ise %8’lerde seyretmektedir (Onsoy 1991; TUIK
2012, 58).

*Yakin zamanda diinyanin farkli blgelerinde yapilan ¢aligmalar, radyo oyunlarimin 6zellikle cinsel saglik, dogum kontrolii (Shelus et.
al. 2018; Yoder, Hornik ve Chirwa 1996; Sharan ve Valente 2002), toplumsal cinsiyet adaleti (Skuse 2017) ve vatandaslik haklari
(Pant, Singhal ve Basin 2002) gibi alanlarda kadmlarin bilinglendirilmesindeki etkilerini incelemis ve bu ydnde ¢arpict sonuglar
ortaya koymuslardir.

%Ornegin 1945-1950 yillar1 arasinda kadinlar tip fakiiltesi mezunlarmin sadece %11,66’sim teskil ederler. 1950-1955 yillar1 arasinda
bu oran neredeyse hi¢ degismez, ancak 1955-1960 yillar1 arasinda %15,81°e ¢ikacak, bir sonraki bes yilda ise %21,31°1 bulacaktir.
Ayrintilar icin bakimz Oncii (1981, 183).

’Ornegin bu dénemde miizik yaymlarimin toplam radyo yaymlari i¢indeki pay1 yiikselmis ve bunun yarisindan fazlasim Bati miizigi
programlar teskil etmistir (Kiitiik¢ii 2012, 114). Bununla birlikte radyoda ahlaki ve dini igerikli programlarin orani 6zellikle 1957
sonrasinda artmistir (Kocabasoglu 1980, 211).

8Nezihe Merig, Sevgi Sosyal ve Firuzan gibi diger kadin yazarlarla birlikte Agaoglu’nun 1970’lerde kaleme aldifi romanlar,
Tiirkiye’de 1980’lerin ikinci yarisinda 6zerk bir hareket olarak sahneye ¢ikan feminizmin niiveleri olarak kabul edilebilir (Glinay
Erkol 2019, 135).

*Agaoglu bir sdylesisinde Olmeye Yatmak’ta “cumhuriyeti ameliyat masasina yatirarak analiz ettigini” soyleyecektir (Adalet
Agaoglu’yla Bulugma 2009, 2).

"Richard Sennet ve Jonathan Cobb (1972), hiyerarsik bir sinifsal toplumda insanlar1 kendi kaderlerinden sorumlu tutan bireyci
anlayisin hakimiyetinin, is¢i sinifi iiyelerinin 6zsaygilarinda neden oldugu yikimi ifade etmek igin “siifin gizli yaralar1” tabirini
kullanmislardir. Benzer sekilde, hiyerarsik bir cinsiyet diizeninde bireyci ideolojinin héakimiyeti kadmlarin ikincil konumlarini,
onlarin bireysel yetersizliklerine baglayarak 6zsaygilarin yitirmelerine neden olabilir.

" Ahiska’nin (2015, 285) verdigi bilgilere gore oyunun yazar1 M. Kemal Sénmez, ydnetmeni Oguz Bora, efektlerinden sorumlu olan
kisi Tahsin Temrem’dir.
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