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oz
20.yizyilinilk ceyreginde teatral alanda kullanilan deadpan, ifadesiz yiizanlamina gelmektedir. insanin
duygularini gésterebilecek herhangi bir mimikten arinmis halini tasvir eden deadpan, Marksist teori
icerisinde kuramsallastirilan ve kapitalist ekonomi pratigi icerisindeki insanin basta kendisine daha
sonra yasadigl ¢evreye yabancilasmasiyla ortaya ¢ikan seylesme kavramiyla ilgilidir. Diger yandan
deadpan estetik bir bicim olarak 6zellikle 1990’ yillardan sonra fotograf sanatini etkilemektedir.
Oznelligin, duygunun, abartili sanatsal ifade bicimlerinin noksanligiyla iliskilendirilen deadpan,
fotografta gergekligin sade bir sekilde aktarimina dayalidir. Fotografta portre ve 6zellikle topografya
alanlarinda uygulanan bu estetik bicimden faydalanan Andreas Gursky, kiiresellesme ve tiketim
kiltirinu elestiren galismalarinda uyguladigl fotografik tekniklerle mekanlari seylestirmektedir.
Bu baglamda calismada Gursky’nin deadpan estetigin niteliklerini tasiyan 3 farkli topografyaya ait
calisma, Marksist teori icerisinde kuramsallastirilan seylesme kavrami perspektifinden ve betimsel

analiz yonteminden faydalanarak incelenmektedir.
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Reification of Topography in Deadpan Aesthetics:
Andreas Gursky

ABSTRACT

Deadpan, which used theater in the first quarter of the 20th century, means face without expression.
Describing the state of human being free of any mimicry, deadpan is about the concept of reification,
which is theorized in Marxist theory and emerges as a result of the alienation of the human in
capitalist economic practice to the environment in which he later lived. On the other hand, deadpan
affects the art of photography as an aesthetic form, especially after the 1990s. The deadpan, which
is associated with the lack of subjectivity, emotion, and exaggerated artistic forms of expression, is
based on a simple transfer of reality in photography. Taking advantage of this aesthetic form applied
in portrait and especially topography photography, Andreas Gursky reconstructs the spaces with the
photographic techniques he applies in his studies criticizing globalization and consumer culture. In
this context, the study of Gursky’s 3 different topographies with the qualities of deadpan aesthetics is
analyzed using the perspective of the concept of reification and descriptive analysis method.
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1.Giris

ifadesiz yiiz anlamina gelen Deadpan, 20.
ylzyilin ilk ceyreginde vodvil tiyatrosunda ortaya
cikan retorik bir ifade tarzidir. Ylzde, insanin
ruh halini gosterebilecek herhangi bir mimigin
bulunmamasina dayali bu ifadesiz ifade tarzinda,
duygunun belli edilmesi arka plandadir. Bununla
birlikte tiyatro ve sinemada Buster Keaton’in
yaygin sekilde kullandigi deadpan, daha sonralari
fotograf sanatinda da gozlemlenen estetik bir
bicim haline gelmistir. Diger yandan bu bigim,
Marksist teori icerisinde sekillenen seylesme
kavramiyla iligkilidir.

Seylesme, kapitalizmin  Sanayi  Devrimiyle
ylkselise gectigi 19. ylzyilda yeni toplumsal
siniflarin ortaya c¢ikmasi ve degisen Uretim-
tiketim aliskanliklariyla meta fetisizminin
on plana ¢ikmasiyla insanin, kendi dogasina,
iliskilerine, dinyaya ve vyasadigi mekana
yabancilasmasina iliskin bir kavramdir. Kokeninde
Karl Marx’in yabancilasma kavraminin bulundugu
seylesme, Georg Lukacs ve Timothy Bewes gibi
disindrler tarafindan  kuramsallastiriimistir.
Kavram, Uretim mekanizmasinin bir pargasi olan
insanin yabancilagsarak, makine gibi hareket
ederek seylesmesi anlamina gelmektedir. Ayrica
insan, cevresiyle kurdugu tum iliskileri, icinde
yasadigl doga ve mekani da seylestirmektedir.
Bu baglamda seylesme, ifadeden yoksun ifade
tarzi deadpan ile bagdasmaktadir. Diger bir
deyisle deadpan, insanin makine gibi birbirini
tekrar eden hareketler ve olaylar karsisinda
verdigi ifadesiz tepkilerinden olusan bir komedi
unsurudur. Diger yandan deadpan sadece
teatral alanla sinirl kalmayarak, 20. yizyilin ilk
ceyreginden itibaren fotograf estetigiyle iliski
kurmaya baslamistir.

Bu donemde Lewis W. Hine’in modern hayatin
trajik yuzlerini yansitan portreler, deadpan
estetigin  fotograftaki  ilk  yansimalandir.
Hine, Keaton gibi modern hayatin 6znelerini
deadpanle aktarmaktadir. Buna karsin deadpan,
teatral alandaki mizah amach kullanimindan
farkli olarak fotografta gergekligin, 6znellik ve
duygunun noksanligiyla, sade bir sekilde temsil
edilmesidir. Deadpan estetigi, fotografin kanit
olma durumundan faydalanarak salt gerceklige
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odaklanmaktadir. Tarafsizlik ve tanik olma halinin
on planda oldugu bu estetik bigcimin 1990'li
yillarda fotografta yaygin bir uygulama haline
gelmesinde, Hilla ve Bernd Becher’in onemli
katkilari bulunmaktadir.

Becher cifti, 1960’h yillarda deadpan estetigi 6n
Nazi Almanya’si doneminden kalma endustriyel
alanlar, maden ocaklari ve sivil mimariye ait
unsurlar  fotograflamak icin kullanmislardir.
Boylelikle, ilk bakista portreyle bagdastirilan
deadpan  estetigi  topografyalar  Uzerine
uygulayan ¢ift, 1970’li yillarinda ortalarinda
fotografik Usluplarini  6grencilerine aktararak
bu estetik bicimle 0zdeslesen Dusseldorf
Ekoli’nlin olusmasina katki saglamislardir. Diger
yandan ayni donem icerisinde Becher ciftine ait
calismalarin da bulundugu Yeni Topografyalar
baslikli sergiyle manzara fotografinda yeni bir
cigir agilmistir. Bu sergide insan eliyle degistirilmis
ve gorlinliste siradan olan manzaralara ait
abartili  sanatsal ifade bigimlerinden uzak
calismalar yer almaktadir. Romantizmi reddeden
ve ifadesiz anlatim tarzini 6n plana gikartan bu
calismalar, cagdas fotografta deadpan estetiginin
topografya kavrami icerisinden aktariimasinin
yaygin bir uygulama haline gelmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Bu baglamda c¢alismada,
cagdas fotograf sanatinda 6nemli bir yere sahip
olan Andreas Gursky’nin, deadpan estetikten
faydalanarak Urettigi topografya fotograflarinin,
Marksist teori igerisinde kuramsallastirilan
seylestirme kavrami perspektifinden incelenmesi
amaclanmaktadir. Boylelikle, Sanayi Devrimi ve
kapitalist ekonomiyle glindeme gelen seylesme
aciklandiktan sonra ilk basta teatral alanda
ortaya ¢ikan deadpan estetigi tanimlanmaktadir.
Daha sonra fotograf ve deadpan estetigi
arasindaki iliski ortaya konulmaktadir. Gursky’nin
dijital manipilasyon teknigi uygulayarak Urettigi
3 farkl calisma, betimsel analiz yonteminden
faydalanilarak ¢o6ziimlenmekte boylelikle de
sanatcinin, deadpan estetikten faydalanarak ve
uyguladigi fotografik tekniklerle topografyalari
naslil seylestirdigi ortaya konulmaktadir.

2.Seylesme
Seylesme;  kapitalist ekonomi  sisteminin
yayginlasarak, toplum ve toplumu ilgilendiren



tim alanlarda kendini hissettiren ve meta
fetisizmini ifade etmek igin kullanilan bir
kavramdir. Bu kavramin glindeme gelmesinde,
18. ve 19. yizyilda gerceklesen yeni buluslarin
Uretime olan etkisiyle baslayan Sanayi Devrimi ve
bu dénemdeki politik-ekonomi sistemi etkendir.

Sanayi Devrimiyle birlikte buhar giicliyle ¢alisan
makineler ulasimdan, Uretim ydntemlerine
kadar bircok alanda kendini gosteren bir dizi
teknolojik degisimi beraberinde getirmektedir.
Diger yandan bu dénem igerisinde kapitalizm,
donemin politik-ekonomi sistemi olarak basatlk
kurmustur. Kapitalizmi Braudel (2013: 48-49),
su sekilde tanimlamaktadir: “Kapital (sermaye)
somut gercekliktir, siirekli ortada ve etkilidir,
kolayca taninabilen araglar kiitlesidir; kapitalist
biitiin toplumlarin mahkum oldugu hi¢ bitmeyen
tretim siiregleri icinde kapitalin  kullanimini
ybnlendiren ya da yénlendirmeye calisan kisidir;
kapitalizm kabaca genellikle pek fedakarca
amaglara yénelik olmayan bu siirekli katihm
oyununda yer alma bigimidir”. Sanayi Devrimi
ve kapitalizmin etkisindeki dlinya, kiresel ¢capta
kokll bir degisime ugramistir.

Kapitalizmin, Sanayi Devrimi ile vyikselise
gecmesiyle yeni toplumsal siniflar ortaya
¢ikmakta, gindelik yasanti ve Uretim-tiketim
aliskanhklari kékten degismekte, meta 6n plana
¢tkmaktadir. Seylestirme kavrami da bu baglamda
ele alinmaktadir. “Kapitalizmin insanlar, iliskiler,
insanlarin kendilerine dair imgeleri, diisiinceler,
sosyal yasam, sanat ve kiiltiir lizerindeki etkisini
anlatan bir metafor olarak seyles(tir)me kavrami,
modernligin biraz kétiimser olsa da ‘biitiincil’ bir
anlatisini saglayacak kadar keskin, muglakliktan
uzak ve apagik bir kavramdir” (Bewes, 2008: 23).
Bununla birlikte seylesmenin kdkeninde, Karl
Marx’in yabancilasma kavrami bulunmaktadir.

Marx, yabancilasma  kavramindan 1844
Ekonomik ve Felsefi Elyazmalari ayrica Friedrich
Engels’le kaleme aldigi Alman ideolojisinde
(1845) bahsetmektedir. Marx’in teorisine gore
kapitalist Gretim tarzi icerisindeki isci, bir makine
parcasi haline gelmekte ve onun gibi hareket
etmektedir. Marx’a (2001: 20) gore:
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isbéliimii emedin iiretken giiciinii,
toplumun zenginlik ve inceligini
artirirken,  isciyi  bir  makine
durumuna diisiirecek derecede
yoksullastirir. Emek, sermayelerin
birikimine ve béylece toplumun
artan génencine yolagarken, isciyi
kapitaliste gitgide daha bagimli
kilar, kapitalisti  blyimiis  bir
rekabet icine atar ve bir o kadar
derin bir durgunluk tarafindan
izlenen dizginsiz bir asiri lretim
diizenine gétiiriir.

Kapitalizmin asiri iretim diizeniigerisindekiinsan,
Uretim ya da tiiketim davranislarini tamamen
metaya bagimli sekilde gergeklestirmesi, onu
pazarinbirunsuruhaline gelmesinisaglamaktadir.
Bu donlisim, yabancilasma kavramini
doguran bir sonucgtur ve boylelikle bir insan,
kendi dogasina yabancilasmaktadir. “Marx’in
insanin dogasi anlayisiyla yakindan iliskili olan
yabancilasma teorisi de en genel ifadesiyle,
insanlarin  kapitalist  iliskiler  ¢cercevesinde
pazarin  bir unsuruna ddéniismesiyle insanin
kendi dogasina, kendi kendine, kendi emedine,
iliskilerine, diinyaya ve yasama yabancilasmis
olduguna isaret etmektedir” (Sentiirk, 2016: 45).
Kendi dogasina yabancilasan insanin kapitalist
pazar ve toplumsal sistemin isleyen bir carki,
diger bir deyisle bir makine pargasi haline
gelmesi ise seylesmedir (nesnellesme).

Makine gibi hareket eden ve kendi kendine
yabancilasmis insanin seylesmesi, cevresiyle
kurdugu fiziksel ve ruhsal iliskilerin ya da iginde
yasadigi doganin ve mekani da seylestirmesi
anlamina gelmektedir. “Marx’a gére nesnellesme
aracihgi ile baska bir deyisle insanin tinsel ve
ozdeksel yaratici gliciiniin 6zdeslesip (irline
déniismesi aracilidiyla insan diinyayr yeniden
yaratir ve dogal diinyanin yerine kendi emeginin
driind bir diinya koyar” (Lukacs, 1981: 119).
Yasamini sirdirdigli ekonomi-politik sistem
ve Uretim tarzlari etkisinde g¢evresindeki
dinyayl da seylestiren insanin, mal ve para
gibi ekonomik kategorilerle yabancilagsmasi
gittikce daha fazla gli¢ kazanan bir olgu haline
gelmektedir. Marx’in dislincelerinden yola gikan
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Georg Lukacs’a gore: “insanlar arasinda insan
cabasinin kurdugu bagintilar ile insanoglunun
iliskisi gunlik yasam bilincinde kendi eliyle
degil, doga tarafindan yaratiimis seylerle iliskisi
gibi dogaldir; insanoglunun duygularinin bu tir
tutumlara karsi sirekli direnmesi, durumda
bir degisiklik yaratmaz” (Lukacs, 1981: 109).
Dolayisiyla yabancilasma ve seylesme kavramlari
birbirleriyle alakali iki kavramdir.

Kavrami, sire¢ veya iliskinin genelleme yoluyla
bir soyutlamaya donustirilerek bir sey haline
getirildigi an olarak tanimlayan Timothy Bewes'e
(2008: 23) gore seylesme: “Gerileme, durma
ya da duraklama halinde olmaktan ¢ok, tanimi
geredi, stirekli bir akis ve yeniden icat edilme hali
icinde olan, piyasa-glidiimli, modernlesmekte
olan, c¢okkiiltiirlii bir topluma iliskin siiregleri
agiklayamayacak kadar basit bir kavram gibidir”.
Sanayi Devrimi ve kapitalizm etkisinde yukselise
gecen modernizmle de o6zdeslesen seylesme,
doénem igerisinde Uretilen kiltarel Grlnleri
de etkilemektedir: Seylesme, ilk basta teatral

N

Gorsel 1. Buster Keaton, General, 1926.
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alanda ortaya c¢ikan ve daha sonra fotograf
sanatinda basatlik kuran deadpan estetigin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

3.Deadpan’in Tanimi

Deadpan, ingilizce 6li (dead) ve 1920’li yillarin
sonunda Amerika argosunda yiiz anlaminda
kullanilan ~ pan  kelimelerinin  bir  araya
gelmesinden olusan bir terimdir. Bununla birlikte
deadpan, 1933 yilinda ifadesiz yiiz anlaminda bir
isim olarak kullanilmaya baslanmistir (“Deadpan”,
t.y., par. 1). Yaziin, ifade ve duygudan diger bir
deyisle insanin ruh halini belli edecek herhangi
bir mimikten arinmis halidir. “Geleneksel olarak
konusmalarda, kamuya agik bilgilendirmelerde
ve komedilerde kullanilan genellikle tekdiize bir
konusmada mizahin, duygu veya yiiz ifadesinde
degisiklik olmadan aktarildigi retorik bir anlatim
tarzi olarak kabul edilir’” (Vinegar, 2009: 854).
Diger yandan bu retorik anlatim tarzini sanatsal
baglamda ilk olarak teatral alanda Buster Keaton
(1895-1966) kullanmistir.

" o

WLl e e
' S e .
S e

—g \



Amerikali komedi oyuncusu ve sinemaci Keaton,
geng yasta vodvil sanatgisiyken, komedide eger
donmus bir ifade takinip, darbelere ve diismelere
tepki gostermeden hareketine devam ederse en
cok kahkahayi toplayacagini 6grenmistir (Clancy,
2017: 25). Boylelikle Keaton, sinifsal farkliliklarin
ortaya ¢ikmasiyla 18. ylizyilda Fransa’sinda dogan
vodvil tiyatrosu icerisinde toplumsal sorunlari
mizahi bir yaklasimla hicveden oyunlarinda
deadpan estetikten faydalanmaya baslamistir.
Bu anlatim tarzini daha sonra sinema filmlerine
taslyan Keaton, deadpan estetiginin kendine has
bir komedi unsuru haline gelmesini saglamistir.
Sanat¢inin  bu ifade tarzindan faydalandig
filmlerinden birisi de General'dir (1926).

General (1926) filmi, Amerika i¢ Savasizamaninda
Keaton’un basindan gecen felaketler dizisini,
tren ve lokomotif gibi modern zamanlari yansitan
teknolojik unsurlarla anlatmaktadir. Keaton,
General filminde de toplumsal kosullara adapte
olmamis, fiziksel 6zelliklerinin yetersiz oldugunu
diisinen ve sakar Johnnie Gray karakterini
canlandirmaktadir. Bir yanlis anlasiima Uzerine
savasa gonilli olarak kabul edilmeyen Gray,
bu yizden sevgilisi ve ailesi tarafindan da
dislanmaktadir. Kendisini topluma kabul ettirmek
isteyen Gray, izleyiciye dogrudan bakan ifadesiz
yuzi (Bkz. Gorsel 1), mekanik hareketleri
ve basindan gecen aksiliklere verdigi notr
hareketlerle izleyicisini glldirmektedir. “Buster
Keaton’in katlandigi olaylar ve ifadesinin belirgin
pasifligi arasindaki uyumsuzluk ne kadar biiyiik
olursa, komik etki o kadar biyiktir’ (Clancy,
2017: 25). Diger bir deyisle ifadesiz yuz seklinin
kullanimi, Keaton’la komedinin bir pargasi haline
gelerek toplumun gilme ihtiyacini karsilamak
icin dogmustur.

Beklenenin aksine, komedide ifadesiz yiziin
retorik anlatim seklinde kullanimi ironik bir
durumdur. Henri Bergson Giilme (2019: 23) adl
yapitinda bu olguyu sdyle aciklamaktadir: “insan
viicudunun tavir, jest ve hareketleri, tam olarak
bubedenbize basitbirmakineyihatirlattigiolglide
giiliingtiir’. Bergon’a gore gillme eyleminde
estetik birtavir bulunmaktadirve butavir; bireysel
ve toplumsal yasayisi zora sokan tim micadele
ve zorluklarin getirdigi katiigin disinda, tarafsiz
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bir alana aittir. Azami toplumsalligin beklendigi
bu alanda birey, esneklik elde edebilmek igin
zihninin ve karakterinin katihgindan kurtulmayi
istemektedir. “Bu katilik giiliingliiktiir ve giilme
de bu katihiga verilmis cezadir” (Bergson, 2019:
16). Bergson’un teorisine gére otomatiklesmis,
takintili, toplumsal kosullara adapte olamayan
insanlar ve durumlar gullingtdr.

Sosyal diizenleyici rold bulunan mizah ve giilme
eylemi Bergson’un tanimiylacanli Gizerinde kabuk
baglamis gibi duran mekaniklik'likle ilgilidir.
Bu mekaniklik, jest ve hareketlerin benzerlik
icerisinde tekrar etmesine dayanmaktadir ve
durumigerisindekiinsan, katidir. Katilik da toplum
icin kuskulu olarak gorilmektedir. “Giiliingliik,
kisinin seye benzerliginin agiga ¢iktigi boyuttur;
insani olaylarin bizde katiksiz bir mekaniklik,
otomatizm, yani cansiz hareket izlenimi yaratan
tarafidir. Bu ylizden de giiliing derhal diizeltilmeyi,
islah edilmeyi bekleyen bireysel ya da kolektif bir
kusuru ifade eder” (Bergson, 2019: 58). Mizah
ve glilme eyleminin amaci da boéylesi durumlar
icerisindeki insanlari tekrar hizaya sokmaktr.
“Béylece kahkaha, sosyal sapmayi engelleyen,
karakter ve davranis katiliklarini azaltan ve
dolayisiyla  modern toplumlarin talep ettigi
psikolojik yumusakhgi iireten bir sosyal diizeltici
olarak hareket eder” (Eagleton, 2019: 48). Bu
baglamda General filminde toplumsal kosullara
adapte olmayip fiziksel ozellikleri ve sakarligiyla
dislanan Johnnie Gray karakterini canlandiran
Keaton, mekanik davranislari ve ifadesiz ylzlyle
giliing olmaktadir. Diger bir deyisle bu ifade tarzi,
sanayilesen modern diinya insanin seylesmesini
ironik bir sekilde betimlemektedir. Ayrica bu
ifade tarzi sadece tiyatro ve sinemayla sinirli
kalmamistr.

4.Fotograf Sanatinda Deadpan Estetigi ve
Topografya

Deadpan, her ne kadar teatral alana iliskin olsa
da fotograf sanatinda da farkh zamanlarda
farkli sanatgilar tarafindan faydalanilan bir
ifade bicimidir. Fotografta deadpan, teatral
alandaki mizah amach kullanimdan farkli olarak
gercekligin, oznellik ve duygu yogunlugundan
yoksun fakat sade bir sekilde temsiline iligkindir.
Gagdas Sanat Olarak Fotograf adli yapitta
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fotograf ve deadpan iliskisini detayli sekilde
inceleyen Charlotte Cotton’a (2014: 81) gore: Bu
tarz fotograflar bizi duygusal konularla mesgul
edebilir fakat fotografcilarin duygularinin ne
olabilecegine dair algimiz, gérintileri anlamak
icin acik bir rehber degildir. Dolayisiyla fotografta
deadpan vyaklasimi, 6znelligin ve duygunun
on planda oldugu sanatsal c¢alismalardan
ayrismaktadir.

Deadpan estetikten faydalanilarak retilen
fotograflar, tipki teatral anlamda oldugu gibi
ifadesiz, tekdiize ve duygusal degisikliklerden
noksan bir retorik anlatim tarzi olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda Aron Vinegar’a
(2009: 854) gore: “Deadpan yaklasimi, o zaman,
acikca yargilama yapmadigi icin duygusalliktan
uzak ya da agik¢a yargida bulunmadigi
icin ‘tarafsiz’ ve dolayisiyla ‘kanit’ durumu
olarak adlandirilabilecek bir seyi vurgulama
egilimindedir”. Deadpan estetigin odaklandigi
fotografin kanit durumu, gergekligin 6znellikten
arinmis sekilde aktarimidir. “Fotografta deadpan
estetigi ise blitiinliyle gerceklik sorgusu ve onun
aktarimi izerinden temellenir” (Aral, 2018: 185).
Bununla birlikte fotografta sadece portreyle
sinirll kalmayan deadpan estetigi, topografya
ve mimari yerlerin de belgelenmesi icin farkh
zamanlarda kullanilmistir.  Deadpan, 1990l
yillarda popiler bir ifade bigimi haline gelmis
olsa da ilk 6rneklerine 20. ylzyilin baslarinda
rastlanmaktadir.

Deadpan estetigin ilk 6rnekleri, 1908 yilinda
Lewis W. Hine'in (1874-1940) ABD’deki ¢ocuk
iscilerin kosullarini incelemek igin ¢cekmis oldugu
fotograflararasindabulunmaktadir. Hine’in Cocuk
isciler Ulusal Komitesi adina gerceklestirdigi
bu projede yer alan fotograflardan birisi de
Pamuk Dokuma Fabrikasi Calisan’dir (Bkz.
Gorsel 2). Fotografin merkezinde, bel hizadan
portresi ¢ekilmis fabrika ¢alisani bir kiz cocugu
bulunmaktadir. Arka planinda fabrika ve makine
tezgahlarinin bulundugu kiz ¢ocugunun yizi,
ifadesiz, 6n cepheden ve dogrudan kameraya
bakacak sekildedir. Fotograftaki ©6znenin 0n
cepheden dogrudan kameraya bakisi, deadpan
portrelerin genel bir 6zelligini olusturmaktadir.
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Nur Aral’a (2018: 188) gore: Bu cephesel yaklasim
ayni zamanda iki karsi taraf arasinda baslayan
bir iletisimin de metaforudur. Fotograftaki 6zne
izleyen ile birebir iliski kurmaya ve ona agilmaya
hazirdir. Hemen hemen tim deadpan portreler,
gercekligin tarafsiz ve vahsi temsilini bu frontal
bakis acisi ile aktarir. Diger yandan Hine’nin
fotografindaki 6znenin durusu Keaton’in ifadesiz
ve kameraya dogrudanbakan yiiziiyle neredeyse
aynidir. “Etkisi elbette komik degil, trajiktir.
Bu fotograflarin bize, kurgusal degil gercek bir
diinya gésterdigini biliyoruz. Duygusal dedgiller,
yalvarmak yok, sadece Hine’nin ¢ocuklara dikkat
cekmek istedigi ve gérdiigii gergeklerin kayitlarr”
(Clancy,2017:26).Bununlabirlikte Keatonve Hine
diger bir ortak noktasi da her ikisinin de modern
dlinyaya iliskin ylzleri gosteriyor olusudur.

Deadpan estetiginin, Sanayi Devrimi ve kapitalist
ekonomi ekseninde sekillenen modern diinyada
ortaya c¢ikarak, bu diinyanin yabancilasmis
ylzlerini gostermesi kuskusuz ki dénemde
yasanan kokli toplumsal degisimlerin  bir
yansimasidir. Diger yandan deadpan estetigi,
donem igerisinde ¢ikan dislinsel ve sanatsal
akimlarla da iliskilidir: “Tiim bunlarin 6tesinde
deadpan estetigini, 20. vyizyilda iki dinya
savasinin ardindan bas gdsteren hiclik bunalimi
ve sanayilesen toplum icinde bireyin birey olarak
varligini siirdiirme miicadelesi icinde siirrealizm,
dadaizm ve nihilizm ile iliskilendirebiliriz” (Aral,
2018: 188). Bununla birlikte, modern zamanin,
toplumsal dinamikleri hizli sekilde degisime
ugratmasl beraberinde toplumsal bir travmayi
da getirmektedir. Bu durumu, ifadesiz yiizlerle
yansitan Keaton ve Hine'in iginde bulundugu
diinyay1 Tony Clancy Travma ve Deadpan adli
calismasinda: “Bu diinya stirekli bir dedisim
halindedir; kendimizi demirlemek igin hicbir
kesinlik yoktur. Siirekli yeninin soku var” (2017:
26) diye aciklamaktadir. Diger yandan cagdas
fotograf sanatinda deadpan estetiginin yaygin bir
ifade bigimi haline gelmesinde 1920’li ve 1930’lu
yillarda Yeni Nesnellik’le iligkilendirilen Alman
fotografcilarin 6Gnemli rolli bulunmaktadir.

Almanya’da 1920°li yillarda Ekspresyonizme
karsi bir meydan okuma olarak ortaya c¢ikan



Gorsel 2. Bernd ve Hilla Becher, Cergeve Evler, 1959-1973.

Yeni Nesnellik; disavurumcu, soyut, romantik
veya idealist egilimlerinin aksine nesnellige
odaklanan sanatsal bir Gsluptur. Yeni Nesnellik
icerisinde Otto Dix (1891-1969) ve George Grosz
(1893-1959) gibi ressamlar, Weimar toplumunun
elestirel tarzdaki portrelerini Gretmislerdir.
Bununla birlikte fotografta Yeni Nesnelligi temsil
eden “Albert Renger-Patzsch (1897-1966),
August Sander (1876-1964) ve Erwin Blumenfeld
(1897-1969), giiniimiiz deadpan fotografciliginin
en sik bahsedilen atalaridir’ (Cotton, 2014:
82). Sander ve Blumenfeld, deadpan estetigi
portre geleneginde uygularken, Renger-Patzsch;
mimari, doga ve glindelik yasantidaki nesnelere
odaklanmistir.

Deadpan, her ne kadar 0zne ve portresine
iliskin gorilse de fotografta Renger- Patzsch’nin
¢alismalarinda oldugu gibi manzara, mimari
ve nesnelere yonelik uygulanmasi yaygindir.
Diger yandan deadpan estetigin portre disinda
uygulayan ve bu ifadesiz ifade bigimini 1990'li
yillarda ¢agdas fotografin bir pargasi haline
gelmesini  saglayan Bernd (1931-2007) ve
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Hilla (1934-2015) Becher’in 6nemli katkilari
bulunmaktadir.

Becher’ler 1959 yilindan itibaren baslayarak Nazi
oncesi Alman sanayi ve kirsal bolge mimarisi
Gzerine odaklandiklari fotograflarinda; hangarlar,
fabrika kuleleri, maden kuyulari gibi endistriyel
mimari unsurlarini ve sivil mimariye ait konutlari
belgelemislerdir. “Bu  fotograflar, Avrupa’nin
20. vyizyilin ikinci yarisindan itibaren sanayi
odakli ekonomiden teknolojik odakli ekonomiye
gecis siirecinde gézden diisen, yok olmaya yliz
tutan yapilari belgeliyordu” (Hacking, 2015:
402). Becher’ler, ayni konuyu olusturan benzer
yapi Ozelliklerine sahip mimari unsurlara ait
fotograflari, 1zgara formatinda bir araya getirerek
sergilemektedirler. “Becher ¢iftiadi gecen yapilari
fotograf karesinin tam ortasina yerlestirerek
cepheden, gdlgesiz  yapinin islevsel
ozelliklerini kavrayabilecegimiz alan derinliginde,
herhangibirgérselyanilsama ve deformasyonuna
yer vermeksizin gériintiilerler” (Sezer, t.y.).
Cektikleri yapilarin malzemesi, boyutlari ve insa

tim
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tarihleri gibi bilgileri de kaydeden Becher’lerin
bu hassasiyetle olusturduklari c¢alismalari, 2.
Dinya Savasi Oncesindeki dogrudan fotograf
gelenegine geridonus niteligindedir. “Siibjektivite
yani oznelligi reddeden bu g¢alismalar, devam
eden yillarda ¢agdas portreye bakisa da yeni bir
anlam katacaktir. Bu noktada amag¢ anonimlik
duygusu iginde bir nesneler ya da bir baska
degisle motifler birligi yaratmaktir” (Aral, 2018:
186). Becher’lerin gercekligi dogrudan yansitan
calismalarindan birisi de Cerceve Evler'dir (Bkz.
Gorsel 3).

Cerceveli Evler, Almanya’nin kirsal bolgelerine
ait 15 vernakilar mimari unsurun bir araya
gelmesinden  olusmaktadir.  Ayni mimari
ozelliklere sahip bu unsurlarizgara formatinda bir
araya geldiginde, birbirinden ayirt edilmesi zor
ve monoton dizende izleyiciye sunulmaktadir.
Diger yandan her bir yapi, ayni perspektiften
ve insan figlri olmaksizin fotograflanmistir.
“Becher ciftinin fotograflarinda insan figlirlerinin
olmamasi bilingli bir tercihtir. Binalari toplumsal
islevlerinden arindiran ve onlara anonim bir
nitelik kazandiran Becherler, yapilarin estetik
ozelliklerini ve heykelimsi formlarini ¢ikarmak
isterler” (Hacking, 2015: 403). Becher’lerin insan
figlrlerinden arindirilmis bu fotografik tsluplari,
deadpan estetigin  topografya alanindaki
uygulamasinin genel gergevesini belirledigi gibi
disinsel alt yapisinin temellerini atmaktadir.

Fotografta topografya dislincesinin kokleri, 1975
yilinda Rochester’da George Eastman House'da
acilan Yeni Topografyalar: insan Eliyle Degistirilen
Manzara baslikli sergiye dayanmaktadir. Bu
sergide Amerikali fotografcilar; Robert Adams (d.
1937), Lewis Baltz (1945-2014), Joe Deal (1947-
2010), Frank Gohlke (d. 1942), Nicholas Nixon (d.
1947), John Schott (d. 1944), Stephen Shore (d.
1947) ve Henry Wessel Jr. (1942- 2018) ayrica
Alman Becher ciftinin galismalari yer almistir.
Sergiye katilan sekiz Amerikali fotografcilarin
¢alismalari manzara fotografinda yeni bir ¢igir
acmaktadir. “19. ylizyil manzara fotografciligi,
peyzajin tarihi ya da siirsel c¢agrisimlarini
one cikariyor ve manzaranin iginde yiice
(Sublime) olani ariyordu. ‘Yeni Topografiler'deki
fotografcilar ise énciillerinin aksine, Bati Amerika
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topraklarinda alabildigine uzanan agik alanlarin
romantize edilmis gériintiilerine dedil, giderek
genisleyen varoluslarda giindelik yasantiya
yer verdiler” (Hacking, 2015: 400). Diger bir
deyisle Yeni Topografyalar sergisindeki manzara
fotograflari, romantizm ve yiice olani aramaktan
ziyade siradan olani yansitmaktadir. O’Hagan
(2010), “1975teki Yeni Topografya sergisi, sadece
goériintiste banalin mesru bir fotografik 6zne
olarak kabul edildigi an degil ayrica teorik olarak
yénlendirilen belirli bir fotograf¢ilidin daha genis
¢agdas sanat diinyasina niifuz etmeye basladigi
andr” demektedir. Yeni Topografyalar sergisinin
pargasini  olusturan ¢alismalar, romantizmi
reddederek, siradani vyani ifadesiz anlatim
tarzini 6n plana ¢ikartarak, topografya kavrami
icerisinde deadpan estetiginin ele alinmasini
saglamistir.

Fotografta manzara anlayisinda yeni ¢igir agan bu
calismalardaki mekanlar: “..endiistriyel alanlarla
kentin diizensiz yayildigi banliyéler arasinda
degisiyordu; fotograflar manzaranin hicbirzaman
‘dogal’ olmadidiizlenimini uyandiriyordu” (Smith,
2018: 35). Dolayislyla yeni topografya, sivil ve
kamusal mimari unsurlari, endistriyel tesisler
gibi insan eliyle degistirilmis ve dogal olmayan
mekanlari  kapsamaktadir. Bununla birlikte
manzara fotografinin yeniden tanimlandig1 Yeni
Topografyalar sergisiyle, fotografta topografya
distincesinin de temelini atmaktadirlar.

Topografya kavramini  Yeni Topografyalar'in
kiratori William Jenkins sergi katalogundaki
yazisinda fotograf baglaminda betimlemektedir:
“Ona gére topografi, belirli bir mekénin ayrintili
betimlenmesi demekti. Fotografcilarin en iyi
yaptigi isin &6znelerini betimlemek oldugunu
séyleyen Jenkins, bdylece topografi ve fotograf
arasinda bir bag kuruyordu” (Hacking, 2015:
401). Diger yandan Jenkins, sergiyi olusturan
fotograflarin  ortak o6zelligine, her birinin
sistematik ve tarafsiz belgeleme hassasiyetiyle
Uretilmis olmalarina atifta bulunmakta ve
gercekligi temsil etme noktasinda cagdas elestirel
bir tavir icerisinde olduklarini da belirtmektedir
(Bkz. Gorsel 4). Belirtilen bu nitelikler, fotografta
topografya kavramini aciklamaktadir. Boylelikle
fotografta topografya, dogal manzaralardan
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Gorsel 3. Stephen Shore, Oklahoma, 1972W

sanayilesmis alanlara, sivil mimariden kamusal
alanlara degin mekana iliskin tim alanlari
kapsayan, gercekligi tarafsiz ve sistematik
belgeleme hassasiyetine sahip ve ayrica elestirel
bir tavri ifade etmektedir. Bu yoniyle topografya,
deadpan estetikle bagdasmakta ve ondan
beslenmektedir.

Gerek Becher ciftinin calismalari gerekse Yeni
Topografyalar sergisi, fotografta deadpan
estetiginin yogunlukla topografya Uzerinden
uygulanmasini beraberinde getirmistir. Diger
yandan Bernd ve Hilla Becher’in, 1976 yilinda
Disseldorf Glizel Sanatlar Akademisi'nde ders
vermeleriyle deadpan estetik anlayislarini
ogrencilerine aktarmaya baslamalari, bu ifade
biciminin 1990’1 yillarda popdiler bir estetik bicim
haline gelmesini saglamaktadir.

Becher’lerin 6grencileri Thomas Struth (d. 1954),
Thomas Ruff (d. 1958), Candida Hofer (d. 1944),
Axel Hitte (d. 1951) ve Andreas Gursky (d. 1955)
gibi sanatcilar calismalarinda deadpan estetikten
faydalanarak Dusseldorf Ekoli gelismesinde
katkida bulunmuslardir. Bu fotografcilar, 1980’li
ve 1990’ yillarda Urettikleri ¢alismalarla
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deadpan estetigin cagdas fotografta 6nemli bir
yere gelmesini saglamiglardir. Disseldorf Ekoli
icerisinde calismalar Ureten sanatcilardan birisi
de Gerhard Stromberg’dir (d. 1952).

Stromberg, genellikle insan ve doga arasindaki
iliskiyi ele aldig1 calismalarinda salt manzaralara
odaklanmaktadir. Bu dodal manzaralar insan
figlirinden tamamen arinmis fakat manzaranin
dogalligl, insan eliyle bozulmustur (Bkz. Gorsel
5). “Alman sanat¢i Gerhard Stromberg’in
fotografiari, bireysel bir fotografik tarzin tuzaklari
olmadan insan yapimi manzaralari gdsteriyor,
béylece konuyla olan iliskimiz dikkat ¢ekici bir
sekilde yogun ve aracisiz hissettiriyor” (Cotton,
2014: 102). Stromberg’in bu hassasiyetle
deadpan estetikten faydalandigi Cahlik (Bkz.
Gorsel 5) galismasi, insan eliyle sekillendirilen
dogayi minimalist sekilde yansitmaktadir.

Genel hatlariyla abartili  sanatsal ifade
bicimlerinden uzak, vyalinhgin 6n planda
tutuldugu bu calismada, herhangi bir insan
figliri  olmamasina karsin, kesilmis agaclar
dolayli yoldan insanin varligini hissettirmektedir.
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Stromberg’in  ¢alismasinda insan, doganin
sekillenmesinde olumsuz bir etken oldugu gibi
onu yok edendir. Fotograf araciligiyla bu elestirel
yorumun oOnerilmesi, deadpan estetigin temel
ozelligini olusturmaktadir. “Genellikle deadpan
fotografciligi, sanatsal beceri konularindan,
etkileyici sanat fotografciligindan veya belgesel
fotograf gelenedinden uzaktir ve elestirel yorum
6nermek icin kisa bir yol olarak kullanilir’
(Vinegar, 2009: 854). Diger yandan bu elestirel
ifade biciminden Disseldorf Ekollu haricindeki
fotografcilar da faydalanmaktadir.

Alman ekoll olarak ortaya cikan ve ozellikle
1990’h yillarda c¢agdas fotograf estetiginin bir
parcasi haline gelen deadpan, Robert Smithson
(1938-1973), Ingar Krauss (d. 1965) ve Bettina
von Zwehl (d. 1971) gibi sanatgcilar tarafindan da
kullanilmistir. Bununla birlikte yeni topografya
disincesinden ve  deadpan  estetikten
faydalanarak g¢alismalar Ureten diger bir sanatgl
da Andreas Gursky’dir (d. 1955).

5.Topografyanin Andreas
Gursky

Andreas Gursky, 1955 yilinda Dogu Almanya’nin
Leipzig kentinde diinyaya gelmistir. Fotografi,
reklam  fotografcisi  babasindan  6grenen
Gursky, 1978 yilinda 6znel ¢alismalariyla bilinen
Otto Steinert’in (1915-1978) estetik anlayisi
etkisindeki Folkwang Sanat Akademisi'nde
egitim gormeye baslamistir.  Basarisiz  bir
fotomuhabirlik kariyerinden sonra Gursky, 1981
yilinda Disseldorf Glizel Sanatlar Akademisi’'nde
Bernd ve Hilla Becher’lerin sinifina kabul edilmis
ve 1987 yilina kadar egitimine devam etmistir.

Seylestirilmesi:

Gursky’nin fotografik Uslubunda her ne kadar
Becher’lerin  etkisi gozlemlense de “onu
yetistiren hocalarinin fotograf serileri ile galisma
aliskanlhigini daha kariyerinin ilk yillarinda terk
edip tekil calismalara yogunlasmayi tercih eder”
(Knierim, 2015: 441). Diger yandan Gursky,
egitimini tamamladiktan sonra kendisine 6zgl
bir fotografik Uslup gelistirerek 1980°li yillarin

Gorsel 4. Gerhard Stromberg, Calilik, 1994.
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Gérsel 5. Andreas Gursky, Montparnasse, 1993.

sonlarindan itibaren Dusseldorf Ekold’niin
onemli temsilcilerinden birisi haline gelmistir.

Sanatgl, erken donem (1980-1992) calismalarinda
sehir yasantisina, siradan esyalara, dogal
manzaralarayadaisdinyasigibiglindelikyasantiyi
ilgilendiren temalara yer vermistir. Sanatgi her ne
kadar tekil calismalara yogunlasmis olsa da tim
¢alismalarinin ortak bir noktasi vardir: Gursky,
1992 vyilindan sonra sosyal ve politik kdltlrin
toplumu nasil yapilandirdigini topografya ve
fotograf iliskisi Gzerinden anlatmaya baslamistir.
Bu baglamda kiresellesme ve kitle tliketim
kiltirind, toplu konutlardan finans diinyasinin
merkezlerine, dogadan endistriyel alanlara bir
dizi mekan tizerinden aktarmaktadir. Gursky, orta
format fotograf makinesiyle ¢ektigi bu mekanlari,
dijital teknolojinin olanaklarindan faydalanarak
daha biyik, karmasik ve kaotik topografyalara
donustirmekicin manipile etmektedir. Boylelikle
hiper-gergeklige biriinen bu topografyalari,
blylk ebatl baskilar seklinde sergilemektedir.
Gursky’nin genis formatli renkli fotograflari,
hassas kompozisyonlari, ayrintili alan derinlikleri
ve herhangi bir merkezi goris noktasindan
kacinan genel vyapilari ile ayirt edilmektedir
(Polte, 2006: 643). Diger yandan Gursky’nin
fotografik Gislubunda yeni topografya diisiincesi
ve deadpan estetigin etkileri gozlemlenmektedir.
Gursky’nin bu nitelikleri tasiyan ¢alismalarindan
birisi de Montparnasse’dir (Bkz. Gorsel 6).

Gursky'nin, ilk defa dijital fotograf isleme
tekniginden faydalanarak olusturdugu
Montparnasse adli  ¢alismada, Paris’in 14,

Bolgesinde bulunan buyik bir toplu konut
goriinmektedir. Bu eski bolgeyi modernlestirmek
amaciyla 1964 vyilinda insa edilen ve Fransiz
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mimar Jean Dubuisson (1914-2011) tarafindan
tasarlanan bu toplu konut, modernizmle
0zdeslesen mimar Le Corbusier’nin (1887-1965)
Uslubunu yansitmaktadir.

Gursky, genis alana yayllmis bu toplu konutu
perspektiften ve objektiften kaynakh kenar
yamulmalari olmaksizin tek bir kadraj icerisinde
gostermek icin iki farkli agidan iki ayri fotograf
¢cekmistir. Her bir detayi en ince noktasina kadar
gosteren orta format fotograf makinesinin
yiksek c¢ozandrliginden faydalanarak cekilen
bu iki kare daha sonra dijital teknolojiden
faydalanilarak bir araya getirilmistir. “Bu montaj
teknigiyle alinan sonuglardan biri, fotografin
fazlasiyla detayl olmasi, digeriyse ¢carpitmaya
ugramamis bu genis ag¢ili planin kameranin
durdugu nokta konusunda sir vermemesidir”
(Knierim, 2015: 442). Boylelikle toplu konutun,
farkh perspektif noktalarina sahip panoramik bir
fotograf elde edilmistir.

Gursky’nin uyguladigi teknikle ortaya c¢ikan
bu perspektif, bireysel bir bakis acisinin
oznelliginden ziyade nesnel bir noktadir: Bu
yoniuyle Montparnasse, fotografin abartili
sanatsal ifade bigimlerinden ayrismaktadir.
Toplu konuta ait topografyada, binanin kendi
icerisindeki yasantiya dair mesafeli bir bakis
acisi bulunmakta, herhangi bir ifadenin 6n plana
¢ikmasina engel olacak sekilde nesnel bakisi agisi
baskin kiinmaktadir. Farkh perspektif noktalariyla
elde edilen bu baskinlk igerisinde izleyicinin
odaklanabilecegi tek sey, ayrintilardan olusan
silsiledir. Fotografin tamamen zeminini olusturan
silsile, ylizeysel siradanhgiyla, ifadesizligi yani
deadpan estetigi vurgulamaktadir. Cotton,
deadpan fotografin vurguladigi noktayr su
sekilde ozetler: “Oyleyse, vurgu, fotografa
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Gorsel 6. Andreas Gursky, Ren Nehri I, 1999.

bireysel perspektifin sinirlarinin 6tesinde, insan
yapimi ve dogal diinyayl yoneten tek bir insan
bakis acisindan goériinmeyen giiglerin kapsamini
haritalamanin bir yolu olarak gormektir” (2014:
81). Diger yandan Montparnasse, seylesmis bir
toplum ve yasam alaninin gostergesidir.

Bu sira disi perspektifin detaylari incelendiginde,
pesi sira birbirini takip eden dizinelerce dairenin
siradan ve bir o kadar kaotik mekanikligi dikkat
cekmektedir. Insan figiirinin olmadigi bu
fotografta yasami sembolize eden daireler,
yabancilasmanin da birer gostergesidir. Diger
bir deyisle bu kaotik topografya, modernizmin
tim getirileriyle  birlikte insani  glndelik
yasanti icerisinde nasil seylestirdigini gozler
oniline sermektedir. Bu hassasiyet, Gursky’nin
kiiresellesen diinyaya bakis acisini aktarmak
icin kullandigi fotografik Gslubunu olusturan ve
diger calismalarina da yansittg bir ifade bigimi
haline gelmistir. Sanatginin bu disiinsel altyapiyi,
topografya temasi (zerinden ve deadpan
estetikten faydalanarak kurguladigi diger bir
calismasi da Ren Nehri II'dir (Bkz. Gorsel 7).

Gursky, diger calismalarinda oldugu gibi Ren
Nehri II'de de orta format fotograf makinesiyle
farkh agilardan gektigi kareleri, dijital ortamda
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birlestirerek  hiper-gercek  bir  topografya
olusturmaktadir. Sanatg¢i bu ¢alismasinda, Alp
Daglar’nin isvicre kisminda dogduktan sonra
Hollanda’nin  Rotterdan Sehri’nden denize
dokilen Ren Nehrini fotograflamistir. Bati
Avrupa’nin en oOnemli nehirlerinden Ren’in
durak noktalarindan birisi de Dusseldorf’'un da
icerisinde bulundugu Almanya’nin madencilik
ve endistriyel Gretiminin yogunlastigi Ruhr
Bolgesidir. Gursky de nehri, bu bdlgede
fotograflamistir.

Sanat¢i nehrin farkli noktalarindan ¢ekmis
oldugu kareleri, dijital ortamda bir araya getirdigi
gibi manzara igerisinde bulunan insan figurleri,
nehirden ge¢cmekte olan mavnalar ya da karsi
kiyida bulunan fabrika binalari gibi unsurlari
da dijital manipllasyon teknigiyle cikartmistir.
“Istedigi fotografi, 6zgiin gériintiideki bazi dikkat
dagitici buldugu unsurlari -nehrin étesindeki
binalar gibi- ¢ikararak elde etmistir” (Hacking
, 2015: 15). Boylelikle salt dogaya odaklanan
Gursky, bu manzarayl bozan sanayilesmis
modern diinyaya ait seyleri yok etmektedir.
Fotograf icerisinde bulunan figlir ya da yapilarin
cikartilmasi, ifadenin de ylzeysel bir derinlige
kavusmasini saglamaktadir. Diger yandan bu



¢alismada abartilh sanatsal ifade bigimlerinden
ve stk oyunlarindan kaginilmistir. Boylelikle,
romantizme iliskin duygu ve coskunlugun 6niine
gecilerek deadpan estetigin 6n plana ge¢mesi
saglanmistir. Tony Clancy (2017: 26), deadpan
fotograflarda romantizmi reddedilisini su sekilde

ozetler: “Bu fotograflar, diinyanin modern
bir bakis agisiyla  romantizmin reddettigini
somutlastiriyor ve bakislarimizi, giinliik, belirsiz,
goriiniiste glizel olmayan ve dikkat ¢ekici
olmayan manzaralara zorlama egilimindedir”.
Diger yandan Gursky deadpan estetikten
faydalandigi bu calismasinda uyguladigi dijital
manipilasyonla, topografyayi seylestirmektedir.

Romantizm distincesinden uzak bir sekilde
dogayi ele alan Gursky, tercih ettigi bicimsel ve
iceriksel uygulamalarla Ren Nehri'nin imajini
seylestirmektedir. Boylelikle figurlerden
ve modern dlinyanin unsurlarindan arinan
topografya  donlsime  ugrayarak, hiper-
gerceklikicerisinde nostaljik bir yaklasimin ortaya
¢ikmasini saglamaktadir. Georg Lukacs’a gore
“Seylesme duslincesinin ta kendisi yozlasma
durumundaki bir toplumu ve yok olan her
seye, yani merhamete, neseye, dolayimsizliga,
glzellige —‘diinyanin gorinirlik kazandiriimis
anlami’'na—duyulan yaygin bir nostalji duygusunu
ifade eder” (Lukacs’dan aktaran Bewes, 2008:
15). Diger bir deyisle Gursky, insan eliyle yeniden
sekillenen dogayr modern diinyanin izlerinden
arindirarak seylestirmektedir. Gursky’nin diger
bir calismasi da Amazon’dur (Bkz. Gorsel 8).
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Gursky’nin bu galismasini olusturan topografya,
ABD merkezli e-ticaret sitesi Amazon’un binlerce
metre karelik sevkiyat deposuna aittir. Toplam
satis hacmi ve piyasa degeriyle diinyanin en
blylk alisveris sitesi Amazon’un 2016 yilinin
dordiinci ceyregindeki toplam geliri, 43.7 milyar
dolardir (Amazonun Dordiincli Ceyrek Net Kar ve
Geliri Arth). Kiiresellesen diinyada bircok tlkede
dijital ortamda satis yapan bu firmanin sevkiyat
deposunu fotograflayan Gursky, calismasiyla
tiketim cilginhginin geldigi boyutu gozler 6niine
sermektedir.

Bu calismasinda Gursky, farkli agilardan ¢ekmis
oldugu sevkiyat deposuna ait gorintileri
dijital ortamda bir araya getirerek tipki diger
calismalarinda oldugu gibi tek noktali perspektif
algisini dagitmistir. Diger yandan dijital fotograf
manipilasyon yontemlerinden faydalanarak
mekan icerisinde bulunan Urilinleri daha genis
bir alana yayilacak sekilde ¢ogaltmistir. Boylelikle
kompozisyon icerisindeki unsurlar, monoton
bir mekaniklikte birbirini tekrar etmektedir.
“Amazon tam bir kaostur, akil sir ermez bir
blyiikligin hiper-dagihmidir; ancak yakindan
incelendiginde ne oldugu anlasilir. Uzaktaki
situnlar, ‘cok ¢alis, ‘edglen’ ve ‘tarihe ge¢’
sozleriyle siislenmistir. Bu, ¢alismalari ¢agdas
toplumun gittigi yénii sorgulayan bir fotografei
icin kusursuz bir gériintiiddiir’ (Smith, 2018: 151).
insan figliriiniin bulunmadigi bu calismada, insani
bir duyguyla da karsilasmak imkansizdir. Henri
Bergson’a (2019) gore: “Tekrarin oldugu, tam bir
benzerligin oldugu yerde canlinin ardinda isleyen
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bir makineden kuskulaniriz” (Bergson, 2019: 26).
Topografyayi olusturan birbirinin tekrari unsurlar,
deadpan estetigi cagristiracak sekilde monoton
ve mekanik bir dizlem olusturmaktadir. Diger
yandan Amazon’un kaotik yapisi icerisindeki renk
kullanimi dikkat cekmektedir. Nur Aral’a (2018:
187) gore deadpan fotografta renk, belirleyici bir
eleman olarak kullanilmakta ayrica tekrar eden
gorsel monotonluk, hissizlik ve siibjektiviteden
ayriksilasma olgusunu aktarabilmek icin tercih
edilmektedir. Diger yandan Gursky’nin deadpan
estetiklikle bagdasan bu galismasinda uygulanan
dijital uygulamalarla topografya, seylestirilerek
tiketim toplumu ve kiresellesme gibi kapitalizme
iliskin durumlar elestirilmektedir.

Sonug

ifadesiz yiiz anlamina gelen deadpan; duygu
ve ifadenin geri planda tutuldugu retorik bir
ifade bigimidir. 20. yGzyiln ilk ¢eyreginde vodvil
tiyatrosunda Buster Keaton tarafindan kullanilan
bu ifade biciminde oyuncu, basindan gecen
olaylara tepki vermemesi, takindigi ifadesiz ifade
ve mekanik hareketleriyle giliing olmaktadir.
Diger bir deyisle deadpan, makinelesmis bir
insanin, ironik bir sekilde, giiliing olma halidir. Bu
baglamda deadpan, Sanayi Devrimi ve kapitalist
ekonominin ekseninde seylesen insani tasvir
etmektedir.

Seylesme, Sanayi Devrimiyle birlikte degisen
Uretim ve tiketim mekanizmalari icerisinde
kapitalist pazarin bir pargasi haline gelen
ve boylelikle makinelesen insanin, basta
kendisi olmak Uzere tim sosyal iliskilere
yabancilasmasidir. Bu baglamda deadpan,
modern yizlerin yani seylesmis insanin ironik
bir tasviridir. Deadpan sadece teatral alanla
sinirli kalmayip, fotografta da tercih edilen bir
estetik bicimi haline gelmistir. Ozellikle 1990'I
yillardan itibaren c¢agdas fotograf icerisinde
onemli bir uygulama haline gelen deadpan,
oznellik ve abartili ifade bigimlerinden uzak bir
sekilde gercekligin sade bir sekilde aktariimasidir.
Diger yandan bu donemde deadpan estetigin
topografya Uzerinden uygulanmasi, yayginlk
kazanmistir.

Topografya temasina deadpan estetigi
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perspektifinden yaklasan Andreas Gursky,
Paris'te  Montparnasse’de  bulunan toplu
konutlari, Almanya’nin madencilik ve sanayii
Uretimin yogunlastigi Ren Nehrikiyisi ve diinyanin
en bliylk e-ticaret sitesi Amazon’un sevkiyat
deposunda Urettigi fotograflar, kiresellesme
ve tlketim kiltirinlu elestirmektedir. Bu

¢ahismalarinin baglamini olustururken,
farkli acgilardan c¢ekmis oldugu gorintileri,
fotografin  perspektif  noktasini  dagitacak

sekilde birlestirmektedir. Dijital fotograf isleme
tekniginden faydalanan sanatgi, boylelikle,
hiper-topografyalar elde etmektedir. Biylk
ebatlarda sergilenen bu calismalarda Uretilen
mekanlar, seylestiriimektedir. Marksist teori
icerisinde kuramsallasan seylesme kavramina
gore, insan kendisine yabancilasarak seylestigi
gibi icerisinde yasadigi cevreyi, dogayi ve mekani
da seylestirmektedir.
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