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FANTASTIK FILMLERDE

FIGUR VE OLAY ORGUSU
BAGLAMINDA STEREOTIPLER:
“YUZUKLERIN EFENDISI” ANALIZI!

Eser Yesim Cakir?

Ozet

Fantastik tiir, biinyesinde gercek dis1 dgeleri barindiran masals1 bir anlatim bicimidir. Insanin bilinmeyene
kars1 besledikleri meraki temel alan mitsel anlatilara dayanmaktadir. Gelisen teknoloji sonucunda fantastik
filmlere olan talep ve iiretim artis gdstermis, bunun sonucunda da birgok tiirii tek ¢at1 altinda toplamay1
basaran fantastik sinemaya ait, seyircinin sahip oldugu kagis psikolojisini besleyen yeni yapimlar ortaya
cikmistir. Nitekim, fantastik filmler yalnizca kagis psikolojisini beslemek adina iiretilen tek boyutlu
yapimlar olmanin Gtesinde, gercek diinyay1 gergek {istii unsurlar {izerinden yeniden tasvir etme giiciine
sahiptir. Genis anlati evrenlerini olusturan ogeleri seyirciye film siiresi igerisinde daha pratik aktarmak
adma, bireylerin zihinlerinde halihazirda yer edinmis olan stereotiplere ve klasik anlati yapisinin
temellerinde yatan, evrensel tekrar1 gdzlemlenen arketiplere bagvurmaktadir.

Bu c¢aligmada, fantastik tiir 6zelliklerine, sinemadaki geligim siirecine ve stereotip kavramina deginilmis,
anlat1 yapisi, olay oOrgiisii ve figiirleri adina Propp, Todorov, Campbell ve Jung gibi arastirmacilarin
arastirmalari, fantastik tiir ve Greko-Romen destanlarinin anlat1 yapisi ile 6zdes modeller iizerinden ele
alinmistir. Caligmanin amaci, “Yiiziiklerin Efendisi” liclemesinde yer alan klasik anlat1 yapisini, arketip ve
stereotipleri belirleyerek fantastik filmlerde figiir ve olay orgiisii olusumunun nasil ele alindigini tespit
etmektir. Elde edilen verilerin, fantastik tiiriin potansiyelini 6ne ¢ikaracagma inanilmaktadir.
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STEREOTYPES IN THE CONTEXT
OF CHARACTER AND EVENT LINES
IN FANTASTIC FILMS:

“LORD OF THE RINGS” ANALY SIS

Abstract

The fantastic genre is an epic form of narration with unrealistic elements. It is based on mythical narratives,
which are based on the curiosity of the human against the unknown. As a result of the developing
technology, the demand and production for fantastic films increased and as a result of this, new productions
of the fantastic cinema, which managed to gather many genres under one roof, feed the audience's escape
psychology. In fact, fantasy films are not just one-dimensional productions produced to feed the
psychology of escape, they have the power to redefine the real world through surreal elements. It uses
stereotypes that have already taken place in the minds of individuals and archetypes lying on the
foundations of the classical narrative structure in order to inform the audience about the vast universes and
it’s elements during the time of the film.

In this study, the research of researchers such as Propp, Todorov, Campbell and Jung on the behalf of the
narrative structure, plot and figures will be addressed through the narrative structure of the fantastic genre
and Greco-Roman epos. The aim of the study is to determine the classical narrative structure, archetypes
and stereotypes in the "Lord of the Rings" trilogy, and to determine how figures and plot formation are
handled in fantasy films. It is believed that the data obtained will define the potential of the fantastic genre.

Keywords: Lord of the Rings, Fantasy, Stereotype, Classical Narrative, Archetype, Propp, Campbell,
Jung, Hero's Journey
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Giris

Fantastik tiir, diinya capindaki edebiyat severler ve izleyiciler arasinda popiiler bir tiir olarak taninmaktadir.
Bu tiir eserlerde, gergekei olan ile gercek listii olanin ¢atigmasi, eser sahibinin imgelenmeleri dogrultusunda
yeni bir gerceklik yaratir. Gergekeilik ve fantezi arasindaki gerilim, yazarlarin fantezi film tiirii teorisinin
temelini olusturur. (Furby & Hines, 2012: 185). Mitler, peri masallari, iitopik alegoriler, destanlar,
stirrealist yazitlari yani sira, bilim kurgu, korku hikayeleri da igerisinde fantastik elementler barmdiran,
fantastik tiire ait yapimlar olarak degerlendirilebilmektedir. Teknolojiyle gii¢ kazanan sinemada, gercek
dis1 olani seyirciye sunmasi sebebiyle, yapisi geregi fantastik bir olgu olarak kabul edilebilir. Fantastik tiir,
modern teknolojiyle birlesip bir film oldugu vakit, ideoloji barindiran giiglii bir kritik giic haline
gelebilmektedir.

Sinema, giiniimiize degin hitap ettigi izleyici kitlesini olusturan toplum ile paralel bir 6zdesimde gelisim
ve icerik saglamaya yonelmistir. Etkilesim karsilikli oldugu gibi, sik sik, dogrudan toplumca yasanmis ya
da toplum tarafindan asina olunan olaylar konu olarak sinemaya aktarilmistir. Bu husus metinlerarasilik
anlaminda senaryo gidisat1 ile harmanlanarak sinemay1, toplum ile i¢ i¢e bir sanat dali haline getirmistir.
Islenen durumlar, toplumun zihinsel algisina tamdik gelen bir kimi diger durumlar iizerinden kurgulanma
edinimine sahip oldugundan, evrenini gergekci dgeler {izerinden bigcimlendirmeyen yapimlar dahi, kisinin
algisinda biitiinlesik bir anlam olusturmaya baglamistir. Basarili fantastik filmlerde, Aristo’nun Arinma
Hipotezi’ni destekleyen kacis psikolojisinden daha fazlas1 bulunmaktadir. Bu yapidaki fantastik yapimlar,
olagan disiligin biinyesinde, i¢inde yasanilan toplumun ve bu topluma dair metinsel kodlarin da altim
cizmekte, sembolizm ile bigimlendirdigi olgular iizerinden kavramlar ve ideolojiler belirtmektedirler.

Bu makale, fantastik tiir seyircisine sunulan olay orgilistinii ve ilgili figiirlerin islenisinde stereotipsel
yapilagmalarin bulundugunu iddia ederek, bu stereotip olusumunu Jung, Campbell, Propp ve Todorov’un
fantezi belirtimi, klasik anlati yapist ve modlarmi igeren aragtirmalari aracilifiyla tanimlamay1
amaglamaktadir. Aragtirma, Orneklemi olusturan “Yiiziiklerin Efendisi” iiclemesine ait filmleri
kapsamaktadir. Biitlinliik saglanabilmesi adina, aym fantastik evrende gecen fakat farkli uzamsal zaman
ve karakterlerin yer aldig1 “Hobbit” {iclemesi kapsam disinda tutulmustur. Ilgili arastirmacilarin mitsel ve
arketipsel perspektifinden ele alinan 6rneklemde son olarak, mekanlarin ve 6zgiin irklarin olusumunda
etkili toplumsal yapilagmalar ve stereotip kaliplar degerlendirilmistir. Olay orgiisliniin ve figiirlerin
iceriksel baglama sahip unsurlar olmasi dolayisiyla arastirma i¢in igerik analizi yontemi tercih edilmis,
anlat1 karakterlerinin ve diinyasinin insast gibi c¢esitli anahtar faktorlerin incelenmesiyle araciligiyla
gerceklestirilmigtir. Fantastik tiire ait eserlerde anlati karakterlerinin ve diinyasinin olusumunda izleyici
ve okuyucularin hazirda var olan stereotip algilarmin ne denli etkili oldugu tespit edilmeye calisilmustir.
Bundan yola ¢ikilarak, “High Fantasy iiriinii olan “Yiiziiklerin Efendisi” liglemesinin evren olusumunda,
i¢inde yasadigimiz birincil diinyaya ait irksal ve simifsal faktorlerden esinlenilmis midir?”, “Uglemedeki
olaylarin gerceklestigi fantastik evrenin gercekligi, klasik anlati yapist 1s18inda mi sekillenmistir?”
sorularinin yanitlanabilmesi arzulanmaktadir.

Fantastik tiirlin, bilim kurgu ve korku tiirleri ile iligkisi, fantastik tiirii tek basina incelenmesi konusunda
tartismalara yol agmaktadir. Dolayisiyla bu makale, tiir filmlerinin 6nemine ve fantastik tiirii tek basina ele
almaya olanak saglayan Ozelliklere deginerek, fantastik tiirlin potansiyelini one c¢ikarmayr da
amaglamaktadir.

Aragtirma siiresince, son donemde fantastik tiire ait bir¢ok eser tiiketiciye sunuldugu, bunun beraberinde
konuya olan akademik ilginin de artis gosterdigi gozlemlenmistir. Fantastik tiire ait metinsel bazla
gergeklestirilecek iceriksel analizleri, bu tiir ile iligkili diger arastirmalarin saptadig: verileri giiclendirmek
adina 6nem tagimaktadir.
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1. Fantastik Tiiriin Ozellikleri ve Onemi

Fantastik kelimesi, Yunancada “goriiniir kilmak” anlamina gelen ‘“Phantazein” kelimesinden gelmektedir.
Zaman igerisinde bu kelime, Yunanca “hayal giicli” anlaminda “Phantasia”ya doniismiis, ilerleyen yillarda
eski Fransizcada “Fantasie”, Eski Ingilizcede “Phantasy”den tiireyerek giiniimiizdeki “Fantasy”, yani
“Fantastik” formunu almistir. Bu baglamda fantastik kelimesinin, hayal giiciinde geliseni goriiniirlestiren
anlaminda kullanildig1 sdylenebilir.

John Clute, “Fantezi Ansiklopedisi”’nde fantastik tiirii "Bir fantezi metni kendi kendine tutarl bir anlatidir.
Bu diinyada kuruldugunda, diinyay1 algiladigima seklimize gére imkansiz olan bir hikaye anlatir; Bagka
bir diinyada kuruldugunda, o diger diinya imkansiz olacaktir, ancak belirlenen hikayeler kendi sartlarinda
miimkiin olabilir.” seklinde tanimlamaktadir. (aktaran Rogers & Stevens, 2017: 7). I¢inde yasadigimiz
birincil diinyanin mantik kurallar1 perspektifi i¢in olanaksiz kabul edilen tiim faktorler, fantastik tiiriin yap1
taglarini olusturmaktadir.

Fantastik tiir, bir takim diger tiirler ile birlikte, antik ¢caglardan itibaren kendisini gostermektedir. Temelinin
mitsel destanlara dayanmasi, ortaya cikisi ile ilgili kimi spekiilasyonlara yol agmustir. Zipes, “Fairy Tales
and the Art of Subversion” kitabinda (2012), fantastik tiir kaynagini peri masallar1 ile temellendirmekte,
Tolkien’e (1984) gore tiiriin temeli Nordik ve Kelt destanlarina, iskandinav mitolojisi, Ango-Sakson
efsanelerine dayandirmaktadir. Fantastik tiiriiniin ortaya ¢ikigma ilyada, Gilgamis, Dede Korkut gibi antik
hikayeler de temel olusturmustur diyebiliriz. Ne var ki, antik zamanlarda yagsamis toplumlarda dogaiistii
fenomenlerin gerceklik olgusu ile yakindan iliskili olmasi, eserlerin giiniimiiz perspektifinden farkl ele
alinmasina sebep olmustur. Giinlimiizde fantastik tlir eserleri, teknoloji  araciligiyla
“gercekeisellestirilebilen” nitekim merak uyandiric1 fakat gercekdistiiliigii agikar eserlerdir. Antik ¢caglarda
ise inaniglarin dogurdugu gergekligin bir parcasi olarak iiretilmistir. Dolayisiyla o siire¢ zarfinda fantastik
eserler, antik donem inaniglarinin gergekgilik anlayisi icerisinde, giiniimiize kiyasla ¢ok daha olasi
gOrilmiustiir.

Insanoglunun fantastik tiire olan ilgisini, din olgusunun temelinde ve mitolojik hikayelerin 6ziitiinde yatan
merak olgusu iizerinden okumak miimkiindiir. insan, gordiigiiniin 6tesine, duyularmin temin edemedigi
enformasyona da ilgi duyan bir varliktir. Bilakis mitsel olay ve karakterleri olusturan, bilinmeyene duyulan
merak ve hayal giiciiniin kolektif ¢caligma bi¢imidir. Somay’a gore, “Fantastik, yazarin simgesel diizenin
icinden "gercek"e bakmaya galigmasi, bunun i¢in de imgeselin iginden gegen uzun bir yolculuk yapmasi,
var olan simgesel diizende yeri olmayan imgeler inga ederek, bunlar1 simgesel yapinin i¢ine yerlestirmesi,
bu yolla da onu altiist etmesi, yadirgatmasidir.” (2005: 8). Antik ¢agda iiretilen fantastik tiir eserleri,
zihinsel iretim eseri olmasina karsin inan¢ olgusu ile birlestiginde, korkulan ve saygi duyulan
yazitlar/hikayeler haline gelmistir. Bu etkiyi yaratabilmek adina fantastik tiiriin, inanilmaz olana inandirma
baglaminda giiclii temeller kurmasi biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Bir ¢alisma rasyonel olmayanin varligiyla fantezi olarak tanimlanabilirken, rasyonel olani tanimlayan
okuyucudur. Pratikte, rasyonelligin tanimi, gercekle olan iligkisi sayesinde fantezinin en yaygin taniminda
bir varyasyondur. Fantezi, ger¢eklik olmamakla tanimlanir ve bu nedenle rasyonelligin tanimi sadece insa
edilen gergeklik unsurunu ekler. (Azmi & Rashid, Roslan & Yunus, 2016: 213). Morris ve Tolkien gibi
isimlerin antik donemde {iretilmis fantastik tiir eserlerinden etkilenerek ortaya ¢ikardigi modern fantezi, o
dénemin korku ve saygi tesvikini besleyen gercekeilik olasiligini  kirmig, bunun yerine
izleyicinin/okuyucunun bilingli bi¢imde gerceklikten siyrilmak adina tiikettigi eserler haline gelmistir.
Modern fantastik tiir eserlerine olan bu gergeklikten bilingli siyrilma arzusunun ardinda bir¢ok sebep
yatmaktadir. Oncelikle, fantastik olana duyulan ilgi, bilhassa giiniimiizde masal tiiketim kitlesi olan
cocuklar ile sinirlanmamaktadir. Tolkien (1984), cocuklarin peri masallarini hikayelerden baska bir sey
olarak anlayamayacaklarin1 ve daha da 6nemlisi, daha mantikli ve 6grenilmis zihinlere sahip olduklar
diistiniilen yetiskinlerin bu masallari, hikayelerin hitap ettigi ¢ocuklardan daha iyi anlamadigim ileri
stirmektedir. (aktaran Azmi & Rashid, Roslan & Yunus: 214). Masallar ile fantastik eserler arasindaki
fark, yalnizca hitap kitlesi ile ilgili degil, i¢eriksel tutumla da alakalidir. Mutlak iyilerin kazandig1 kétiilerin
cezalandirildigi bir diizen ile kurulan masallarda, tiiketici kitlesini olusturan gocuklara iyi-kotii kavramlari
iizerinden etik degerler asilanmaya calisilmaktadir. Empati, cesaret, dogruculuk gibi olgular, mitlerde
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rastlanan atmosferler igerisinde aktarilir. Insanlar arasi iletisimin yani sira biiyiisel varliklar ya da dogaya
0zgli canlilar ile de iletisim kurulmaktadir. Bu agidan fantastik eserlerde masallar ile benzerlikler
bulunmaktadir. Nitekim, fantastik eserlerin daha genel bir tanimi kapsamasi ve yetiskin hedef kitlesinin de
tilketici smifi igerisinde bulunmasi sonucu, iyi-koti kavgast her zaman iyi olanin lehine
sonug¢lanmayabilmekte, olay orgiisii daha sert, dramatik formatlarda sunulabilmektedir.

Fantastik tiir ile masal arasindaki en temel fark, radikal tutumdan gecer. Masallar, c¢ocuklarin
algilayabilecegi bir anlatimla okuyucusuna ulagmay1 hedeflemektedir. Okuyucuyu bir noktadan yakalayip
sonuca tasir. Fantastik tiire ait eserlere ise i¢ ¢atismalar ve daha dolambagli bir anlatim hakimdir. Gergek
diinyaya ait degerler, ideolojiler, fikirler iizerinden anlamsal paralellikler saptamak miimkiindiir. Roloff &
Seeplen da belirttigi gibi, “Hayali olan ile ger¢eklik hesaplassin diye, fantastik 6ykii (sanat) hayali olani,
imajiner olani alip gergekligin ortasina koyar;” (Roloff & Seeplen, 1995: 86). Diis ve gercek arasinda bir
bag her daim bulunmakta, eser siliresince bu baglasimlar araciligiyla fantastik olan,
okuyucusunun/seyircisinin zihnindeki mantik olgusu ile ortlismektedir. Dilidiizgiin (2003), masallar ile
fantastik tiire ait eserlerdeki mantik perspektifinin yer ve zaman {iizerinden de incelenebilecegini
belirtmekte, masallarin yer ve zamana dair bir fikir sunmamasina kargin fantastik tiir eserlerde gergekei
mekan tasarimlarinin gozlendigini, gercek ile Ortiisen zaman dilimine rastlandigini dile getirmektedir.
Bunun yani sira fantastik tiire ait eserler, yas sinirina tabi olmayan, yapisal gercek dis1 yanlar icerisinde
metafor ve metonomiler araciligtyla ideolojiler barindirabilen, okuyucuya ayna tutabilen ve onun karamsar
gergekligi tlizerinde yatistirici bir etkiye sahip olabilen eserlerdir. Masallarin aksine fantastik eserlerdeki
olagan dis1 faktorler, (biiyii, biiyiilii yaratiklar, biiyli odakl olaylar ve figiirler vb.) ihtiyatla ve ciddiyetle
ele alimmalidir. High Fantasy yazar1 olan Tolkien, fantastik tiire dair aragtirmalar1 esnasinda fantastik tiire
ait eserlerin elementlere “[Sihir] bu hikdyede ciddiye alinmali ne giiliinmeli ne de agiklanmalidir. Bu
ciddiyete, Ortagag Sir Gawain ve Yesil Sovalye takdire sayan bir 6rnektir.” bigiminde yaklagmaktadir.
(aktaran Stephan, 2016: 11). Diegesis hikdye sunumu dolayisiyla fantastik eserlerin, daha gayriciddi yapiya
sahip masallara nazaran ¢ok daha agirbasli yapiya sahip olduklari sdylenebilir.

Sanatin eglendirici yani, en az dgretici yani kadar 6nem tagidigi diisiiniiliirse, gercekiistiiciiliik ile gergekei
kosullarm etkilerini yatistirmak da 6greticilik kadar degerlidir. Ogretici olmadig1 iddia edilen eserlerde
dahi izleyici ile yasanan etkilesimin sonuglari, o eserin duygu yaratim siirecine katki saglamaktadir. “Basa
cikma" vekéleten yapilan bir sey oldugu icin, Rabkin’e gére “metin, okuyucunun ya da yazarin kendisini
gercek diinyada hissettigi gibi hissedebilecegi ya da yansitabildigi bir rahatsizligi telafi etmelidir.” (Rabkin,
1979: 33). Fantastik tiiriin gelisiminin sebeplerinden birinin, bireyin gergeklikten kagis i¢giidii tasarisina
dayanmasi, yaygin diisiinceler arasinda gelmektedir. Tolkien’e gore fantezi; kurtulus, kacis ve avuntu
yaratabilmek i¢in ikincil diinyalar, ikincil inanglar {ireten ve okurun biiyiilenmesine dayanan bir anlatimdir.
(aktaran Ayar, 2015: 27-28). Bu diisiincelerin temelinde gercekligin algisindan kagma arzusu adeta bir
ihtiya¢ gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Tragedyalarda oldugu gibi, okuyucu bu yeni diizenden etkilenmekte,
kimi durumlarda kendine ait bir par¢ay1 geride birakmaktadir.

Ozdes kokenden tiireyen fantastik ve fantezi kelimelerindeki fark, neyin fantastik tiire entegre oldugunu
netlestirici bir goreve sahiptir. “Genel anlamda hayal giicli iceren tiim eylemler fantastik, tiim yazin
yapitlart da fantezilerdir. Kapsamin bu kadar genis ve sinirsiz olmasi, fantezi igin edebi bir tiir olarak
elverisgli bir tanim gelistirilmesinin zorlugunu kanitlar.” (Jackson, 2000: 13). Fantezi tlirlinlin genis bir
kapsami oldugunu, bir diger tiirler ile siklikla i¢ ice endekslendigini sOylemek miimkiindiir. Nitekim
Todorov, sadece fantastik dgeleri barindirma olgiitiine bakilarak bir eserin fantastik tiire ait oldugunu iddia
etmenin yanlis oldugunu disiinmektedir. “Gergeklik yasalarinin bozulmadan kaldigina ve agiklanan
olaylarin agiklanmasina izin verdigine karar verildiginde, ¢alismanin baska bir tiire ait oldugunu
sOyleyebiliriz; aksi taktirde, fenomeni hesaba katmak i¢in yeni doga yasalarinin yerine getirilmesi
gerektigine karar verildiyse, muhtesem tiirline gireriz” (Todorov, 1975: 41). Fantastigi, bireysel
yasalarindan sorumlu olan Oznenin, dogaiisti vukular karsisindaki tutarsiz yapis1 lizerinden
tanimlamaktadir. Todorov’un ¢izgi sinir niteligindeki bu kurali, fantastik tiir lizerinde tanimlayic1 bir
yapiya sahiptir.
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C. W. Sullivan III fantastik tiirii, alternatif diinyalarin yaratilmasiyla ortaya ¢ikan fantastik edebiyat olarak
tanimlamaktadir. Tanimlanan alternatif diinyalarin ¢esitliligi, fantastik tiiriin alt basliklarimi olusturur.
Ikincil diinyalarin cesitliligi hususunda gercek ve gercek dis1 olanin arasindaki gatisma belirleyici bir rol
oynamaktadir. “Low Fantasy” tiirline ait fantastik eserlerin diinyalari, i¢inde yasadigimiz diinya ile
benzerlikler gosterir. Low Fantasy tiirii, rasyonellik ve tutarlilik esasina dayanarak fantastik olani asil evren
iizerinden degil, olay orgiisii iizerinden sinirlandirilirken “High Fantasy” yani “Epik Fantezi” eserler,
icinde bulundugumuz diinya ile tamamen bagimsiz ya da diinyamizda bulunan bir gecit araciligiyla
etkilesim bagina sahip 0zgiin evrenleri icermektedir. High Fantasy tiirline ait eserlerin diinyalari,
okuyucuya/izleyiciye sunduklari mantik ¢ergevesini goz ardi etmeksizin, kendi i¢ anlam ilkeleriyle hareket
eder. Sullivan ile benzer bigimde Wiest, Low Fantasy’i “agiklanamayan, akilci olmayan bir yoni ya da
olay1 i¢eren normal bir diinya” seklinde tanimlarken High Fantasy’i de “genellikle efsanevi ya da gercek
dis1 karakterler ya da yaratiklar iceren hayali fakat igten tutarli ikincil bir diinya” olarak tanimlamaktadir.
Kisacas1 fantastik tiir kapsamindaki eserlerde dahili diinya nasil kurulursa kurulsun eser,
okuyucusuna/izleyicisine kendi mantik kanunlariyla isleyen yeni bir evren sunmaktadir. Bu evren, tim
gercekdistii degiskenlerine ragmen, eser sahibinin belirledigi dogrultuda sekillenerek gliniimiiz diinyasinin
bir alternatifini olusturur. “Fantastik Edebiyat, yeni bir harita ¢izip yeni iilke isimleri uydurduktan sonra,
bu iilkeler arasinda son derece bildik diplomasi ve savas iligkileri de kurabilir, bildigimiz toplumsal cinsiyet
yapisini tlimiiyle altiist edip bambaska bir tireme/cinsellik diizeni de olusturabilir.” (Somay, 2005: ).
Yazarm kurdugu yeni evren, kendi mantigin1 okuyucuya/seyirciye onaylatabildiginde ve kabul
ettirebildiginde basar1 elde eder. Yeni bir yaratim iiriinii olan bu alisilmamis diinya, gergek¢i unsurlar
cergevesinde, yaraticinin hayal giicli kapsami1 ve niyeti dogrultusunda gercekiistiicii form alir. Bu agidan,
olay ve figlirler kadar anlat1 evreninin de fantastik tiir {izerinde siirekli bir etkisi bulunmaktadir.

Her edebi eser gibi, fantastik tiir de okuyucusunu/izleyicisini duygu yaratim siirecine dahil eder. Bu
baglamda fantastik tiiriin var olma amaci degerlendirilmektedir. Ama¢ Moorcock’a gore (1987: 31),
“sagirtmak ve sok etmek”, iken Matthews’a gore (Matthews, 2002: 67) “merak uyandirmak’tir. Rabkin ise
(1977: 81) “saskinlik kalitesi”’nden bahsederek, fantastik tiiriin amacinin bunu ortaya ¢ikarmak oldugunu
savunur. (Azmi & Rashid, Roslan & Yunus: 213) Bu baglamda en temel amacin alternatif evrenler
igerisinde sunulan karakterler ve hadiseler araciligiyla, okuyucuyu/izleyiciyi diisiinsel bir siirece tabi
tutmak ve cezbetmek oldugu sdylenebilir. Nitekim fantastik tiirde, anlam olarak ¢ogulcudur ve bu nedenle
diizgiin veya kesin bir tanimla tespit etmek zordur. Hume (1984: 21), edebiyat iiriinlerinin, taklit-fantezi
aras1 bir siireklilige tabi oldugunu savunmaktadir. Buna gore diigsellik araciligiyla olumsuzluklar ve
gercegi degistirme arzusu, seyircinin mantigimi yikip metaforik goriintiiler ile fantastiklesebilir. Bilim
kurgu ve korku tiirlerinin fantastik tiir ile beraber anilmas1 gerektigini diislinenlerin yan sira, her edebi
eserin fantastiklik barindirdigina dair tartigmalar da bulunmaktadir.

“Taklit odakl1 elestirel varsayimlarin otesine bakarsak, fantezinin ¢aglar boyunca bir¢cok edebi formda
mevcut oldugunu gorecegiz. Bazi resimsel masallarda, pastorallerde ve romanlarda, bundan kaginmak igin
sistematik bir ¢aba buluyoruz. Roman s6z konusu oldugunda, gergek olmayan paralelliklerin diglanmas1
ve bilim adamlarimin gergekleri olusturabilmeleri i¢in gozlemlerini Hristiyan mitlerine dayanan
varsayimlardan arindirmaya yonelik ¢abalarini taklit eder. Fantezi, sacak bir fenomen olmaktan uzak, bir
biitiin olarak edebiyattan neredeyse ayr1 degildir.” (Hume, 1984: 25).

Aristoteles Poetika'da, "hikaye etme" ile "taklit edilenleri etkinlik ve eylem iginde gdsterme" yi birbirinden
ayirip, ikincileri "drama" olarak adlandirmistir. (Abisel, 1995: 56). Taklit faktorii oldugu siirece fantastiklik
unsuru da mevcuttur. Bu genis kapsam, fantastik tiirli sinirlandirmada en zorlayici unsurlardan biridir.

Gilimiis (2015), fantastik tiirii siniflandirmada daha daraltic1 bir yol izleyerek fantastik tiiriin ayirt edici
ozellikleri temel olarak su sekilde siralamistir:

1. Bu tiir filmlerde mekanlar genellikle gotik bir yoreyi, korkulu satolari, karanlik ve esrarli kentleri,
laboratuvarlar ve gelecegin diinyasini yansitirlar.
2. Insanlar ruh, seytan, robot veya korkung yaratiklar olarak goriiniirler.
3. Olaylar ise tamamen diigsel bir diinyanin, dogaiistii giiclerin, riiyanin ve bilingaltinin
derinliklerinden ¢ikan, ger¢ek ve zaman Otesi ya da dncesi bir boyutta ele alinirlar. (Gilimiis, 2015:
6).
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C. W. Sullivan III'm ikincil diinyalar yaratan fantastik tiiriiniin “gogunlukla maddi kiiltiir ve teknolojinin
cogu gibi Ortagag romantizminden etkilenmesi’ne deginmesi, Glimiis’lin sinirlandirmasi ile benzerlik
gostermektedir. Bu tiir eserlerin genelinde “Insanlar kalelerde ve malikanelerde yasamakta, ulasim (biiyiilii
olmadik¢a) karada atlarla ve denizde yelkenli gemilerle hem yerli hem de askeri teknolojiler (sihirbazlar
hari¢) esasen Ortacag Britonu ve idealler, Arthur gelenegi olarak yirminci yiizyila kadar olanlarm
damitilmasii- Camelot'un hayalini” islemektedir. (2004: 438). Buna istinaden Vike’in degindigi gibi
fantastik tlirlin, “tanimlayic1 bir 6zelligi olarak gerceklikten kopma, ikincil, icat edilmis diinya ve
popiilasyonunu daha tanidik insan irkinin yaninda olusturan garip ve yabanci irklar aracilifiyla elde
edildigi” sonucuna ulasilabilir. (Vike, 2009: 20) Onceden de deginildigi gibi fantastik tiir eserleri, alisilmis
mantik ¢ergevesine hizmet eden bir kural dizgesine sahip olmasa da okuyucu/izleyiciye mantikli gelecek
yeni bir mantik dizgesi sunmakla yiikiimliidiir, bunun igin genellikle tarihle ilgili okuyucunun/izleyicinin
halihazirda zihninde yer alan Ortacag konseptine ait verilere dayandigi goriilmektedir.

Tolkien’in peri masallar1 kapsaminda degerlendirdigi ve “iyi felaket igerikli, sonu olmayan, has destanlar”
seklinde agikladig “Okatastrofik masal” tanimi, (1964) fantastik tiir ile distopik ve dramatik yapiya sahip
bilim kurgu/korku tiirii arasindaki en temel ayrimi ortaya koymaktadir. Fantastiklik unsuru ii¢ tiirde de
bulunabilmesine karsin okastrofik masals1 yap1 bagimsiz fantastik tiire ait bir 6zelliktir. Bu denli kapsaml
bir yapiya, kiiltiirel birikime ve tarihsel dayanaga sahip olmasi, fantastik tiirii akademik aragtirmalar igin
verimli ve elzem bir konu haline getirmektedir.

Sinemada da tiirsel anlamda benzer homojenize bir yap1 goriilmektedir. Fantastik tiiriin sinema alanindaki
gelisimini incelemek adina, tiir filmlerinin 6nemine deginilmelidir.

2. Tiir Filmleri ve Sinemada Fantastik Tiiriin Gelisimi

Lotman’a gore (2012) gergek, diinya bariz olandir. Isitme duyusu, ses ve sdzciikleri tammlar, goz diinyay1
oldugu gibi, biitiinleyici bir formda algilar. Sinema ise hem ortada var olan1 hem de gizleneni ortaya ¢ikaran
bir sanat dalidir. Her bir pargas1 yalin ya da bir araya gelerek anlam olustururabilmektedir. Bu sayede,
gercek diinyada olani yeniden yaratma imkanm elde edilir. Lotman’in sinemaya bakis agisi, fantastik
filmlerin olusum gerekgeleri altinda yatan anlam ile ortiigmektedir. Fantastik edebiyattan giidiimlenen
fantastik sinema, gercek olani gercek iistii ile bir araya getirerek yeniden kurgulama {izerine kuruludur ve
bu yolda kendinden 6nceki fantastik yazit ya da sdylenceyi taklit eder.

Fantastik tiir taklitten etkilenir. Aristoteles'in taklit modlar1 olan lirik, destansi ve dramatik siir yapisini,
klasik anlatida da oldugu gibi, fantastik tiir kapsamindaki eserlerden de gézlemlemek miimkiindiir. Mikhail
Bakhtin, "bugiinkii tiir teorisinin Aristoteles'in daha 6nce yapmis oldugu seye dnemli bir sey katmadigini"
sOylemektedir. Tiir teorisi ne olursa olsun, edebi formlarin mevcut dogasi, Aristo'nun Gtesine gegme
konusunda acil bir ihtiyac1 ortaya koymaktadir. (Rabkin & Slusser, 1987). Fantastik tlirden tlireyen olgular
dilsel olarak sdylenti, yazinsal olarak da mitsel metinlere evrilmis, zaman igerisinde birden fazla sanat
dalin1 barindiran sinemaya da gecis yapmay1 bagsarmistir. Fantastik, gotik korku, bilim kurgu, titopik kurgu
ve hiciv gibi ger¢ekei romanin diger varyasyonlariyla yakindan iliskilidir ve fantezi i¢in genel bir kimligi
aciklamanin bir yolu, onu bunlarla iliskili olarak diisiinmektir. Onemli arz eden bir bicimde, bu iliskili
tiirlerin her biri daha dogrudan gergekgiligin sartlarina ve baglamlarina dayanir ve bunlar kullanir, oysa
fantezi stirekli olarak gergeklerden radikal bir ayrimi icerir. (Matthews, 2002: 4) Fantastik tiir, topluma
entegre oldugu gibi, toplumun tiiketim algisinda ya da sanat gibi iiretimsel alanlarda faaliyet
gostermektedir. Giiniimiiz fantastik tiir sinemasinda, gerceklik ile olagan disilik arasindaki bagi koparmaya
yardimci bir unsur da teknolojidir. Fantastik tiire olan talep, geliskin teknoloji 1g181nda artis gostermektedir
zira teknoloji ile fantastigin entegrasyonunu, sinemada deneyimlemek miimkiindiir. Sinema alaninda
gelisen teknoloji, insanin hayal giiciinde canlandirdigini somutlastirmak adina biiylikk bir 6nem
tagimaktadir. Giingdr (2005), “modern ¢agda, mikroskoplarin ve teleskoplarin, buhar makinelerinin ve
rayli sistemlerin, telgrafin, fonografin ve elektrik 1518 dogdugu cagda” fantastik olana ilginin
stirdiigiinii, yaratim asamasinda da faaliyet gosterdigini belirtir. Bilakis, teknoloji imkansiz olarak
degerlendirilenlerin ger¢eklesmesine her gecen giin daha da imkéan sagladigindan, fantastik tiire olan
yonelim olumlu yonde aksetmis, hatta olaganiistiiliige duyulan ilgi, ilerleyen teknoloji ile daha da artig
gostermistir. Teknolojinin ilerlemesiyle, gegmiste bilim kurgu iiriinii olarak degerlendirilen bir¢ok sey
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(otomatik kapilar, parmak izi tarama cihazlar1 vb.) giindelik hayatin bir pargasi haline gelmistir. Ozetle,
gelisen teknoloji ile birlikte, doga iistii ve fantastik kabul edilen birgok sey yasantimizin bir pargasi haline
gelebildiginden, fantastik algis1 da zaman icerisinde degisime ugramaktadir. Gergekiistii olan1 perdeye
tagiyan sinema da bu agidan, fantastik tiiriin gercek dis1 yapisi ile iligkilendirilebilmektedir.

Son donemlerde hayagiici odakli yapimlarin artis gdsterdigi Hollywood sinemasinda i{i¢ boyutlu
modellemelerin ve 6zel efektlerin yayginlagsmasiyla, bizzat High/Low Fantasy tiiriine ait filmler, ¢izgi
roman temelli siiper kahraman filmleri ve bilim kurgu, korku tiirline ait filmler popiilerleserek popiiler
kiiltiir Ogesi haline gelmistir. Bu da fantastik tlire ait filmlerin, popiiler filmler kapsaminda
degerlendirilmesini ve tiir filmlerinin incelenmesini gerekli kilmaktadir. Abisel’e gore popiiler filmler,
kapitalizmin kurallarina gdre yapilanan sinema endiistrisinin, yepyeni bir teknolojiyi kullanan kiiltiir
endiistrisinin ilk gergek iiriinleridir. (1995: 13) Genis bir yelpazeye sahip bu diizen, giincel konular ile
iligkilidir ve bu hususta filmlerin igeriksel farklar1 ayristirma faktorii degildir. Dolayisiyla bu kapsamda,
fantastik tiire ait filmin islenisi nasil olursa olsun, barindirdig: tiim gergekiistii fantastik elementlere ragmen
bu diizenin bir par¢asidir.

Oncelikli olarak belirtilen korku ve bilim kurgu tiirlerinin yam sira, tim film tiirlerinin fantastik tiir
sayilmasi gerektigine dair goriigler bulunmaktadir. Nasr’a gore, “Her film, dyle ya da boyle, fantastiktir ve
yazarlar, filmlerin biiyiisiinii tiim ontolojik kirilmalar bakimindan en zengin sekilde ele almaya c¢abalar.”
(Nasr, 2003: 263) Fantastik tiir filmleri i¢in kisaca, us dis1 varliklarin Ortagag konsepti ve gotik tema
igerisinde resmedilmesi oldugu sOylenebilse de, fantastik tiir cok daha genis bir yelpazeye sahiptir.
“Fantastik” ve “Bilim kurgu”, genellikle birlikte anilan tiirlerdir, buna “Korku” tiirii de eklenebilir. Bunun
birincil sebebi, yapilar1 geregi {i¢ tiiriin de olay Orglisiinii gercekiistii unsurlar lizerinden insa etmesi olsa
da benzerliklerin izah tiir filmlerinin &zellikleri iizerinden de agiklanabilir. Oziinde tiir filmleri, modern
fantastik tiirde oldugu gibi “aslinda dénemi acisindan korkutucu bir masaldir ve klasik anlati bigimini
yaratan pek ¢ok Yunan eseri ayni temele dayalidir.” (Abisel, 1995: 59). Aristoteles’in “mimesis”ini, klasik
anlat1 yapisina uygun giizergaha sahip birgok tiir filminde saptamak miimkiindiir. Bilim kurgu ve korku
tiiriine ait cogu film, igerik itibariyle gercek tistiiciiliiklerinin yani sira, mitsel dayanaklari ile de fantastik
tiirii ile dzdeslik tasir. ikonografi, tiir filmlerini biitiinleyici bir baska faktordiir. Bu baglamda gostergeler,
anlam insasinda etkili gorsel kaynaklardir. Pek c¢ok filmde kullanildiktan sonra bu gorsel dgelerin ortak
anlamlan olusur ve ikonografi, aynen olay orgiisiiniin bildik durumlar, stereotiplesmis karakterler gibi,
filmi yapanla seyirci arasinda kendiliginden fark edilen bir iletisim bicimi insa eder (Abisel: 25).

Benzerliklere karsin tiirler arasinda betimsel farklarin bulunmas, tiirsel ayrimi gerekli kilmaktadir. “Tiir
icindeki cesitlemelerle farkliliklarin {izerinde durulmaya baglanmis; tiirlerin birbirleri ve sinema
endiistrisinin i¢ dinamikleriyle oldugu kadar seyirciyle de yogun bir etkilesim siireci i¢inde var oldugu
noktasina gelinmistir (Abisel: 28). Tiir filmleri aras1 farkliliklarin degerlendirilmeye alinmasi ardinda yatan
amag, fantastik Ogeleri igermeleri dolayisiyla bir arada anilan “fantastik”, “korku” ve “bilim kurgu”
tiirlerinin de neden tiir filmi kapsami haricinde ayr1 ayr ele alinmasi gerektigini gostermektedir.

[1k fantastik film olarak, Georges Méli¢s’in “Le Voyage Dans la Lune’u (1902) kabul edilmektedir. Méliés,
Lumicére kardeslerin belgesel gercekeiliginin aksine konu ve teknige kurgusal boyutta miidahale eden oncii
isimlerden biri oldugundan, teknik miidahaleler araciligiyla sinemaya gergek iistliciiliigii katmay1
basarmistir. Mélies’in bu yaklagimi, sinemanin insan hayal giiclinii yansitma araci olarak islemeye
baslamasinin da Onciistidiir. Fantastik filmler, ayn1 fantastik tiire sadik diger sanat tiirleri gibi, us dis1
diinyaya ait elementler ile epik faktorleri barindiran hikayeler aktarmaktadir. Masals1 yapiya ragmen
yetigkinlere de yonelik atmosfer olusturulabilmesi, fantastik filmlerin hedef kitlesinin, ayni tiir 6zellikleri
gibi, genis bir izleyici kitlesini kapsamasina yardimci olmaktadir.

Fantastik tiiriin diger tiirler ile eklemlenebilmesi, Méli¢s sonrasi Fritz Lang’in Metropolis’i (1927) gibi

kaligarist bir filmin ya da Wizard of Oz (1939) gibi popiiler kiilt bir filmin, erken dénem fantastik filmler

olarak anilmasina sebep olmustur. Bu filmler tiirsel olarak fantastik olarak anilmasa da erken donem

fantastik film ¢aginin 6nemli filmleri olarak da degerlendirilmektedirler. Bu baglamda fantastik tiir, hedef

kitlesi ya da tarz ayirt etmeksizin birgok filmi tek cat1 altinda toplayabilmektedir. Butler (2010), bu durum

ile ilgili fantastik tiir icin “tutarli bir tiir mii? Ampirik ve ontolojik ger¢eklik oldugu anlagilanin mimetik
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temsilinden uzaklagmak daha genis bir diirtii mii? Bilim kurgu ve korkudan ne sekilde ayirt edebilir (veya
etmeli)?” gibi sorulart dogurdugunu, bu sebepten tamimlama anlaminda gigliikkler yasandiginm
savunmaktadir. Tiim akademik tartigmalara ve sinirlandirma ¢abalarina karsin fantastik tiirii stniflandirma
sorunsali, uzun miiddettir elestirel spekiilasyon konusu olmustur ve gliniimiizde dahi kesin, genelleyici bir
tanim iizerinde anlagmaya varilamamistir. Fantastik tiir, neredeyse her zaman bagka tiirler ile birlikte varlik
gostermektedir. Bu kapsamda, fantastik tiiriin diger tiirlerle 6zdeslikten ziyade hibrit tiirler oldugunu, sik
sik birbirlerini destekleyecek bicimde ortaya ¢iktiklarini séylemek dogru olacaktir.

Temel olarak, formiil bazli fantastik tiir, karakterlerin stereotip ve kutuplasmalarinin, iyi ve kotiiliiglin
kullanilmasina giivenildigi, hizl1 bir sekilde taninabilir bir hikaye tiretmek seklinde tarif edilebilir. (Vike,
2009: 16). Bu goriise dayanarak, klasik anlati yapisina dayanan fantastik tiir anlatt yapisi
degerlendirilirken, stereotip kavramimin da goz ardi edilmemesi gerektigi sdylenebilir.

3. Stereotip Kavramm

Stereotipler, ticari olarak arzu edilen anlatiy1 hizli ve pratik bigimde iiretmenin bir yoludur ve toplum
tarafindan ezberlenmis yiizeysel yargilardan olugsmaktadir. Bu kalip diisiinme bigimleri degerlendiren
tarafin, 6zne iizerinde onun bireysel 6zelliklerini gz 6nilinde bulundurmaksizin kanida bulunma yoniinde
hareket etmesini saglamaktadir. Tanima eylemi veyahut giidiisii olmaksizin diisiinsel 6l¢iide hareket etmek
zamandan kazandiran fakat derinligi olmayan bilgiyi kemiklestiren bir eylemdir. Bunun “kafamizdaki
resim” (Lippmann, 1964) halini alarak genel geger kaniy1 olusturmasi, stereotiplere incelenebilir sematik
bir boyut kazandirmaktadir. Cagrisimlar ve imgeler stereotip olusumunu desteklemektedir. Diger
insanlarm ne bildiklerini ¢dzmeksizin eylemleri ardinda yatan sebepler diisiiniilmedikge, filtrelenmis
fikirlerin kabulii hitkmiinde bulunulur. Bu kabul edilen konsept, stereotip, bilingli diisiinme 6niinde engel
teskil etmektedir. Kisacasi stereotip, gorme eylemi ger¢eklesmeksizin tanimlama eylemi gergeklestigi
vakit var olur.

Modern fantastik tiir eserleri, son yillarda fantezi kurgununun stereotiplerini ve geleneksel anlati
tekniklerini okuyucuyu/seyirciyi hayrete diisiirebilmek adina reddetse de genel anlamda stereotiplerin
olusturdugu diistinme bicimlerini olay orgiisii ve figiir baglaminda lehlerine kullanarak hareket
etmektedirler. Bunu, olay orgiisii, karakterler gibi konusal ¢ergevede gergeklestirdikleri gibi, yaratilan yeni
diizenin cevresel ve toplumsal sartlarina da entegre ederek gerceklestirirler. Stereotip, 6zellikle insanlar
arasi iligkilerde on yargilar ve 6n kabullerden olusan zihniyet ve davranislar1 yansitma islevi tagimaktadir
(6rnegin farkli iilke, 1k, dine gére benzer 6n yargi ve nefretler goriilebilmektedir). (Imanger, 2004: 130).
Low Fantasy tiiriine ait fantastik filmler, giliniimiiz diinyasinda yasandigindan, giliniimiiz stereotip
kurallarina tabidirler. Nitekim High Fantasy tiirii, sifirdan yaratilmis, kendi 6zgiin dini, siyasi yapisi ve
haritasi, toplumsal yapist olan, zaman zaman fizik kurallariin bile farkli isledigi evrenleri
barindirmaktadir. Stereotip diisiinmenin hiz1 ve pratikligi goz éniinde bulunuldugunda, seyirciyi bu yeni
diizleme aligtirmanin en uygun yolu, giinliik stereotip diislince bi¢imini evrene entegre etmek ve bu evreni,
stereotipler {izerinden izleyene tanitmaktan gecmektedir.

4. Figiir ve Olay Orgiisii Stereotipleri

Edebi ya da sinema eserlerindeki karakterler, yapilar1 geregi ve istemleri dogrultusunda eylemde bulunma
ozelligine sahiptirler. “Stereotipler bireyin beklenti ve davranmislarini belirler. Boylece de bireyin olaylari,
kisileri ve gruplar nasil ve ne bicimde gozlemleyecegine ve anlamlandiracagina kilavuzluk eder, bireye
dis diinyadaki objektif gercekligi filtre etmesine olanak verir.” (Limon, Kara, Antalyali, 2018: 198).
Fantastik evren sartlar igerisinde, yalnizca pratiklik saglamalar1 gerekgesiyle stereotiplere bagvurmak ve
bu stereotipin 6zelliklerini eylemler dahilinde goz ardi etmek, kalitesiz ve tutarsiz sonuglar dogurmaktadir.
Fantasik tlirlin masalst anlatimi g6z Oniinde bulunduruldugunda, Propp’un Rus masallar1 iizerinde
gergeklestirdigi ¢oziimleme, fantastik tiir analizi adina faydali bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir.

“Propp'a gore masallardaki iglevler yinelenir ve masal kisileri ¢cogunlukla aynm1 eylemleri gerceklestirir.
Masal incelemesinde onemli olan tek sey, kisilerin ne yaptiklarini bilmektir; kim ne yapiyor ve nasil
yapiyor, bunlar ancak ikinci dereceden sorulardir. Islevlerin son derece az, kisilerin ise son derece g¢ok
oldugunu tespit eden Propp, bu durumun masalin su ¢ift 6zelligini agikladigin sdyler: Bir yanda olaganiistii
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cesitliligi, son derece renkli goriiniimii, 6te yanda olaganiistii sayilabilecek tek bigimliligi, tekdiizeligi.”
(Parsa & Parsa, 2002: 96). Anlat1 yapisina tipolojiyi katmay1 basaran Propp’un 1958’de yayimlanan
“Morphology of the Folk Tale” kitabinda degerlendirdigi sekiz temel degisken su sekildedir:

DEGISKENLER ANLAMLAR
Kahraman (Hero) Arayis igerisindeki kisi.
Diisman (Villain) Kahramanin gorevine engel olan kisi.
Bagislayici (Donor) Biiyiilii giicleri olan objeyi bagislayan kisi
Harekete Gegirici (Dispatcher) Kahramani goreve gonderen kisi.
Sahte Kahraman (False Hero) Yanlis soylemlerle kahramanin basarisina
engel olan kisi.
Yardimci (Helper) Kahramanin yol gostericisi
Prenses (Princess) Kahramanin 6diili konumundaki, c¢atisma

iizerinde etkili kisi.

Sekil 1. “Morphology of the Folk Tale” V. Propp, 1958.

Rollerin temellendirildigi bu karakter 6zelliklerine giiniimiiz film anlatilarinda da sik¢a rastlanmaktadir.
Propp’un yapisalci yaklasiminda yer verdigi eylem alanlari, temel karakterlerin olay oOrgiisiine dahil
olmalar1 lizerinde 6nemli bir role sahiptir:

Saldirgan'in eylem alan.

Bagisci'nin eylem alani.

Yardimcei'nin eylem alani.

Prenses'in ve babasinin eylem alani.

Gonderenin eylem alani.

Kahraman'm eylem alanu.

Diizmece kahramanin eylem alani. (Propp’tan aktaran Ozgaliskan, 1996).

RS o

Propp’un yapisalc1 analizi, modern fantastik filmlerde de anlati metninin ¢éziimlenebilmesine yardimci
olmaktadir. Propp, eylem alanlan igerisinde hikdye akisina dahil olan karakterlerin degiskenleri kadar,
masaldaki degismez islevin de 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Arastirmasi esnasinda Volkov’un
“Masal: Halk Masallarmda Konunun Olusumu Ustiine Arastirmalar I’ (1924) kitabini esas alarak 31 temel
islev saptamistir. Todorov ve Weinstein’in, “Anlatt Yapisal Analizi” makalesindeki goriislerine gore
(1969), anlatinin yapis1 bes baslik altinda toplanmaktadir:

DENGE HALI, OLMASI GEREKEN <
HUZURLU DUNYA

3

YASANAN OLAY SONUCTU
DUZENIN BOZULMASI

A

BOZULMAYI KABULLENIS

y

OLUSAN HASARI ONARMA CABASI —_—

YENI DENGE HALI OLUSTURMA <«

Sekil 2. “Todorov ve Weinstein’a gére Anlatinin Yapilart”
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Fantastik filmlerin, masals1 hikayeleri konu alan bir iskelete sahip olmasi, yukarida bahsi gecen analizlerin
gegerliligine dayanak niteligindedir. Jung’un arketip lizerine gerceklestirdigi caligmalar, mitin 6ziinii
¢oziimlemek adina arketipsel bir bakis acis1 saglamigtir. “Jung’a gore edebiyatta karsimiza gikan arketipler,
insanlarin ortak biling disinda yatan ve bize ¢ok derinden seslenen psisik davranis formlaridir.” (Moran’dan
aktaran Dinger, 2017). “Onlar ruhun kendiliginden olusan iriinleridir ve her biri kaynaginin tohumunu
giiclinii bozulmamis olarak i¢inde barindirir.” (Campbell, 2010: 13). Kiiltiirel anlamda farklilik gosterseler
dahi ortak bir semada var olabilen arketipler, arketipsel ¢oziimlemelerin kaynagini olugturmaktadir. “Jung,
biitiin insanligin metafizik bir diizeyde baglantili olduguna inanmistir. Bu metafizik iliskinin din, inang,
tinsellikten daha biiyiik bir giice, inanis yoniindeki evrensel gereksinimlerinin ardindaki psikolojik giic
oldugunu savunmustur. Biitiin insanlar arasindaki bu metafizik baglantiy1 kolektif biling dig1 olarak
tanimlamistir.” (Indick, 2007: 105). Jung (1997: 403) tarafindan “baslangigtan beri var olan ilksel
imgeler”, “kolektif bilincin hakimleri”, “bos, saf kaliplar” olarak tamimlanan ve “yalmizca kaliplarla
aktarilan” arketipler, stereotip diisiince bigciminin yapist geregi stereotip lizerine ger¢eklesen arastirmalar
icin 0zdes bir paydada toplanmaktadir. Jung’un 1968’de yaymladig1 “The Archetypes and the Collective
Unconscious” kitabinda yola ¢ikilarak incelenebilecek en temel kahraman arketipleri su sekildedir:

Kahraman

Yardimc1 Kahraman
Biiyiikk Ana

Golge ve Golge Benlik
Yash Bilge

Arketipler, Kolektif Bilin¢disi’ya yoneliktir, genele uyan parcalarin timsalleri olarak ortaya ¢ikar. Bu
dogrultuda da arketipler, kisilerin diisiinsel yonelimini kodlamada, yonetmede ve yonlendirmede etkili
olmaktadir. Filmde arketipler iizerinden ilerlemek, hali hazirda analiz edilmis karakterler ve tiplemeler
iizerinden seyircinin stereotip algisini desifre edebilmek adma yardime1 goérev goriir. Nitekim, stereotip
kavraminin 6zellikleri gbz 6nlinde bulundurulmalidiri stereotip ile arketiplerin farkli kavramlar temsil
ettikleri unutulmamalidir.

“Arketipler, stereotip olarak goriilmemelidir. Stereotip, insanlar hakkindaki asir1 yalinlagtirilmis genel
Onyargilar olarak agiklanabilir. Arketipler ise bir kisinin bakis acisindan goriiniimler sunmamaktadirlar.
Yargilardan ve varsayimlardan uzaktirlar. Ornegin tipik bir kiitiiphaneci bekardir diisiincesi tiim
kiitiiphanecilerin bekar olduklarin1 varsaymaktadir. Bu sekildeki bir tamim karakterin biiylimesini
simirlamaktadir. Gizli korkular1 nedir, sirlar1 nedir, onu motive eden nedir gibi sorularin cevaplarini
stereotipler verememektedirler. Arketipler bu sorular cevaplamaya yardimeci olmaktadirlar. Stereotip,
biiyiik bir resmin kiigiik bir pargasi olarak da goriilebilir.” (Schmidt, 2001: 10-11).

Mendlesohn ve James’in (2009)’da belirttigi gibi, cogu filmde ortak bir sema bulunur, buna gore “Bir
yolculukta kahraman, canavarlar ve tehlike ile karsilasir, hayatta kalir ve daha akilli bir adam olur.
Gilgamis ve Homer’in Odysseia's1 gibi ¢aligmalara dayanmaktadir. Bu ¢aligsmalarda, modern fantezinin
onciisii olan bir¢ok unsur bulunmaktadir.” Fantastik tiire ait filmler, masals1 imgelerin yam sira, mitsel
kokenleri sebebiyle epik olay orgiilerine ve kahramanlara sahiptirler. Verimli bir icerik analizi adina,
Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” monomitleri, karakterlerin gecirdigi doniisiim
stiregleri ve yapilarinin ¢éziimlemesi adina agiklayici olabilmektedir. Campbell, “1000 Yiizlii Kahraman”
(1972) calismasi araciligiyla, birbiri ile benzes bir kahraman algisinin ve olay orgiisiiniin farkl kiiltiirlere
ait efsane, destan ve anlatilarda yer aldigim saptamak miimkiindiir. Bu diisiinceyle hareket eden antropolog
Adolph Bastian'm, Campbell’inkine 6zdes yeni bir semasi ortaya cikarmistir. Aynmi sekilde Jung’un
arastirmalarinda da benzer bir ilke ile hareket edilmistir. Birbiri ile tarihlerde yayimlanan iki farklh
aragtirmacinin eseri, Jung’un “Bilingdis1 Psikolojisi” (1916) ve Frazer’m “Biiyii ve Din Uzerine Bir
Arastirmalar” (1911-1915), Campbell’in mit ve arketip kavrami iizerine hareket etmesi i¢in gerekli
akademik zemini hazirlamay1 basarmistir. Campbell, ilk basim yili 1949 olan “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” (2000) kitabinda, kahramanin macerasini “Yola Cikis, Erginlenme, Doniis” bagliklar altinda
ii¢ bolimde toplar:
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YOLA CIKIS

1- MACERYA CAGRI
2- CAGRININ REDDEDILIsi
3-DOGAUSTU YARDIM
4-1LK ESIGIN ASILMASI

DONUS % ERGINLENME

L 5- SINAVLAR, MUTTEFIKLER,
10-DONUSYOLU DUSMANLAR

11- KAHRAMANIN DONUSOMU | 6- YAKLASMA VE HAZIRLIK

12- SIRADAN DUNYAYA DONT'S 7- MAGARANIN EN DERIN NOKTASI

YA DA YENI DUZENE KAVUSMA 8- CILELI MUCADELE _

9- NfHAT ODULLENDIRILIS

Sekil 3. Joseph Campbellin “Kahramanin Yolculugu” semast.

“Yola cikig”, siradan diinyay1 terk edecek degisimlerin gerceklestigi, “Erginlenme”, yeni diizeni kurmak
ya da eskisine donmek adina cekilen ¢ileli yolculugun yer aldigi, “Doniis” ise kahramanin bu cileler
¢ozlime ulagtirarak yeni bir kimlige ve siradan diinyaya en yakin yeni diizene ge¢isini icermektedir.

Olay orgiisiinii mercek altina alan “Kahramanin Yolculugu”nun yani sira Campbell, arketipler iizerine de
caligmalar yapmistir. Jung ile ortak olarak kiiltiirler igerisinde tekrar eden anlatim semalarinin bulundugu
fikrini ortaya atmaktadir. Bunun yam sira Jung’dan farkli olarak Campbell’a gore arketipler, esneklik
payina sahip etmenlerdir. Oykiiniin anlatimina gére belli bir arketipi temsil eden kisiler, ilerleyis icerisinde
karakter gelisimi dolayisiyla farkli arketipler olarak yeniden sekillenebilirler. Campbell’in mitler tizerinde
yaptig1 modeli Vogler sinemaya uyarlamis, bu konu iizerine agirlik vermenin “Oykiideki kisilerin iglev ve
amaglarini anlamak i¢in” ideal yol oldugunu 6ne siirmiistiir. (Vogler, 2009: 94).

Campbell, arketipler kapsaminda yedi rolden bahstmektedir:

Kahraman: Hikayenin ana karakteri olarak yer alan Kahraman, Kahramanin Yolculugu adimlarini izleyen
karakterdir. Cagriy1 kabul ettikten sonra kahramanlasir. Seyircide 6zdesimlik duygusunu yaratmak
isleviyle olusturuldugu gibi, kendi ilkeleri ve degerleri olan, erdemli, cesur ve gogunlugun iyiligi i¢in kendi
isteklerini ikincil planda tutabilen birisi olarak resmedilmektedir. Tiim izlence, Kahraman arketipinin
gelisimi ve macera sonundaki degisimi iizerine kuruludur.

Akil Hocast: Giidiileme {izerine 6nemli bir yere sahip olan Akil Hocasi, Jung’un arketiplerinden “Yash
Bilge” ile ortiismektedir. Genel olarak yol gosterici, bilge bir kimlige ve dogatistii giicler ile 6n plana ¢ikar.

“Bat1 dillerinde akil hocast anlamina gelen mentor sdzciigii Homeros'un Odiiseus destanindan kaynaklanir.
Mentor adl1 bir karakter, gen¢ kahraman Telemakus'a yolculugu sirasinda destek olur. Aslinda Telemakus'a
yardim eden, Mentor'un kiligina girmis olan Athena'dir. Mentor, tanrisal bilgelikle doludur ve tanriganin
sesiyle konusur. Akil hocasi, kahramana 6gretmenlik ve danismanlik yapar, ona cesitli bilgiler verir;
kahramanu ileride karsilasacagi zorlu durumlara karsi uyarir; onu tesvik eder, tereddiit, korku ve tasalarinin
iistesinden gelebilmesi icin ogiitler verir, egitimine yardim ederek kahramani yolculuk i¢in hazirlar. Akil
hocasi, kahramana yolculuktan sag donmesini saglayacak becerileri 6gretir.” (Tecimer, 2006: 126).

Tiirk hikayelerinde ak sakalli dede figiirii ile ortiigen akil hocasi, mitoslarda “simyaci, biiyiicii, doktor,
profesor, din adamu, evliya, 6gretmen, baba ya da bagka bir otoriter figiir olarak goriiliir.” (Tecimer, 2006:
126). Bu akil hocalar1, kahramanin potansiyelini ortaya ¢ikarmayi amaglar ve mantigin sesi her daim
kahraman ile birlikte hareket eder. “Cennet bahgesindeki Adem icin Tanri, Kral Arthur'a yol gosteren
Merlin, Sindirella'ya yardim eden peri, Frodo i¢in Gandalf” (Tecimer, 2006: 126) omek olarak
gosterilebilir. Fantastik tiire ait eserlerde akil hocalari, genel olarak simya bilgisine sahip kisiler ya da
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biiyiiciiler ile temsil edilir. Yiiziiklerin Efendisi serisindeki Akil Hocas arketipi olan Gandalf’1in stereotip
bir figiir olarak baska fantastik tiir yapimlarinda da temsillerinin bulundugunu séylemek mimkiindiir.
Ornegin Gandalfin fiziksel ve psikolojik tasvirini, yani temsil ettigi ak sakall1 yash bilge kisi stereotipi,
J.K. Rowling’in taninmig “Harry Potter” serisinde de Dumbledore karakteri ile benzerlik tagimaktadir.
Aymi sekilde Tiirk sOylentilerinde yer alan “Ak Sakalli Dede” karakteri de aymi stereotip Ozelliklere
sahiptir.

Esik Bekgisi: Esik Bekgisi, giivenilir ve gilivenilir olmayan aras1 davraniglar sergilemektedir. Kahraman
icin, yolculugu esnasinda karsilastig1 engellerden biri olarak yer alir. Kahraman, esik bekgisi ile miicadele
ederken ¢esitli yontemlere basvurur. Saldirgan bir tutum sergileyebilecegi gibi dostluk ¢abasina da
girebilir. “Esik bekgisi kimi zaman zihinsel ya da duygusal diizeydedir; psikolojik sorunlari, nevrozlari,
ruhumuzda gizli kotiligi, duygusal yaralar, giinahlari, bagimliliklari, korkulan, tutkulari, daha 6nce
asilmis olan esik nobetgilerinin bir tlirli unutulmayan sozlerini, egonun yarattigi korligii, benligin
cevremizde olusturdugu duvari, kisiligin gelisimini engelleyen her tiirlii i¢sel sinir1 temsil eder.” (Tecimer,
2006: 128). Bu arketip, tanimsal anlamina uygun olarak kahraman ve kahramanin ge¢gmesi gereken énemli
esigin arasindaki bir bariyer gorevi gérmektedir, bir nevi kahraman i¢in miicadelesi esnasinda agmakla
hiikiimlii oldugu testlerden biridir. Bu da esik bekgisi ile kahraman arasinda gerceklesen kaginilmaz bir
miicadelenin zorunlulugu olarak kendini gosterir.

Haberci: Haberci arketipi, kahramani harekete gegirici bir yapiya sahiptir. Todorov’un yapisal analizinde
bahsi gecen diizenin bozulmasi, haberciyi olay orgiisiine dahil eder. Miijdeci olarak da tabir edilen
Haberci, degisen duruma dair bilgiyi kahramana aktararak onu maceraya dahil olmaya ¢agirir. Bu eylem,
ayn1 zamanda kahramanin yolculugunu baglatan ilk adimdir. Habercinin harekete gegmesiyle kahraman,
eski diizeninden de men edilir; zira habercinin ¢agrisina baslangigta isteksiz yaklagsa dahi, doniisiim
gegirecegi maceraya dahil olur. Haberci, olay orgiislinii baglatan yegéne unsurdur.

Bicim Degistiren: Olay orgilisii baglaminda degisim, yalnizca kahraman arketipinin gecirdigi bir siire¢
degildir. “Sekil degistiren maskesi kahramani yaniltmakta ve asil niyetini kahramana kars1 saklamaktadir.
Sekil degistiren maskesi kahramanin zihnine siipheler ve sorular sunmaktadir.” (Voytilla, 1999: 15).
Tecimer’e gore (2006: 130) bicim degistiren arketipi psikolojik ¢erceve dogrultusunda, “degisimin
katalizorii, doniligiim isteginin simgesidir; kahramanin agikg¢a ortaya koyamadigi degisim-doniisiim
arzusunu yansitir.” Yiiziiklerin Efendisi serisindeki Gollum, Malefiz (2014) filmindeki Kral Stefan gibi
orneklerinde oldugu gibi, kendi ¢ikarlar1 ile kahramanin amaglar1 arasinda fikir ayriligi yasayan
karakterler, bigim degistiren arketipine uygunluk gostermektedir.

Golge: Yok edici kimligin bir arketipi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Film igerisinde yalnizca temsil edildigi
Ozne iizerinden degil, kahramanin bilingaltindaki seytanlariyla i¢ miicadelesi iizerinden de yansitilir.
Kahramanm temsil ettigi olumlu degerlerin karsisinda bir rakip gorevi gérmektedir. Golge, kahramanin
gelisimi ve yeniden dogusu iizerinde degiskenlik unsuruna sahip 6nemli bir yere sahiptir. Kahraman,
kendini yeniden tamimlayabilmek i¢in G6lge’ nin yarattif ¢ilelerin iistesinden gelebilmelidir. Jung’a gore,
kisinin kendisini biitlinciil olarak taniyabilmesi i¢in egoya yonlendirilen meydan okumaya karsilik
vermelidir. Egoya yonelik bu meydan okumay1 gerceklestiren ise Golge arketipidir. The Fall (2006)
filminin kahramanmi konumundaki Roy’un kargisindaki golge arketipi olarak yer alan Vali Odious
iizerinden, hayatinin kalanin1 yasamaya dair hissettigi korku ve isteksizligin desifre edilebilmesi,
Kahraman-Goélge arasi iliskiye ornek olarak gosterilebilir. Golge arketipinin kahramanin i¢ diinyasindaki
karanlik diisiincelere ayna tuttugu gézlemlenebilmektedir.

Hilebaz: Oyuncu yapisiyla 6ne ¢ikan Hilebaz arketipi, filmlerin komedi unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Iyi niyetli yapisina ragmen, olay orgiisii icerisinde karigikliklara sebep olan, gidisat diizenini kiran
karmasalar yaratir. “En bilinen tip olarak popiiler filmlerin hemen hepsinde kolayca fark edilebilmektedir.
Tiirk sinemas1 ¢ok sayidaki filmde bas oyuncunun yanindaki komik kiz ya da komik erkek olarak bu tipi
kullanmistir.” (Arslantepe, 2008: 18). Kurnazlik, saklabanlik, kural tanimazlik gibi 6zelliklere sahip olan
hilebaz arketipinin yarattigi karmasa her daim kahramanin dezavantajina islemez, kimi zaman kendi
miicadelesi icerisinde kahraman da hilebaz arketipinin maskesini devralabilir. “Oyuncu-hileci arketipinin
en mitkkemmel 6rnegi, Shakespeare'in A Midsummer Night's Dream (Bir Yaz Gecesi Riiyasi) adl1
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yapitindaki Puck karakteridir. Germen mitolojisinin, Avrupa folkloruna ve fantastik edebiyata armagani
olan EIf adli hayali yaratiklar da oyuncu-hileci arketipinin yansimasidir.” (Tecimer, 2006: 132).
Yiiziiklerin Efendisi serisi evrenine 6zgii olan Hobbit karakterlerinin temelleri de fizyolojik 6zellikleri ve
karakter yapilar1 dolayisiyla mitolojide bahsi gegen ve Puck karakterinin 1rki olan elflere dayanmaktadir.

5. “The Lord of the Rings” Serisinin Analizi

Caligma i¢in yontem olarak filmsel klasik anlati ¢oziimlemesine odaklanan igerik analizi yontemi
belirlenmistir. Fantastik tiire ait eserlerin masals1 anlatim yapist dogrultusunda temellenmesi ve
evrensellesmesi, konu, figiir ve olay orgiisii stereotiplerini Campbell, Propp ve Jung’un 6ne sundugu mitsel
ve masals1 anlatimlar temel alan kavramlar aracilifiyla tespit etmeyi uygun kilmaktadir. Arastirma 2000-
2003 yillar1 arasinda vizyona giren ilk t¢leme ile simirlandirilmistir. Klasik anlati yapisinin
incelenmesindeki gerekce, karakterlerin eylem alanlarimi ve arketiplerini ¢ozlimleyerek anlatilarinda
Tolkien’in anlati yapisinin temellerinde yer alan mitsel 6ze ulagilmak istenmesidir. Bunun yani sira
Tolkien’in alternatif (ikincil) diinya tasariminda, kendi deneyimlerinden kaynaklanan stereotipsel alginin
ve kisisel fikirlerin de yer aldigi, 6zgiin 1rk tasarimlar1 agamasinda ise, iginde bulundugumuz toplumlara
(birincil diinyaya) ait irksal stereotip fikirlerin yer aldig: diisiiniilmektedir. Caligmanin devaminda filmlere
ait kiinye bilgileri verilmis, dnceki boliimlerde bahsi gecen aragtirmacilarin perspektiflerinden igerikler
incelenmis, ikincil diinya stereotiplerinin irdelenebilmesi adina degerlendirmeye tabi tutulmustur.

The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (2001)
YONETMEN Peter Jackson
J.R. Tolkien (Roman), Fran Walsh, Philippa Boyens, Peter Jackson
YAZARLAR & SENARYO (Senaryo)
Elijah Wood, Sean Astin, lan McKellen, Viggo Mortensen, Orlando

OYUNCULAR Bloom, John Rhys-Davies, Liv Tyler, Cate Blanchett, Billy Boyd
ULKE Yeni Zellanda/ABD
SURE 2 saat 58 dakika

Sekil 4. The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (2001) Filminin Kiinyesi

Filmin Ozeti

Gandalf’1n buyrugu tlizerine, Orta Diinya’y1 kiyamete siiriikleme giicline sahip olan tek yiiziigii ortadan
kaldirmak adma Frodo ve Sam, Mordor’a dogru yola ¢ikar. Yiiziiglin sahibi olan karanlik giiclere ait
kisiler ve ordular da ayn1 amag i¢in harekete ge¢cmistir. Frodo ve Sam’in miittefikleri zamanla artarken
diisman kuvvetlerin ordular1 ve diinya {izerindeki etkisi de giderek artis gosterir.

The Lord of the Rings: The Two Towers (2002)

YONETMEN Peter Jackson

YAZARLAR & SENARYO J.R.R. Tolkien (roman), Fran Walsh, Philippa Boyens, Stephen
Sinclair, Peter Jackson (senaryo)

OYUNCULAR Elijah Wood, Sean Astin, lan McKellen, Viggo Mortensen,

Orlando Bloom, John Rhys-Davies, Liv Tyler, Cate Blanchett,
Billy Boyd, Christopher Lee

ULKE Yeni Zellanda/ABD

SURE 2 saat 59 dakika

Sekil 5. The Lord of the Rings: The Two Towers (2002) Filminin Kiinyesi
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Filmin Ozeti

Frodo ve Sam, kendilerini korkun¢ bir kadere siiriiklemekte olan Gollum’un Onderliginde
Mordor’a yaklasir. Tek yliziigiin yok edilmesi i¢in harekete gecen diger miittefikler, birbirlerinden
bagimsiz yollar {izerinden, Saruman ve ordusu araciligiyla bozulan diinya diizenini saglamak
adina cesitli cephelerde miicadele verirler.

The Lord of the Rings: The Return of the King (2003)

YONETMEN Peter Jackson

YAZARLAR & SENARYO J.R.R. Tolkien (roman), Fran Walsh, Philippa Boyens, Peter
Jackson (senaryo)

OYUNCULAR Elijah Wood, Sean Astin, lan McKellen, Viggo Mortensen,
Orlando Bloom, John Rhys-Davies, Liv Tyler, Cate Blanchett,
Billy Boyd

ULKE Yeni Zellanda/ABD

SURE 3 saat 21 dakika

Sekil 6. The Lord of the Rings: The Two Towers (2002) Filminin Kiinyesi

Filmin Ozeti

Frodo ve Sam, yiiziigii yok etmek adina Mordor’a vardiklarinda, Gollum’un sebep oldugu karmasa,
amaclarm golgeleyerek birbirlerine diismelerine sebep olur. Frodo, yiizligiin sebep oldugu duygular
sonucu ikileme diiser. Yillar 6nce kendisinden ¢alinmig olan yiiziige sahip olmak isteyen Gollum, yiizigii
geri temin edebilmek adina planlar yapar. Bu sirada Gandalf ve Aragorn onderligindeki miittefikler,
Saruman’in ordusuna kars1 taaruza gecer. Orta Diinya, Frodo ve Sam’in yiiziigli Hilkiim Dag1’na atmalar1
ve Sauron’un maglup olmasiyla kiyamete siiriiklenmekten kurtulur.

Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi serisi, folklorik, mitsel, dolayisiyla da metinleraras1 bir yapiya sahiptir.
Paganizm, putperestlik ve Hristiyanlik dncesi donemin harmanlagmasi sonucu var olan yeni yapilagma
gerek kitap gerek film serisi igerisindeki metafor ve metonomiler, gondermeler, ithaflar, semboller
iizerinden gozlemlenebilmektedir. 1925-1945 yillart arasinda Oxford’da profesorliik yapan Tolkien,
Yiiziiklerin Efendisi serisini, uzmanlik alani olan Ingiliz Edebiyati, mitoloji, dilbilim gibi konular
iizerinden sekillendirmis ve bu alanlara siklikla atiftlarda bulunmustur. Ornegin, Hobbit’in karakter ve yer
adlar1, Izlanda dilbilimsel geleneklerinden tiiretilmedir ve eski Iskandinav efsanelerinden elde edilen
bilgiler yardimiyla olusturulmustur. Smaug adl ejderha, Iskandinav halkini konu alan Anglosakson destani
Beowulf efsanesi ile dogrudan ortiismektedir. Tolkien de bizzat tarihin kendisini uygulanabilirliginin altin
cizmektedir. “Alegoriyi oldum olasi sevmem, hi¢bir zaman sevmedim ve yaglandikga dikkatimi ¢eker oldu.
Ben okuyucunun diisiince ve deneyimine ¢esitli uygulanabilirligi sebebiyle tarihi ¢ok tercih ederim.
Bircogunun ‘uygulanabilirligi’, ‘alegori’ ile karigtirdigini diistiniiyorum; biri okuyucunun 6zgiirliigiinde,
digeri ise yazarin Onerdigi tahakkiimiindedir” (Tolkien, 1966: xi). Bunun yani sira, Jules Verne’in
Diinya'nin Merkezine Yolculuk (1862) romanindaki gibi bir yolculuk hikayesini barindirdigindan,
Viktoryan donem tiirii kurgularinin izlerine de Yiiziiklerin Efendisi serisinde rastlamak miimkiindiir.

Tolkien’in kendi hayat deneyimlerinin de eserlerinde etkileri oldugu goriilmektedir. Bir anektoduna gore
Yiiziiklerin Efendisinin odak noktasi olan kiymetli ve lanetli yiiziige, yazarm 1929'da Gloucester'deki
Roma doénemine ait bir arkeolojik kazi ziyareti ve orada ortaya ¢ikarilan bir tarihi eser ilham kaynagi
olmustur. (Williams, 2017). Sonug olarak Tolkien, eserini kendi anilar1 ve fantastik temaya ait klasik anlati
iizerine kurmus, odak aldig1 efsanelerde siklikla yer alan runik dil yapilagmasi iizerinden yeni diller
olusturarak yapitin1 6zgiinlestirmis, mitsel yapilasmay1 kendine altyap1 olarak belirlemistir. Klasik anlati
yapisinin bir 6rnegi olan seride, olay orgiisii baglaminda Joseph Campbell’n ele aldigi kahramanin
evrensellesmis yolculugunu gézlemlemek miimkiindiir:
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SIRADAN DUNYA

Frodo, akrabasi Bilbo ile beraber Shire’in giivenli ve huzurlu topraklarinda
stiradan bir hayata siirdiirmektedir.

MACERAYA CAGRI

Yiiziigiin Bilbo’da oldugunu 6grenen Gandalf, goreve atilmasi adina Frodo ile
konusur.

CAGRININ REDDI

Frodo, maceraya atilmak adina goniilsiizdiir. Galdalf, kendisine yardimc1 olmast
adina Sam’i gorevlendirir. Frodo ve Sam’i, miittefik kolu olusturan Yiiziik
Kardesligi iyeleri ile tanigtirir.

LK ESIGIN ASILMASI

Frodo ve Sam’e eslik eden Yiiziik Kardesligi, Hiikiim Dagi’na dogru yola ¢ikar.

SINAVLAR,
MUTTEFIKLER,
DUSMANLAR

Frodo ve Sam, yolculuklari boyunca Arwen, Elrond, Galadriel gibi miittefikler
edinir. Bunun yami sira Balrog ile karsilagmalarinda Galdalf’1 kaybederler
(Galdalf daha sonra “Beyaz Gandalf” olarak Yiizik Kardesligi iiyelerinin
karsisina ¢ikar) Yiiziigli korumak adina, Sauron’un emirlerini uygulayan Nazgul
gibi diismanlardan kurtulmaya calisirlar. Sahip oldugu iki kimlik {izerinden
iyi/kotli ¢atigmasi yasayan Smeagol/Gollum, hem miittefik hem diisman olarak
Frodo ve Sam’in yaninda seyahat eder, Mordor’a kadar onlara rehberlik eder.
Frodo ve Sam’in yolculuguna paralel olarak, ikinci film itibariyle yollar1 ayrilan
Yiiziik Kardesligi iiyeleri, sinavlardan gecer (6rn. Pippin, kendisine 6giitlemesine
karsin biiyiilii bir obje olan Palantir’e bakar ve Gandalf tarafindan, bir savunma
hatt1 olan Minas Tirith’e gonderilerek cezalandirilir), yeni miittefiklerle tanmisir
(6rn. Eowyn, Théoden) ve yeni diigmanlar edinir. (Orn. Grima Wormtongue)

YAKLASMA VE
HAZIRLIK

Mordor yakinlarinda yiiziiglin sebep oldugu olumsuz duygular ve Gollum’un
kumpasinin etkisiyle Sam’i kovar. Sam, Frodo’nun Gollum tarafindan manipule
edildigini anladiginda yardim etmek i¢in geri doner ve Frodo’yu orclarin elinden
kurtarir. Beraber, ylizigii yok etmek i¢in Hiikiim Dagi’na yonelirler. Bu esnada
Yiiziik Kardesligi, cephelerde Saruman’in ordularina kargi miicadele etmektedir.

MAGARANIN EN
DERIN NOKTASI

Frodo, Hiikiim Dagi’na vardiklarinda iradesini kaybederek yiiztigii atmaktan
vazgecer. Gollum ile bogusmalart esnasinda Gollum, Frodo’nun parmagini
kopararak yiiziigli alir ama yiiziikle beraber kizgin lavlara diiserek oliir. Bu
esnada Aragorn onderligindeki Yiiziik Kardesleri ve ordulari, Mordor’a taaruza

gecer.

NIHAI
ODULLENDIRILIS

Yiiziik, Gollum’la beraber yok olur. Sauron yenilgiye ugrar, maglup olur.

DONUS NOKTASI

Frodo ve Sam, Gandalf ve kartallar tarafindan kurtarilir.

KAHRAMANIN
DONUSUMU

Frodo, yiiziik artik kendisinde olmadigindan yiiziigiin etkisinden kurtulur. Artik,
Shire’de yasayan siradan bir Hobbit degildir.

SIRADAN DUNYAYA
DONUS
YA DA YENI DUZENE
KAVUSMA

Frodo ve Sam, Yiiziik Kardesligi ekibi ile yeniden karsilagir. Barig saglanir.
Hobbitler, katkilarindan dolay1 Arwen tarafindan onurlandirilir. Aragorn Arwen
ile evlenip Minas Tirith’te tag giyer. Eskisi gibi olmayan Frodo, elflerle Oliimsiiz
Diyarlar’da yasamak i¢in Galadriel ve Celeborn ile birlikte Orta Diinya’dan
ayrilir.

Sekil 7. Joseph Campbell’in “Kahramanin Yolculugu” Semasina Gore “Yiiziiklerin Efendisi” Uglemesinin Analizi

Todorov’un ele aldig1 anlat1 yapisi da bu ¢ergevede sekillenmektedir. Shire’de siradan hayatini yasamakta
olan Frodo, Gandalf’in Bilbo’daki yiiziigii fark etmesi ve Frodo’yu bu yiiziigii ortadan kaldirmak i¢in
gorevlendirmesi, diizeni bozar. Artik hi¢bir seyin eskisi gibi olmayacaginin bilincine varilmasi, Frodo’nun
toplanan meclis oniinde gorevi resmi olarak kabul etmesiyle gerceklesir. Yolculuga ¢ikan Frodo ve Sam,
yliziigi Hikiim Dagi’na atana degin bu bozulmanin yarattigi hasari onarmak igin gayret gosterir.
Sonucunda, diinya eski dengeli diizenine geri doner ve Frodo, kendi yeni diizenini kurmak adina elflerle
beraber Orta Diinya’dan ayrilir. Uglemenin, birden fazla olay diizlemi barindirmasi, Propp’un “Eylem

Alanlar”n1 gozlemlemek adina da fayda saglamaktadir.

Eylem alanlarin1 bulmak adina, dncelikli olarak Propp’un tespit ettigi sekiz temel eylem alanmi karakterini,

iicleme igerisinde tespit etmek gerekmektedir:
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EYLEM ALANI

KARAKTERLERI

KARAKTERLER

KAHRAMAN

Lord of the Rings (2001-2003) iiglemesinde ana olay, tek yiiziglin yok edilmesi
oldugundan, ana olay orgiisiiniin kahramani1 Frodo’dur. Kahramandan beklenilen
irade telkinine ve etik kaygilara sahiptir. Ozverilidir, kendini feda etmeye hazirdir
fakat siire¢ boyunca, iradesiyle ¢atistig1 zamanlar dahil, ilkelerinden 6diin vermez

DUSMAN

Tek yiiziigiin yol edilmesini istemeyen, kendisine geri donmesini arzu eden karakter
Sauron’dur. Kahramanin amaglarina engel olmasi yoniinden seride diisman
konumundadir.

BAGISLAYICI

Serinin basinda tek yiiziige sahip olan ve belirlenen amag¢ ugruna bunu kahramana
bagislayan kisi Frodo’nun amcas1 Bilbo’dur.

HAREKETE
GECIRICI

Gandalf, Frodo’ya yiiziigii ortadan kaldirma gdrevini vererek kahramani harekete
gegirir.

SAHTE
KAHRAMAN

Gollum, i¢inde barindirdig iyi niyetli ikincil kisiligi olan Smeagol araciligiyla yan
kahraman olarak Sam ve Frodo’ya rehberlik etse de Gollum kimligi agir
bastirdigindan, Mordor yakimlarinda Frodo’ya kumpas kurarak yiiziigi ondan
calmaya caligir.

YARDIMCI

Seri igerisinde Frodo’ya dolayli yoldan yardim eden birgok kisi bulunmaktadir, bu
kisileri “Yiiziik Kardesligi Uyeleri” olarak gruplandirmak miimkiindiir. Sam, en
direkt yoldan Frodo’ya yardim eden kisidir. Bunun yan1 sira Aragorn, Legolas,
Gimli, Pippin, Merry de yardimeci karakter olarak olay oOrgiisii igerisinde yer
almaktadir.

PRENSES/
PRENSESIN
BABASI

Net bir bigimde kahramanin 6diilii konumunda bulunmasa da plot tizerindeki etkisi
ve kimligi itibariyle Arwen seride prenses konumundadir. Nazgll’larin saldirisinin
ardindan Frodo’nun hayatin1 kurtararak dolayli yoldan karakteri odiillendirir. /
Odiillendirici gorevde, Arwen’in babasi ve elflerin krali olan Elrond bulunmaktadir.
Frodo, elflerin yasadigi Oliimsiiz Diyarlar’a giderek ddiillendirilir.

Sekil 8. Propp 'un “Eylem Alanlari” Semasina Gére “Yiiziiklerin Efendisi” Uglemesindeki

Karakterleri

Eylem Alam

Eylem alanlar1, olay orgiisii icerisinde birbiri ile paralel olarak islenmektedir:

EYLEM ALANLARI

KARAKTERLER

KAHRAMANIN
EYLEM ALANI

Frodo ve Sam’in, yiiziigii Mordor’daki Hiikiim Dagi’na gotiirme yolculuklarini
iceren eylem alani.

SALDIRGANIN
EYLEM ALANI

Diisman konumundaki Sauron ve yandaglarinin planlarini gergeklestirdigi eylem
alan1. (Sauron’un adamlarinin yiiziigiin sahibini arayis1, Sauron’un kurdugu ordu,
Saruman’m planlari, Grima’nin Théoden’i lanetlemesi vb.)

GONDERENIN EYLEM
ALANI

Gonderen’in eylem alani, gonderen konumundaki Galdalf’in, Frodo’ya ylizigii
yok etme gorevini vermesi ile baslamaktadir. Balrog ile karsilagmasi ile
kahramanin eylem alani ile ilisigi kesilen bu eylem alaninin yolu, Gandalf’in
“Beyaz Gandalf” olarak geri donmesiyle, Yardimci’nin Eylem Alani ile kesisir.

BAGISCININ EYLEM
ALANI

Bilbo Baggins’in dogum giiniinden baslayip Gandalf’in, tek yiiziigiin Bilbo’da
oldugunu anlamasina ve sonrasinda Bilbo’nun yiiziigii Frodo’ya vermesine degin
siiren eylem alani.

YARDIMCININ
EYLEM ALANI

Frodo ve Sam’in yiiziigii Mordor’a gotliirme hikayesine paralel olarak, “Yiiziik
Kardesligi” iiyelerinin miicadeleler ve savaglar iizerinden Mordor’a giden
yollarini temel alan eylem alanlaridir. Yardimei’larin eylem alanlari, ikinci film
itibariyle ayrilsa da ara ara birbiri ile i¢ ice gegip ara ara catallanarak ilerler.
Aragorn, Legolas ve Gimli’nin eylem alani ile Pippin ve Merry’nin eylem alanlar1
farkli glizergahlardan gelisir, nihayetinde de ortak paydada bir araya gelir.

PRENSESIN VE
PRENSESIN
BABASININ EYLEM
ALANI

Arwen ve Elrond’un, Elf diyalarini esas alan eylem alanini igermektedir. Nadiren
Karakter’in eylem alani ile baglansa da Yardimecr’nin eylem alani ile sik sik
baglanir.

SAHTE
KAHRAMANIN
EYLEM ALANI

Sahte kahraman olan Gollum’un eylem alani, Frodo ve Sam’e rehberlik etmesi
dolayisiyla ikinci film sonrasinda Kahraman’in eylem alani ile kesiserek paralel
ilerler.

Sekil 9. Propp 'un “Eylem Alanlari” Semasina Gére “Yiiziiklerin Efendisi” Uglemesindeki Eylem Alanlar
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Tolkien’in sdziinii ettigi “Okatastrofik masal” tanimi eylem alanlar1 hususunda da devreye girmektedir.
Attebery bunu “...eger Yiiziik kahramanlarin en iyi ¢abalarina ragmen diismanin eline gececek olsaydi,
Yiiziik sadece yeniden gizlenmis ya da diismiis olsaydi, fantezinin yapisal biitiinliigiine sahip olmazdik,
ama sagmalik ya da dehsetin kisaltilmig hikaye bigimlerine sahip olurduk.” seklinde agiklamistir. (1992:
15).

Jung’un arketiplerinde, Propp’un ¢izdigi karakter semasi ile benzerlikler bulunsa da Aragorn karakterinin
kahramansi yapis1 ve kendi olay orgiisii igerisindeki yeri sebebiyle, Jung’un “Kahraman” arketipinde Frodo
ile birlikte konumlanmaktadir. Yiiziiklerin Efendisi iiclemesi, Propp’un “Diisman” olarak belirledigi,
Jung’un arketiplerinde “Golge ve Golge Benlik” olarak 6ne ¢ikan Sauron’un maglubiyetinde, Aragorn’un
kahraman konumunda yer aldigi olay orgiisiine de agirlikli olarak yer vermektedir. Bu durumda,
kahramanin Frodo oldugu hikaye giizergahinda Sam “Yardime1 Kahraman” konumundayken, Aragorn’un
diizleminde Legolas ve Gimli “Yardimci1 Kahraman” arketipinde temsil edilir. Her iki diizlemde de Pippin
ve Merry karakterlerini “Hilebaz”, ikili kisiliginin etkileri dolayisiyla da Gollum/Smeagol karakterini
“Bigim Degistiren” temsili okumak miimkiindiir. Iki olay orgiisiinde de degismez rolde olan diger
karakterler “Biiyiik Ana” arketipinde Galadriel, “Yash Bilge” arketipinde Gandalf’tir. Frodo’nun olay
orgiisiinde de Aragorn’un olay orgilisiinde de bu isimler aym kimlik, karakter yapist ve gorev ile hikaye
akigina dahil olmaktadir.

6. “The Lord of the Rings” Serisine Ozgii Irklar, Mekanlar ve Stereotip

Attebery’nin (1981:195), “fantezi olarak tamidigimiz eserler, Yiiziiklerin Efendisine ii¢ temel sekilde
benzeme egilimindedir. Bunlardan biri igerikle, digeri yapi ile, {i¢iinciisii okuyucu yanit: ile ilgilidir”
ifadesi, fantastik tlirlin yalin haliyle incelenmesi ve Ylziiklerin Efendisi serisinin neden stereotipler
iizerinden okunmasin gerektiginin altini ¢izen cinstendir. Tolkien’in, T. H. White, Lloyd Alexander, Andre
Norton, Peter Beagle, Stephen Donaldson, Roger Zelazny, Ursula Le Guin gibi fantastik tiirde eserler veren
taninmig yazarlari dogrudan etkilemesi de Tolkien iizerine gergeklestirilebilecek bu sekilde bir
aragtirmanin, diger 6nemli eserleri de anlamlandirabilmek adina 6nemli oldugunu gostermektedir.

Tolkien, ikincil diinyanin gercekligini yalnizca irksal ve evrensel yapilagsmalar iizerinden degil, dilsel ve
dinsel faktorler tizerinden katmanli bir bi¢cimde insa ederek okuyucusunun/izleyicisine temellendirilmis
yeni bir gerceklik sunmustur. Bunun i¢in kendi eserlerinden onceki fantastik yazinlara, 6zellikle de
Beowulf destansit yazitlara ve soOylencelere basvurur. Mitsel ve folklorik konsepti efsanelerden,
destanlardan, masallardan esinlenerek kurmus, olusturdugu yeni diinyaya has irklar ve cografyalar
tasarlamistir. Bu asamada Tolkien’in Kelt ve Nordik efsaneler haricinde, kisisel goriiglerine, yasamiyla
iligkili yargilara ve 6znel stereotip algisina da yer verdigi gézlemlenebilmektedir.

Yiiziiklerin Efendisi iiclemesinin 1930°1larda yazilmaya baslanip 1954 yilinda yaymlanmis olmasi ve film
serilerinin baslangicinin 2002’ye dayanmasi, stereotip isleyisinin analizi adina sosyo-politik ve kiiltiirel
arkaplanin ele almmasimi gerekli kilmaktadir. Kitaba iliskin verilen tarihsel siirecte, Ingiltere’ye,
Karayipler ve Hindistan alt kitasindan gelen yogun bir go¢ siireci hakimdi. Ingiltere’nin ¢ok kiiltiirlii
yapilagmasinin izleri, Tolkien’in ¢oklu irklarinda ve multikiiltiirel evreninde goézlemlenebilmektedir.
Bunun yani sira ayni siireg, Afro-Amerikan kdkenli bireylerin itibarsiz goriildiigii siirece denk gelmekte,
istelik bunu Afrika igerisinde orta smif bir aile mensubu olarak diinyaya geldigi andan itibaren
deneyimlemektedir. Carpenter, Tolkien'in Giliney Afrika'daki evin, "Evde, siyahi, renkli, beyaz gd¢menler
olmak iizere hizmetciler vardi” seklinde ifade etmektedir. (aktaran Rearick III, 2004:7). Buna ek olarak
Tolkien’in egitim hayatini, Avrupa’da yasanan Yahudi aleyhtarlig1 ve Nazizim siireci etkisi altina almstir.
Tolkien’in kokenini sorgulayan bir Nazi subayina “Yahudi kokenli olup olmadigimi soruyorsaniz, sizi
sadece, o yetenekli insanlar gibi atalarim yok seklinde pismanlikla cevaplayabilirim.” (Tolkien &
Carpenter, 2000: 37) seklindeki yaniti, yasadigi donem igerisindeki toplumsal sorunlardan etkilendigini
isaret etmektedir.

Teorik ¢ercevede bakildiginda, irksal stereotiplerin genellikle uygar “beyaz adam” ile medeniyetten uzak,
vahset odakli “karanlik adam” konsepti ile sekillendigi diistiniilmektedir. Dahasi, iiclemenin biitiinlesik
olay oOrgiisii ve figiir yapisi, agikca beyaz adamin {stiinliiglinii belirtici sekilde bi¢imlenmistir. Edebi
seriden uyarlama filmin “Bilgisayar teknolojisinin kullandig1 Yiiziiklerin Efendisi iicleme filmlerinde
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goriintii ve ses efektleri kullanilarak, mavi gézli beyazlarin simgelendigi iyilerle, derileri koyu renkli ve
yiizlerine kezzap dokiilmiis gibi korkung yiizlii kétiiler arasinda yapilan ve mutlu sonla noktalanan iyi kotii
carpigsmast masalsi bir bicimde aktarilmaktadir.” (Oskay, 1994:13). Buna istinaden Yiiziiklerin Efendisi
serisindeki orklar, goblinler ve Uruk-Hai’ler, diigman arketipini olusturan kiimeye ait wrklardir. Koyu
tenleri ve iri yapilart Dogulu bireyleri amimatmaktadir. Tolkien’in 1. Diinya Savasi’nda Tabur Sinyal
Sorumlusu olarak gorev almis oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, bu irklara ekledigi ¢iiriiyiik,
deforme olmus fizyolojik hatlar, yirtic1 yiiz ve agi1z yapisi gibi detaylarin, stereotipleri besleyen 6n yargidan
kaynakli psikodinamik bir yaklagim oldugu sdylenebilir. Genizden gelen hiriltili bir diyalektige sahip
olmalar1 da Dogu konusma tipi ile benzerlik gosterir. Tiim bunlara ek olarak, gdlge arketipi olan Sauron’a
hizmet eden irklarin cahil, acimasiz, saldirgan olarak tasvir edilmesi, Tolkien’in savas deneyimlerinin
ardindan edindigi onyargilarin stereotipsel sunumu olarak algilanabilmektedir. Koyu tenli diismanlarin
karsisinda yalnizca agik tenli kahramanlarin yer almasi, stereotipin etkisine yonelik savi desteklemektedir.

Nitekim konu Tolkien eserlerindeki irksal tutum oldugunda, yukarida verilenlerin aksi diisiinceler de
bulunmaktadir. Fahlén (2016), orklarin ten rengiyle ilgili durumu su sekilde agiklamaktadir:

Orklarm siyah teninin tasarlanmig bir 6zellik oldugu teorisi ile, Sauron'a hizmet eden insanlarin siyah
tenlerini aldiklari, kendi vatanlarinda giinese maruz kaldiklar i¢in degil, kotii lordlara hizmet ettikleri
sonucunu ¢ikarabiliriz. Koyu tenli seytani olmas1 gerekiyorsa, cildin renginin Orta Diinya'da ¢ok 6nemli
bir sey oldugunu sdylemek giivenlidir, ¢iinkil bu, yeni bir kiiltlirle tanigirsaniz hangi tarafta oldugunuzu
kanitlar. Bir digmanin kara derisi, Orklarin bagka bir sey oldugunu kanitlamaya yardimci olacagindan
otekilik ve oryantalizmin stereotipik tanimlariyla da baglantili olabilir, siyah tenleri oldugu i¢in bati
diinyasinin bir pargasi degildirler. Cilt renginin goriiniimii s6z konusu oldugunda, soluk tenin daha hos
olmasi ve iyi giicleri temsil etmesi gereken yerlerde soluk tenli ve koyu tenli olma arasinda bir deger farki
gorebiliriz. Bu diisiincelerin kdkeni Tolkien'in yasadigi zaman dilimindedir (Fahlén: 14).

Bunun yanmi sira Fahlén, Orklarin Ingiliz Imparatorlugu sémiirgesindeki bazi Afrikali kabileler ile
benzerlikler tasidigina inanmaktadir. “Insanlari kiiltiirii ya da dili olmayan vahsi vahsiler olarak
tamimlamak, topraklarimi fethetmeyi ve tipki Avrupa'nin somiirgelestirici iilkeleri gibi baz1 kiiltiirleri
Ogretmeyi daha kabul edilebilir hale getirdigine inanmaktadir. Bu agidan Orklara, muamelelerini hakli
¢ikarmak igin “digerleri” gibi muamele edilmektedir. Insanliktan gikarilmis ve Orklarmn nasil olduguyla
ilgili stereotip fikirlere gore ele alimmistir.” (2016:15) Buna dayanarak birincil diinyaya ait toplumsal
hiyerarsinin izlerine, Tolkien’in isledigi Orta Diinya’nin hiyerarsik yapisinda da rastlamak miimkiindiir
diyebiliriz.

Kahramanm yaninda yer alan elf, clice ve hobbit 1rklar1 agik tenli ve medeni karakterler olmalar1 haricinde
cesitli farkliliklara sahiptir. Ben Shapiro’ya gére (2002) “Ciiceler, iskoglarm neye benzedigine dair onun
[Tolkien'in] nosyonuydu. Giiney Ingiltere'nin asit surath, kas 1rk kligesi gibi ve kitaptaki Iskoglar1 temsil
etmektedir.” Ilk 6rneklerine Kelt efsanelerinde rastlanan ciiceler, ten ve sag rengi olarak da Kuzey ingiltere
halkin1 andirmaktadir. Huylari, gelenekleri ve aligkanliklart bu diisiinceyi destekleyen faktorler arasinda
gelmektedir. Ciiceler, ictenlikleri, sinir tanimamalari, milliyetcilikleri, ickiye olan diigkiinliikleri ve
dayanikliliklar, kan bagina olan hassasiyetleri gibi ozellikleri yoniinden Kuzey Ingiltere halkiin
stereotiplerden var olan figiirler olarak sunulmaktadir. Kelt mitolojileri haricinde Yiziiklerin Efendisi
ciicelerinin olusumunda, Tolkien’in Grimm Kardesler masallarma olan hayranliginin da etkisi oldugu
diisiiniilmektedir. (Croft, 2007: 218).

Tolkien’in eski Ingilizcede “Hole-dweller” (gukur-kazar) anlamina gelen “Holbylta” kelimesinden tiirettigi
Hobbitlerin asil isim kokeni, Michael Aislabie Denham adli bir folklor aragtirmacisinin “Discovery of
Witchceraft” (1895) kitabina dayanmaktadir. Tolkien, isim olarak olmasa da yapisal anlamda 6zgiin bir irk
ortaya ¢ikarmayi bagarmistir. Tolkien, olusturdugu evrene dair detayli bilgiler iceren Silmarillion kitabinda
(1977) Hobbitleri “Daha sonraki yabancilagmalara ragmen Hobbitlerin bizim akrabalarimiz oldugu agiktir:
bize Elflerden hatta Ciicelerden bile daha yakin” seklinde tasvir etmektedir.

Hobbit ve Yiiziiklerin Efendisi serilerinin ikisinde de bir hobbitin bagrolde yer almasi, irkin yazar ile olan
6zdesimine isaret edebilir. Iki seride de hobbitlerin ana vatani olan Shire’de yasayan, maceraya atilmak
adina goniilsiiz olmasina karsin zorunlu birakilan hobbitler bulunmaktadir. Shire topraklari kahramana,
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duragan, heyecansiz fakat huzurlu olmasi yoniinden seriiven Oncesi giivenli ortami saglamaktadir.
Hobbitler kiiciik ve neredeyse ¢ocuksu bir rktir ve kisa boylar1 nedeniyle Halflings bile denir. (Fahlén,
2016:12). Ova ve vadilerde yasayan Shire halki, diinyanin kalanindan izole bir yasam stirmektedir. Yagsam
alanlarini ve cemiyetlerini islek kilacak giindelik konular tizerinde yogunlagmis, biraz da dar goriislii ve
inat¢1 bireyler olarak resmedilmektedir. Fiziksel yapilar1 ve diinyanin karanlik yonlerine kars1 naif bir
tutum sergilemeleri acisindan ¢ocuksu yapiya sahip olsalar da bes cayr gibi geleneklerinden otiirii
hobbitler, kirsal kesim Ingiliz halkinmn alegorik bir okumasidir. Yiiziiklerin Efendisi, klasik bir anlati
yapisina sahip oldugundan, kotii gilicler karsisinda onu baskilayacak iyi gliclin gatismasi {izerine
ilerlemektedir. Bu dogrultuda kahramansi 6zelliklere sahip Hobbitler, bu hiyerarsi basamadigini hizla
tirmanan bir irk olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Reynolds & Stewart’a gore (2002), “Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi'ni yazdi ¢linkii yabanci istila ile yok
edilen Ingilizler igin bir mitoloji yaratmak istiyordu. Organik ingiliz kiiltiiriiniin Normanlar tarafindan yok
edildigini hissetti. Yabancilar kiiltiirii yok etme diisiincesi var ve orada baslamak i¢in saglam bir homojen
Ingiliz kiiltiiriiniin oldugu bir fantezi vardi, bu boyle degildi ¢iinkii Keltler ve Vikingler ve diger birgok
gruptu.” High Fantasy {riinlii olmasi gerekgesiyle okuyucusuna/izleyicisine yeni bir diinya sunan
Yiiziiklerin Efendisi’ndeki yasam alanlarinin olusumunda 1rksal stereotiplerin etkisi de goriilmektedir.
Ciicelerin daglarda yasamasi, mimarilerinde ahsap ve tag oymalara, Kelt armalarin1 andiran sembollere yer
verilmesi, mimari estetigi kiit hatlar aracilifiyla aktarmasi ciicelerin, giiniimiiz diinyas1 igerisinde
“Highlander” olarak adlandirilan Kelt kokenli Iskoglarin alegorisine isaret etmektedir. Kimi okumalar,
Tolkien'in Birmingham yakinlarindaki Sarehole'daki ¢ocukluk anilarinin, Hobbitlerin vatani olan Shire'a
temel teskil ettigine dair goriisler bulunmaktadir. Hobbitlerin Orta Diinya'nin karanlik hirslarindan korunan
pastoral bir kirsal olan Shire, Tolkien'in diisiincesine gore saf, heniiz bozulmamis sanayi Oncesi
Ingiltere'nin idealize edilmis bir versiyonu olarak kabul edilebilir. Giiniimiiz perspektifinden bu durum,
metropol yasantisindan uzak, kendi komiin hayatim1 odak almus Ingiltere tasra kdyleri olarak da
yorumlanabilmektedir.

Yiiziiklerin Efendisi serisindeki diger yerler i¢in, Tolkien’in yolculuklarinin ilham kaynagi oldugu goriisii
mevcuttur. Buna gore elflerin diyar1 olan, doga igerisinde sanatsal bir yapi ile biitiinlesik yapidaki
Rivendell sehri, Tolkien’in 1911°de Isvigre Alpleri’ne olan seyahati sonucu ortaya ¢iktigi iddia
edilmektedir. Elflerin yapis1 gdzetildiginde, fiziksel dis goriiniislerinin ve karakter dzelliklerinin Isvigre
gibi modern Avrupa toplumunu temsil ettigi diisiiniilebilir. Elflerin, Orta Diinya’nin tamamini ilgilendiren
politik konular karsisinda mutlak tarafsiz kalma 1srar1, diinya politikasinda tarafsizligi ile bilinen Isvigre
ile dogrudan baglant1 kuran drneklerden biridir. Filmlerden birine ismini veren “Iki Kule” ise Perrott's
Folly anitindan ilham alinmistir. Bu baglamda Tolkien’in kisisel yasantisinin eserlerinde yeri oldukca
biiyiiktiir denebilir. (Carpenter, 2002: 25-38). “Tolkien’1n iktidar hirsin1 ve insanin kendi ¢ikarlarina dogay1
katledisini, Ursula Le Guin’in kiginin kendine yabancilagsmasini iglerken kullandig1 imgeler, Tiirk okura ne
kadar yakinsa, bir Arap, bir Amerikali ya da Cinliye de aym derecede yakindir ve giizeldir.”
(Miistecaplioglu, 2006). Sonug¢ olarak Tolkien, kendi yasantisindan ve orta sinif bati toplumuna ait
stereotip perspektiflere de sahip High Fantasy tiiriine ait eserinde yer yer kisisel bir tutuma sahip olsa da
evrensel konular1 tarih ile harmanlayip imgesel bicimde aktararak multikiiltiirel bir hitap bigimi
sergilemistir.

Sonug

Fantastik tiirii tek basma ele almak ve smirlandirmak, yalnizca edebiyat alaninda degil, tiir filmleri
kapsaminda da sahip oldugu etkilesimli iliski sebebiyle giigtiir. Nitekim okuyucuyu ve igerigi etkileyen bir
takim belirleyici unsurlar, fantastik tiirii diger tiirlerin bir alt baslig1 olarak degil, ilgili diger tiirleri
genelleyici bir tiir olarak ele almanin gerekliligini goz oniine sermektedir. Antik ¢aglardan beri var olan bu
tiir, antik donem destanlar1 ve yazinlar aracilifiyla giinlimiize ulasmis, Tolkien’in eserleri basta olmak
iizere modern fantezi bigiminde yeniden iiretilmistir. Diger ¢ogu tlirde oldugu gibi, kendisinden 6nce gelen
metinler ile baglantisi, fantastik tiire ait eserlerin klasik anlati yapisi ile degerlendirmesini uygun
kilmaktadir. Bu eserleri, klasik anlati yapisi ¢er¢evesinde ve zihinde olugan imgeler olan stereotipler ile
arketipler iizerinden ele almak, etkilesimde bulunduklar diger tiirlerin anlatilarinin da anlagilirhigim
saglayabilecegi gibi, fantastik tlirde eserlerin ikincil diinyalarini, olay orgilerini ve figiirlerini
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coziimlemede de faydalidir. Biiyiik biit¢e fantastik film serilerin basaris1 géz oniine alindiginda, diinya
seyirci kitlesinin fantastik filmlere, neredeyse “aclik” boyutunda biiyiik bir ilgi duyduguna inanmaktadir.
Bdylesine yogun bir ilgi ve talep beraberinde elde edilen basari, kullanilan sinematik kodlarin akademik
cerceve dogrultusunda analiz edilmesi adina zengin bir kaynak saglamaktadir. Bu ¢calismada fantastik tiiriin
ortaya ¢ikisina, gelisimine ve 6nemine deginilmis, tiir sinemasi icerisindeki konumu ile bilim kurgu ve
korku gibi tiirlerle olan benzerliklerine/ayrimlarina yer verilmistir. Ardindan, figiir ve olay oOrgiisii
baglaminda bireylerin ideoloji edinimleri {izerinde etki sahibi olan “hazir fikirler”, yani stereotip konusu
ele alinmustir. Stereotipler, var olanin direkt resmedilmesinden ziyade, olanlarla ilgili varsayimsal fikir
kiimesi seklinde acgiklanabilmektedir. Halihazirda zihinlere yerlestirilmis kaliplari barindirdiklarindan,
bilhassa High Fantasy tiiriine ait eserlerin alternatif diinya yapilagsmalarini hizlandirici etkiye sahiptirler;
nitekim bu hususta dnyargilar da devreye girdigi goriilebilir.

Makalenin devaminda stereotipsel diisiinceye ve klasik anlati yapisinin irdelenmesine olan katkilar
sebebiyle Campbell, Jung, Todorov ve Propp’un arastirmalarina deginilmistir. Bu aragtirmacilarin analitik
yaklagimlar iizerinden, 6rneklem adina segilen Yiiziiklerin Efendisi liglemesinin iceriksel baglamda ele
alinarak farkli aragtirmacilarin benzer bulgular 15181nda, figiir ve olay orgiisiinii ilgilendiren klasik anlatiya
0zgili tekrarlarin tespiti gerceklestirilmistir. Yiiziiklerin Efendisi’ne ait karakterlerin ve Orta Diinya
evreninin, destan anlatisina dayanan antik metinlerden ve peri masallarindan esinlenmeler sonucu eklektik
bir yapiya sahip olduguna ulagilmistir. Bu durum hazir kaliplar ve stereotipik olusumlar da beraberinde
getirmektedir. Yiiziiklerin Efendisi’ndeki ¢esitli 6zgilin irklarin fiziksel ve davramig bilimsel 6zellikleri,
stereotip kaliplarinin etkisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica, Tolkien’in yasantisi siiresince deneyim ettigi
donemsel siireclerin, toplumsal ve kiiltiirel arkaplanin, sosyo-politik yapisinin izlerine 6rneklemde verilen
eserde rastlamak da miimkiindiir. Orta Diinya’ya 6zgii irklar iizerinden toplumsal kokenlerin sembolize
edildigine dair ¢esitli spekiilasyonlar bulunmaktadir. Bu asamada sadece bu verilere bakilarak Tolkien’in
gondermeler lizerinden 1rk¢ilik yaptigini sdylemek miimkiin degildir; ne var ki kimi durumlarda iyi-kotii
ayrimiin, fizyolojik ve karakteristik anlamda karakterler arasinda siyah-beyaz kadar keskin ayrildig1 ve
stereotiplere dayanan belli detaylarin gézlemlendigi de sdylenebilmektedir.

Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi serisiyle birlikte hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap eden yeni modern
fantezi/okastrofik fantastik tiiriinii, akademik elestiriye agik ve verimli bir alan haline gelmistir.
Gelecekteki arastirmalarda, yetiskinlere hitap eden fantastik tlirlin ayrimlarma deginmek, giliniimiiz
kiiltiirel yapis1 icerisinde artan talebin ardinda yatan gerekgeleri tespit etmek ve High Fantasy nin tiirettigi
ikincil diinyalarmn, kiiltiirler aras1 etkilesimde nasil farklilik gosterdigini ele almak, fantastik tiire ait
eserlerin okuyucu/izleyici kitlesi hakkinda da aydinlatici bulgular elde edilmesini saglayacaktir.
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