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BiR TELEViIZYON EGLENCESI
MiZAH TEORILERI ACISINDAN GULDUR GULDUR SHOW

A Television Entertainment
Giildiir Giildiir Show in the Light of Humor Theories
Cevdet AVCI’

Ozet

Sozli kiiltiir caginin bellege dayali kayit ve aktarim bigimleri, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarinda yeniden
sekillenmistir. Yaz1 sonrast donemde medya; radyo, sinema, televizyon ve internet teknolojiyle olusmustur.
Yazi, sozlii ortamdaki dinamik kiiltiirel metinlerin donduruldugu bir kayit sistemiyken, elektronik kiiltiir
ortaminda kayit tiirlerine isitsellik ve gorsellik unsurlar1 eklenir. Kiiltiiriin paylasim ve dolagim bigimlerinin
degismesi giindelik hayata da yansir. Medyanin yarattigi gosteri ¢agi, toplumun eglence anlayigimni etkiler.
Gosteri ¢agimin en yaygin iletisim teknolojisi olan televizyon, kiiltiiriin izlendigi, tek yonlii bir iletim aracidir.
Televizyonun yeni anlatici bigimi olarak giindelik hayatin merkezine gelmesiyle birlikte, sinema ve tiyatronun
toplum tizerindeki etkisi azalir. Kiiltiirel igerikler evdeki yeni anlaticidan dinlenilen ve izlenilen bir yapiya
doniisiir. Bu siirecte mizah, insanlar televizyon karsisinda tutmanin énemli bir araci olarak goriiliir. Sahnedeki
tiyatro, televizyon mizahi olarak ekrana bir eglence bigimi seklinde yeniden yorumlanip tasinir. Boylece
televizyon tiyatrolari ortaya ¢ikar. Bu ¢aligmada televizyonun kiiltiirel {iretim ve tiiketim tarzlarmna etkisi, mizah
tiiric baglaminda Giildiir Giildiir Show programu iizerinden yorumlanmigtir. Gosteri ekrani olarak televizyon
sahnesinin, toplumun eglence hayatina etkisi degerlendirilmis, segilen skeclerin igerikleri ve mizah teorileriyle
iligkisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir endiistrisi, televizyon, eglence, giilmece.
Abstract

The forms of memory-based recording and transfer of the oral culture age have been reshaped in written and
electronic culture environments. Media in the post writing period; radio, cinema, television and internet
technology. While the writing is a recording system in which the dynamic cultural texts in the oral medium are
frozen, audio and visual elements are added to the recording types in the electronic culture medium. Changing
the sharing and circulation forms of culture is reflected in daily life. The show age created by the media affects
the entertainment understanding of the society. Television, the most widespread communication technology of
the show age, is a one-way transmission tool in which culture is watched. With the arrival of television as the
new narrative form, the impact of cinema and theater on society decreases. Cultural contents turn into a structure
that is listened and watched from the new narrator in the house. In this process, humor is seen as an important
means of keeping people in front of TV. The theater on stage is reinterpreted and carried as a form of
entertainment to the screen as television humor. Thus, television theaters emerge. In this study, the effect of
television on cultural production and consumption styles is interpreted through the program of Giildiir Giildiir
Show in the context of humor type. As the show screen, the effect of the television scene on the entertainment
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life of the society was evaluated, the contents of the selected sketches and their relationship with the theory of
humor were examined.

Keywords: Culture industry, television, entertainment, humor.

Giris

Toplumlarin kiiltiirel iiretim-tiiketim tarzlart ekonomik sistemlerle yakin iligki icerisindedir.
Sanayi Devrimi Oncesinde tarim ve hayvanci toplum yapisinda sozlii kiiltiir ortaminin
diisiinme, kayit ve aktarim bigimleri kiiltiirleri sekillendirmistir. Matbaayla birlikte yazinin
yayginlasmasi, kiiltiirel iriinlerin yazili ortama aktarilmasmi saglamistir. Uretilen bilgi
birikiminin sistematik olarak kayit altina alinmasi, paylasilmasi ve yayginlagmasi bilimsel
gelismeleri hizlandirmistir. Bu siire¢ 20. yiizyilda bilimsel bilginin insan hayatina teknoloji
olarak yansimasini kolaylastirmis ve elektronik kiiltiir ortami dogmustur. Ulasim ve iletisim
imkanlarmin gelismesi, {iretilen mallarin tasinmasi ve tanitilmasi kolaylagmistir. Telgrafla
baslayan iletisim devrimiyle kitle iletisim araclarinin toplum hayatina etkisi, kiiltiiriin
endiistriyel iirtine doniistiigii (Adorno, 2011) bir yapmnin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Kiiltiir endiistrisinin iletisim teknolojisini kullandig1r en 6nemli arayiizii televizyondur. Kitle
iletisim araglar1 igerisinde insanin gorme bigimlerini ve gorme alanlarin1 degistiren
televizyon, kendine 6zgii kiiltiirel igerikler tiretmistir. Televizyonla birlikte kiiltiiriin tiikketim
bicimleri degismis, mesafe kavraminin yikilmasiyla izleme c¢agi acilmistir. Ortaya ¢iktigi
donem agisindan pahali bir teknolojik alt yap1 ve yatirnm gerektiren televizyonun, Tiirkiye’de
yayginlagsmasi ve televizyon yayinlarinin baglamasi Bati’ya gore gecikmistir. Ge¢ gelmesine
ragmen televizyon Tiirkiye’de de Bati’daki gibi haber alma ve eglenme islevleriyle kiiltiirel
hayatin merkezine oturmustur. Toplumun kiiltlirel iiretim ve tiikketim tarzlarmi degistiren
televizyon, izleyici agisindan eglencenin bir aract olarak siirekli yeni icerikler sunmustur.
Tiirkiye’de 1990’larin basinda ¢ok kanala gecisle cesitlilik de artmistir. Calismada 6ncelikle
kitle iletisim ¢ag1 lizerinde durularak televizyonun kiiltiirel hayata etkisi analiz edilecektir.
Geleneksel medya doneminde eglence hayatinin odak noktasindaki televizyon medyasinin
toplumu eglendirirken geleneksel kiiltiirel yapilar1i da kullandig1 goriiliir. Bu cercevede,
televizyonda eglencenin yeniden iiretimi giilmece tiirii cergevesinde ele alinacaktir. Ornek bir
program olarak Giildiir Giildiir Show’daki giilmece unsurlarinin geleneksel ve modern
boyutlar1 degerlendirilecektir. Calisma stirecinde Giildiir Giildiir Show programindan yetmis
boliim izlenmis ve secilen on ske¢ 6rneklem olarak alinip giildiirii unsurlari incelenmistir. Bu
skeclerdeki giilmece unsurlari, mizah teorileri agisindan incelenecektir.

Televizyon ekraninda bir giilmece yaratma bigimi olarak Giildiir Giildiir Show’daki skeglerde,
gililmecenin ¢esitli unsurlarmin kullanildigi goriiliir. Burada amag 6ncelikle dogrudan giilmeyi
saglamaktir. Giilme eylemiyle birlikte ortaya ¢ikan durum, giilmecenin diger islevlerinin
yerine gelmesini saglar. Tirkge Sozliikte mizah karsiligi giilmece kelimesi verilir (2011:
1692). Giilmece, “Eglendirme, giildiirme ve bir kimsenin davranisina incitmeden takilma
amacini giiden ince alay, mizah, humor; Gergegin giildiiriicii yanlarin1 ortaya koyan edebiyat
tiirii, mizah, ironi.” (2011: 999) seklinde tarif edilir. Insani, diger canli varliklardan ayiran
diisiinme, konusma gibi birgok temel 6zelliklerden birisi de giilme eylemidir. ilk cag
filozoflarindan bugiine kadar giilme eyleminin nasil gerceklestigi lizerine pek ¢ok caligma
yapilmig; ancak, glilmenin sebebi bilimsel olarak kesinlestirilememistir. Terry Eagleton
“Mizah” (2019) adli ¢alismasinda glilmeyi tanimlamayla ilgili yapilan caligmalarin “bir
sakay1 tahlil etmenin ona verecegi zararin utangachigiyla basladigini” soyler. Giilmeceyi
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tanimlamaya calisanlar, “siiri tamimlamaya c¢alisanlarin diistiigli duruma diiser”; ¢iinkii
glilmenin kendine ait bir dili ve dogas1 vardir (Eagleton, 2019: 9-10). Konu ile ilgili Arthur
Koestler (1997) “Mizah Yaratma Eylemi” adli caligmasinda giilmeyi “tepke” (Koestler,1997:
6) kavrami ile agiklar. Tepke, “distan veya igten gelen bir uyarim sonucunda organizmada
tepkilere yol acan istemsiz sinir etkinligi, refleks.” anlamina gelir (2011: 2326). Koestler,
glilmenin istem dis1 bir eylem oldugunu ve bu eylemin meydana gelmesi i¢in disaridan bir
uyariciya ihtiya¢ olduguna isaret eder. Koestler, ayrica giilme eylemi ile duygulari, 6zellikle
saldirganlik duygusunu, iliskilendirmis; giilmece cesitlerini, “sozciik oyunlar1 ve niiktecilik,
insan ve hayvan, kisilestirme, ¢ocuksu yetiskin, dnemsiz ve yliceltilmis, karikatiir ve yergi,
uygunsuzlar, kirkayak paradoksu, kaydirma, rastlanti, sagma, gidiklama, palyaco, 6zgiinliik,
vurgu, tutumluluk” olarak siralamistir (Koestler 1997: 37-91). John Morreall (1997),
“Giilmeyi Ciddiye Almak” adli calismasinda giilmeyi tanimlamanin zor ama imkansiz
olmadigini belirtir. Morreall, bu zorlugu 6rneklendirmek {izere giilme durumlarini giilmece
(fikra dinleme, birisini garip giysiler i¢inde gérme, bir fikray1 anlamayan birisine giilme vs.)
ve giilmece olmayan (gidiklama, utang duyma, histeri vs.) olarak iki gruba ayirmistir
(Morreall, 1997: 3).

Gtlilmece konusunda yapilan ¢aligmalarda kabul goren ii¢ temel teori ortaya ¢ikmistir. Tiirk
halk anlatilarindaki giilmece unsurlarinin bu teoriler g¢ercevesinde ele aldigi c¢aligsmalar
yapilmistir. Ozellikle Fikret Tiirkmen’in ¢alismalar1 bu konuda &ncii sayilmaktadir. Tiirkmen
(1996: 649-655) “Mizahta Ustiinliik Kurami ve Nasreddin Hoca Fikralar” adli ¢alismasinda
mizah kuramlar1 hakkinda bilgi verdikten sonra bu kuramlardan tistiinliik kuramin1 Nasreddin
Hoca fikralarina uygulamistir. Halil ibrahim Sahin (2010: 255-268), giilme kuramlarin1 Tiirk
fikra geleneginde onemli bir yer tutan Bektasi fikralarina; Ismail Abali (2016: 113-132)
Yoriik fikralarina, Esra Tarhan (2020) Adana ve ¢evresinde anlatilan fikralara uygulamistir.

Televizyon Medyasi ve Eglencenin Yeniden Uretimi

Iletisim teknolojilerinin yazi sonras1 dénemindeki hizli gelisimi, kiiltiirel yapilarin iiretim,
kayit ve aktarim bicimlerini degistirmistir. Yaz1 oncesinde “bellege dayali kayit sistemleri”
(Assmann, 2015: 29) kullanilmis, toplumsal iletisim ag ve odaklar1 sozlii kiiltlir ortaminda
sekillenmistir. Tiirk sozli kiiltiirtindeki siireklilik kolektif bellegin gii¢lii olmasini ve kiiltiirel
metinlerin bugiline tasinmasini saglamistir (Yildirim, 2000: 32). Sozlii, yazili ve elektronik
kiiltiir ortamlarindaki bireysel ve toplumsal iletisim imkanlarma etkisi, kiiltlirel tiretim ve
tiketim tarzlarim belirler. So6zli ortamin formiile dayali kayit-aktarim bigimleri, kiiltiirel
icerikleri kaliplastirir. Yazili kiiltiir ortaminda kiiltiirel metinler donmus yapilara doniiserek
aktarilir. 19. yiizyildan itibaren elektronik kiiltiir ortamimin kayit ve aktarim imkanlari,
kiiltiiriin tiretim ve tiiketim anlayisini yeniden sekillendirir.

Elektronik kiiltliir ortaminin en Onemli etkisi iletisimi olgusunu tekrar tanimlanmasidir.
Teknoloji, iletisimi bireyler arasi olmaktan ¢ikartarak kitle iletisimi boyutuna tagimistir.
Teknolojinin ortaya ¢ikardigi araclar, telgraftan akilli telefonlara doniisiim stirecinde bireyin
ve toplumun zihin diinyasini doniigtirmistiir. Kitle iletisim araglari, “mesaj ¢ogaltic1” bir
isleve sahiptir. Tarihi siirecte “tiyatro, gazete, kitap, dergi, brosiir gibi yazili basin ile kaset
plak, video, radyo, sinema, film, televizyon” (Aziz, 1985: 5) gibi elektronik araclar kitle
iletisiminin araclar1 olmustur. Iletisimin kitlesellesmesi, kontrol edilebilir bir kiiltiirel ortam
yaratarak bilginin ve Kkiiltiirlin i¢inden gectigi arayiizlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir.
Boylece kiiltiir; iiretilebilir, paylasim ve tiiketim bigimleri kontrol edilebilir bir endiistri
malzemesine doniigsmiistiir. Bu durum toplumsal hayatin biitiin yanlarina etki ederek 6zellikle
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1950’lerden sonra kitle iletisim araglarinin toplum iizerindeki baskini arttirmistir. Kiiltiirle
birlikte politik hayata da etki eden bu yeni durumda, toplumla “etkili bir iletisim saglanmasini
isteyen siyasal erkler (hiikiimetler), siyasal partiler ve ¢esitli kamu kuruluslari, 6zel kurumlar,
baski kiimeleri, kitle iletisim araglarini, kendi amaclarin1 gercgeklestirmek i¢in kullanma”
(Aziz, 1982: 48) cabalarin1 dogurmustur. Bu siirecin en 6nemli araci kiiltiirel aktarimda isitsel
ve gorsel imkanlar saglayan, gonderici ve alici arasindaki zaman-mekan kavramini ortadan
kaldiran televizyondur.

Televizyonun icadi pek ¢ok bilimsel ¢alismanin sonucu olarak 19. ve 20. yiizyildaki elektrik,
telgraf, fotograf, sinema ve radyodaki icatlarin birlesimi sonucu ortaya ¢ikmistir (Williams,
2003: 13). irlandali telgraf¢i Andrew May’in 1973’teki 1s18m elektrik dalgalarina
cevrilmesiyle baslayan c¢aligmalarindan sonra, Alman bilim adami Paul Nipkow’un “doner
disk” adli resmi donerken tarayabilen icadi gelmistir. 1923’te Amerikali Charles Francis
Jenkins ve 1925°te Ingiliz Logie Baird déner diski kullanarak ilk deneme yayinlarmi
yapmustir. 1936°da Baird’in 24 resim ve 240 ¢izgiyle yaptig1 ¢caligmada daha net goriintii elde
edilmistir. Bu bulus, Ingiliz televizyon yaymnciligini olusturan mekanik temel olmustur.
Sonraki caligmalarda goriintliyli elektronik yontemlerle tarama konusunda yeni icatlar
birbirini izlemistir. Diizenli televizyon yayinlari Ingiltere’de 1936°da baslamis, onu ABD ve
Sovyetler Birligi takip etmistir. Tirkiye’de televizyon yayinlari, 1960’larda yapilan
tartismalarin ardindan TRT nin girisimiyle baslamistir (Aziz, 1985: 15-16, 115).

Televizyonun icadi ve yayginlasmasiyla sosyo-kiiltiirel hayattaki degismeler, bugiinden
bakildiginda daha agik bir sekilde goriiliir. Martin Esslin’in de ifadesiyle televizyonun
yarattig1 kiiltiirel etki, i¢ten ice biitiin kiiltiir tarzlarimi degistirir. Kiiltiir tarihinde televizyonun
yaptig1 gibi birtakim buluslarin sonuglarini degerlendirirken “atesin kullanilmaya baslanmasi,
tekerlegin bulunmasi, Gutenberg'in matbaayi icat etmesi veya buharli motorun ve demiryolu
ulagiminin gelismesi” orneklerini kullanir (Esslin, 1991: 10). Televizyon da bu icatlara benzer
sekilde toplumdaki gerceklik algilariin kokiinden sarsilmasina ve algilarin  yeniden
sekillenmesine yol acar. Insanin esyayr kullanim bigimi, ulasim ve iletisim olanaklar1 koklii
zihniyet degisimlerini beraberinde getirmistir. Televizyonun “ses ve gOriintlyi
elektromanyetik dalgalar araciligi ile belirli bir yerden (vericiden) topluma 6zel alicilarla
aktarmas1” (Aziz, 1985: 6), bu zihniyet degisimlerine belirgin Orneklerden birisidir.
Televizyonun bu giiclii etkisinin tek sebebi ses ve goriintliyli tasiyabilmesi degildir; 20.
yiizyildaki sanayilesen toplumun yeni yasam bi¢imi de televizyonun etki alanim
genisletmistir. Yeni ekonomik {iretim-tiiketim bigiminde “ev ve iiretim” mekaninin ayrilmast,
giindelik hayatta evin, zamanin bir boliimiiniin ge¢irildigi bir yer haline gelmesini saglamistir.
Evde gecirilen zamani eglenceyle doldurmak kitle iletisim araglarinin gorevi olmustur.
“Clnki kitle iletisim araglari, rahat ve ucuz ulasilabilecek eglence endiistrisi kaynagidir.
Medyanin sundugu igerikler, evlerin orta yerine kurulan eglence mekénlar1 haline gelir.”
(Sener, 2016: 67-68). Televizyon medyasi, evden ¢ikmadan disariyr gérme; az emek ve az
paraya harcayarak eglenme bicimlerini {iretir.

Televizyon, iletisim teknolojisi olarak kiiltiir aktarim bi¢imlerini degistirmekle kalmamus,
kiiltiirel yapilar1 ve kiiltiiriin tiilketim tarzlari1 da degistirmistir. “Televizyon Oldiiren
Eglence” (1999) kitabinda Neil Postman’in da ifade ettigi gibi; her teknolojinin kendi
glindemi oldugu gibi televizyon da “kendi kiiltiirel ve entelektiiel ortamini yaratan bir
metafordur” (Postman, 1999: 99). Televizyon araciligiyla “iletisim teknolojilerinin yarattigi
tsunami etkisi, eglence endiistrisinde kendini gostermistir.” (Pazarcibasi, 2016: 172). Yeni
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eglence bi¢imi, bir kitle kiiltlirii yaratma araci televizyon tarafindan izlemeye dayali olarak
iiretilir. Ote yandan Kkitle iletisiminde televizyonun yarattigi “cesitlilik ve degiskenlik”
kiiltirel “genisleme ve tiiketici kosullarinda artan fiziksel ve sosyal hareketliligin
biliylimesine” yol acar (Williams, 2003: 73). Bu yaniyla televizyonun kendisi ve ortaya
cikardigr kiiltiirel sonuglar kiiltiir bilimleri tarafindan incelenir ve yorumlanir. Ozellikle
internet oncesi doneme kadar televizyon, “niifusun, ¢ok biiylik bir boliimiiniin beyinlerinin
olusturulmasinda bir tiir fiili tekele sahiptir” (Bourdieu, 1997: 23). Toplumu anlamanin yolu,
bu tekeli inceleyip yorumlamakla miimkiin olacaktir.

Televizyon, toplumu sekillendirirken bir yandan kiiltiirel icerikler iiretir; bir yandan da
gerceklik kavramiyla oynayarak kitlenin algilarini  degistirir. Pierre Bourdieu’nun
televizyonun gosterme bi¢imini anlatirken kullandigi, “tuhaf bir sekilde gostererek gizlemek”
(Bourdieu, 1997: 23) tespiti, televizyon ekraninin algi yaratmadaki yontemlerine isaret eder.
Islevleri, “haber verme, egitme, eglendirme, mal ve hizmetlerin tanitimi1, inandirma, harekete
gecirme” (Aziz, 1985: 51) seklinde siralanan televizyon, bu islevleri yerine getirirken kendi
gercekligini yaratir. Bu yapilirken amag; ekonomik, kiiltiirel veya politik olabilir. Bu ayni1
zamanda tek tarafli bir etki bi¢imidir. Televizyon dogrudan bir iletisim araci degildir. Bir
yaniyla “kitle iletisimsizlik arac1” (Karaboga, 2007: 26) olarak televizyonda izleyici genellikle
pasiftir. Kitlelerin bu durumdan kurtulmasi ise ¢ok zordur. “Televizyondan kacis kitle
acisindan neredeyse imkansizdir. Her nerede olunursa olunsun televizyon onlar1 bir sekilde
bulacaktir ve izlemeyi tesvik etmek i¢in odiiller (para, araba tatil, hediyeler vb.) dagitir.”
(Karaboga, 2007: 26, 32). Dolayisiyla arzin kendisi, talebi yaratmak ve kontrol etmek iizerine
kurgulanir. izleyicinin de televizyon medyas1 tarafindan iiretilen iceriklerden beklentisi
eglence olarak tasarlanmis olur. “TV izleyicileri tarafindan oncelikle bir eglence araci olarak
algilanir; haberler, belgeseller ve siyasi yayinlar da dahil olmak {izere biitiin programlar
hakkinda son adimda eglence degeriyle hiikiim verilir.” (Esslin, 1991: 59). Bu durum, eglence
prensibiyle gerceklik prensibini karsi karsiya getirerek gergekligin kirintilarinin televizyon
sahnesinde kaybolmasina sebep olur. Bu yapilirken bazen “goriintii yalanla yorumlanir”
(Debord, 1996: 163) ve izleyicinin zihni bulandirilir. Zira dikkatlice bi¢imlendirilmis bir
pencere olan televizyonun “gosterdigi diinya 6zenle secilmis, sekillendirilmis, siislenmis,
paketlenmis, i¢i doldurulmus bir diinyadir.” (Erdogan ve Alemdar, 1999: 169-197).

Televizyonun toplum hayatina yon verirken bunu kendine 6zgii diliyle yapar. Ses ve
goriintlinlin iglenmesiyle olusturulan bu dilde drama 6n plana ¢ikar. Program igerikleri
profesyonelce kurgulanmis formatlardan olusur. Dramatik bir ara¢ olan televizyonda igerikler;
“konular, konusmalar, karakterler, kostiimler -kisaca dramatik ifade araglarmin hepsini-
kullanan geleneksel drama bi¢imindedir.” (Esslin, 1991: 14). Televizyonun drama yoluyla
yarattif1 etki giliclinii anlayabilmek icin benzer igeriklerin televizyon Oncesi donemde
izlenebilme oranlarmna bakilabilir. Iletisim ¢ag1 oncesi bir tiyatro eserinin izlenme bigimi,
sehirlerdeki yerlesik tiyatrolara gitmek ya da gezici tiyatrolar vasitasiyla miimkiinken
televizyonla birlikte “gecen asrin en atesli tiyatro hayraninin aylar boyunca gordiigii oyun, bir
haftada seyredilebilir” (Esslin, 1991: 15) hale gelmistir.

Haber kaynagi ve bilgilenme yaniyla insan hayatina giren televizyon, kisa siire sonra eglence
araci olarak goriilmeye baslanir. Televizyonun “rahatlatici, oyalayic1 ve eglendirici” yani,
modern hayat igerisindeki insanin kagis yeri olmasini kolaylastirmistir. Ayrica “21. yiizyilin
cagdas kosullar1 ve sorunlari i¢cinde bunalan insanlari, diisiindiirmeden zaman gegirten,
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eglendiren, insanlarin giilmece gereksinimlerine kolay anlasilabilen, basit yapimlarla karsilik
veren bir araca doniismiistiir.” (Gereci, 2014: 31).

Geleneksel yasam tarzlar igerisinde eglence katilimli bir eylem olarak ¢esitli etkinlikler
biitliniiyken, izleme caginda eglence; pasif ve katilimsiz bir etkinlige doniigsmiistiir. Yeni
yasam kosullar1 ve gilindelik hayatin akisina iletisim teknolojisi olarak televizyonun verdigi
cevap bu durumu ortaya ¢ikarmistir. Kiiltiirel tiiketim tarzlar1 ve yasam bigimi arasindaki
iligki televizyon c¢aginda bir dayatma olarak belirginlesmistir. Sedat Gereci, geleneksel
eglence anlayisi ile modern anlayis arasindaki farklari su sekilde agiklar:

Insanligin birikimleriyle ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi’nin ardindan yasanan kiitlesel gogler ve

kiiltiirel dontigiim giilmece aligkanliklar1 ve yaklasimlarini da degistirmis, Sanayi Devrimi

oncesinde kirsal alanlarda gecerli olan geleneksel giilmece yontemleri ve aligkanliklar1 Sanayi

Devrimi’nin olusturdugu kentsel yasamda daha gegici ve modern unsurlarla donatilmis

yaklagimlara birakmistir. Geleneksel yasam icinde insanlarin gililmece gereksinimlerini

kargilayan nazik sakalar, diisiin {iriinii yarismalar, giilimseten anilar, karsilikli edebi atigmalar

kentsel alanlarda anlamsiz kalmis, modern ¢ag insan1 daha ¢aga 6zgii giilmece beklentisi igine

girmistir. Yasam alanlarini modern teknoloji ve kente 6zgii aligveris ve iligkilerle donatan kent

insanlari, geleneksel yasamdaki giilmece iirlinlerini yetersiz bulmus, kent yagsaminin yogunlugu

icinde kendilerini giilimsetebilecek etkili {riinler aramiglardir. Kent halkinin giilmece

gereksinimini en ¢ok karsilayan arag televizyon olmustur (Gereci, 2014: 29).
Televizyonun sanayi toplumunda eglence hayatinin merkezine oturmasini ve bunu giilmeceyi
esas alarak yapmasini, yalnizca eglence amaciyla agiklamak miimkiin degildir. Kiiltiir
endiistrisinin en Onemli araci olan televizyon, tliketim kiiltiiriiniin de merkezinde olmus
kapitalizmin tliketici kitleler yaratma aracit olarak kullanilmistir. Bu siire¢ profesyonel
yatirimlar ve igeriklerle olusturulan eglence diinyasinin arkasinda bir “reklam diinyas1”
(Baudrillard, 2015: 15) seklinde islemistir. Televizyonda, “beyin/biling denetimi ile ilgili
psikolojik teknikler kullanilarak genclik, basari, zevk, eglence, hayatin tadini ¢ikarma,
ustiinliik, kendine dontikliik, bencillik, kullan at ve 6zellikle cinsellik somiiriisii yapan
psikolojik kandirmacalarla” (Erdogan ve Alemdar, 1999: 169-197) izleyicinin zihni
sekillendirilir. Televizyonun bu yani ¢ok elestiri almistir. G. Ritzer “Biiyiisii Bozulmus
Diinyay1 Biiyiilemek™ (2000) adli ¢alismasinda kitlelerin tiiketici makinalara doniismesinde
en biiylik suclunun televizyon oldugunu, c¢iinkii “televizyon reklamlarmin™ (Ritzer, 55) bu
amagla kullanilir.

Tirkiye’de televizyonun ortaya cikardigi kiiltiirel ortamin, Bati’dakinden daha belirgin
cizgilere sahip oldugu sdylenilebilir. Ge¢ sanayilesme ve sehirlesme, yazili kiiltiir ortaminin
yayginlagmasini de ertelemistir. SozlIi kiiltiir kaliplariyla diisiinen ve sozlii kiiltiiriin tiiketim
bi¢cimleriyle yagsayan toplum, medyanin isitsel ve gorsel diinyasinin tahakkiimiine daha kolay
girmistir. Ozellikle televizyonun gorsellik {izerinden topluma etkisi 1990’larda 6zel kanallarin
yayginlasmastyla birlikte artmistir. Ozel kanallar, batili yapim sirketlerinin de hazir
kaliplariyla izleyicinin diinyasina profesyonel igerikler kullanarak girmistir. So6zlii zihin
kitlesel anlamda okur-yazar olmadan gorsel kiiltiirle tamigsmustir. Szl kiiltiirlin eglenme
bicimleri kent hayati icerisinde mekan degistirerek televizyonda yeniden fiiretilir. Tiirkiye’de
bu gecis c¢ok hizli olmustur. Sozlii kiiltiir {riinlerinin bir kismi dogrudan televizyon
iceriklerine dontistiiriilerek sunulurken bir yandan da yazili edebiyat malzemeleri gorsel
iiriinlere  doniistiiriiliir. (bkz Ozdemir, 2008: 220-223). Bu kisa siirede televizyon
yayinciliginda eglencenin egemenligini ortaya ¢ikarir. Yapilan ¢aligmalarda “Tiirk televizyon
kanallarinin prime time yayin akislarinda eglence igerikli programlarin ¢ogunlukta oldugu ve
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prime time’da eglenceye agirlik veren Tiirk televizyon kanallarmin daha c¢ok izlendigi”
sonucu ¢ikmustir (Seker, 2016: 48).

Televizyon Eglencesi Olarak Giildiir Giildiir Show

Televizyon yaymlarinin Tiirkiye’de Teknik Universite televizyonu adi altinda baslamasiyla
tiyatro da bu siiregten etkilenmistir. Teknik Universite Televizyonu yaymlariyla birlikte
televizyonda tiyatro gosterilerine de yer verilmeye baslanmistir. “Teknik Universite
Televizyonu, 1952-1970 doneminde Tiirkiye'nin ilk ve tek televizyon kanali olarak yayin
yaparken, Tiirk tiyatrosu agisindan da ¢ok &nemli islevler iistlenmistir.” (Ozdemir, 2008:
229).

Geleneksel tiyatronun tiirlerinin televizyonda gdsterime girmesinden sonra, televizyonun
stirekli yeni icerik arayis1 devam etmistir. Degisen yasam kosullart ile birlikte kentli insanin
giindelik hayati televizyonda teatral iceriklere doniistiiriilerek gosterime sokulmustur. Bu tiir
programlarda giilmeceyle birlikte sosyal normlar: elestiri de 6n plana ¢ikmistir. Giilmecenin
geleneksel yapidaki 6nemli islevlerinden birisi elestiridir. Ayni islev televizyon yapimlarinda
da politik ve sosyal elestiri boyutuyla goriiliir. Bu cercevede Deve Kusu Kabere Tiyatrosu
sahneden kaset ve CD’lere tasinip yayilirken (bkz. Basat, 2010: 77-84), Olacak O kadar, Bir
Demet Tiyatro, Cok Giizel Hareketler Bunlar, Komedi Tiirkiye, Giildiir Giildiir Show gibi
programlar, 6zel kanallarla birlikte tiyatronun kismen de olsa televizyona tasinma
ornekleridir. Bu programlarda rol alan oyuncularin énemli bir kisminin geleneksel tiyatrodan
yetistigi ve sahneden ekrana taginan isimler oldugu goriiliir. Metin Akpinar, Zeki Alasya, Oya
Basar, Levent Kirca, Demet Akbag, Altan Erkekli, Yilmaz Erdogan, Ali Sunal gibi isimlerle
birlikte Yesilgam Sinemasimin bazi oyuncularinin da bu programlarda yer aldigir goriliir.
Programlardaki oyuncularin 6nemli bir kismi profesyonel tiyatro egitimi almis oyunculardir.
Tiyatro sahnesi, toplumun ihtiyaclarina cevap verecek sekilde yeniden kurgulanarak
televizyon ekranlarina taginmistir. Bu siliregte televizyon medyasinin imkanlarindan da
yararlanildig1 goriiliir. Geleneksel eglence bigiminin bileskeleri olan “miizik, dans, edebiyat,
giyim, oyun” (Ozdemir, 2005: 246) ekrandaki sahnede bir araya getirilir. Bu kullanim bigimi
televizyon medyasinin profesyonel kurgulariyla izleyiciye sunulmus ve izleyiciyi etkilemistir.
Programlarin igeriklerine bakildiginda Tiirk eglence Kkiiltiiriiniin geleneksel konularinin
onemli bir kisminin kullanildigr goriiliir. Tiirk eglence kiiltiiriiniin geleneksel alt bagliklarini
Nebi Ozdemir su sekilde siralar:
Resmi ve dini bayramlar, festivaller, senlikler, panayirlar, tema parklar, elektronik oyun
merkezleri, hayvan giires/dovils ve yarigmalari, diskolar, meyhaneler, yagl giiresler, okul
senlikleri, mezuniyet torenleri, siyasal parti toplanti ve eglenceleri, 6zel yasam kutlamalari,
partiler, balolar, barlar, gazinolar, mezunlar gecesi, siyasal nitelikli karsilama ve acilis
torenleri, internet eglenceleri, televizyonlardaki eglence programlari, eglence kiyafetleri,
sz_llkalar, mesireler, eglencedeki erotik Ogeler, eglence-inang iliskisi, hediyeler, kokular
(Ozdemir, 2005: 347).
Bu konular sehirlesme ve medya kiiltiir ¢cagiyla birlikte ¢esitlenmis ve giindelik hayata farkli
sekillerde yansimistir. Yazilan skeclerde, hayat karsisinda insanin tutum ve davranislari
glilmece unsurlariyla birlestirilerek sunulur. Teknoloji ¢aginda insanin sosyal iligkilerinin
zayiflamasi, televizyona kiiltiirel 68eler i¢in yeni bir icra ortami gorevi vermistir. Daha 6nce
sinirli bir toplulukla paylasilan kiiltiirel 6geler, televizyonun zaman ve mekani kirmasiyla
sinirlarin 6tesine tasinmistir. Bu acidan bakildiginda televizyonun kitle iletisiminde olumlu
bir yerde durdugu sodylenebilir. Glilmece bu siiregte televizyonun kullandigir 6nemli eglence
araclarindan birisi olmustur. Kiiltiiriin bu yeni icra ortamu ile eglence ve giizel vakit gecirme
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islevleri gz oOniine alindiginda televizyon programlarinin igerigi oldukca dikkat c¢ekicidir.
Ozellikle geleneksel Tiirk tiyatrosunun onemli unsurlari olan meddah, karagdz ve orta
oyununun yeniden toplumun her kesimine ulasmasi televizyon ile gerceklesmistir (Ozdemir,
2005: 161-162). Bu baglamda izleyici bir yandan gelenek aktarimi ile karsi karsiya kalirken
bir yandan da programlarin igerdigi mizahi 6geler ile eglenceli vakit gecirmektedir. Kiiltiirel
ve sanatsal bir unsur olan tiyatronun gelisen teknolojiye ayak uydurma c¢abasinin en g¢arpici
orneklerinden olan bu tarz programlarla, tiyatro sanatinin icra ortami sahnelerden ekranlara
tasinmistir. Bu yeni icra ortami c¢ercevesindeki televizyon programlarindan biri “Giildiir
Giildir Show” adli glilmece programidir. Bu ¢alismanin yapildigi donemde Giildiir Giildiir
Show’un, Show TV’de 231. boliimii yaymlanmistir. Yapimciligini BKM’nin {istlendigi
programinin yapimci ve oyuncu ekibi su sekildedir: Yonetmen: Meltem Bozoflu, Yazarlar:
Murat Kepez, Eray Akyamaner, Ugur Giivercin, Sila Cetindag, Siikrii Ozbey, Ayberk Sak,
Yardimer Yonetmen: Tugce Soysop, Sanat Yonetmeni: Tugce Akbulut - Aysen Giirevin,
Genel Koordinator: Elif Yakarcelik, Miizik: Ramiz Bayraktar. Programin oyuncu kadrosu:
Acelya Topaloglu, Ali Sunal, Irem Sak, Alper Kul, Aylin Kontente Aziz Aslan, Berkay
Tulumbaci, Burak Topaloglu, Caglar Corumlu, Doga Rutkay, Ecem Erkek, Emre Altug,
Evrim Akin, Irem Kahyaoglu, Mahir ipek, Meltem Yilmazkaya, Onur Atilla, Onur Buldu,
Ozgiin Aydin, Sinan Caliskanoglu, Ugur Bilgin, Unal Yeter gibi oyunculardan olusur (URL-
1).

Giildiir Guldiir Show’da giilmece unsurlar1 kullanilarak geleneksel yasam bi¢iminden kent
hayatina ¢esitli olay ve durumlar skeg¢lere konu olmaktadir. Yukarida verilen geleneksel Tiirk
eglence kiiltiiriinlin alt bagliklari, yaratict mizah unsurlariyla birleserek programin
boliimlerinde islenmektedir. Skeclerde genellikle sosyal olaylarin giilmece konusu yapildigi
ve Ortiik olarak elestirildigi de goriiliir. Programin sunuculugunu Aziz adiyla Ali Sunal
yapmaktadir. Oncesinde sunucunun oyun hakkinda kisa bilgiler vermesiyle baslayan skeglerin
her biri ortalama 15-25 dakika siirer. Oyuncularin her biri her oyunda ayni ismi
kullanmaktadirlar. Oyuncularin kullandig1 isimler ve canlandirdiklar1 karakterlerin Ortiistiigii
sOylenebilir. (Aziz, Yeter, Bilal). Her oyundan oOnce seyirci ile sohbet edilip az sonra
baslayacak oyundaki mizahi durumun ger¢ek hayatta bir karsiligimin olup olmadigi
ol¢iilmektedir. Boylece islenen konunun giincelligi ve insan hayatina yansimalari seyircilerin
de katkilartyla onaylanir.

Televizyon giilmecesi olarak kurgulanan televizyon tiyatrolarinda gililmecenin biitiin
kurallarmin uygulandig goriiliir. Televizyonun teknolojik imkanlar1 da giilmece unsurlarinin
cesitlenmesine ve belirginlesmesine katkida bulunur. Stiidyo ortaminda g¢ekilen programlar
canli yaymlanmadigr i¢in, montajla, ses ve 1s1tk efekti gibi unsurlarla sahneler
desteklenmektedir. Ekranin igerisindeki sahnede oyuncular, Tiirk halk tiyatrosunun en yaygin
kullanilan giilmece yaratma teknikleri olan s6z ve hareket komigini (Tiirkmen ve Fedakar,
2009: 98) kullanirlar. Giilmecede s6z ve hareketin yarattigi duygusal ve diisiinsel etki
iizerinden seyirci, glilmecenin atmosferine sokulur. Fikret Tiirkmen ve Pmar Fedakar bu
durumu su sekilde aciklar:

Tiirk halk tiyatrosunda “s6z” ve “hareket” bir biitiin halinde yer alir. Hareket, ¢ogu zaman sozii

destekleme islevine sahiptir, ancak bazi durumlarda mizahi1 yaratan temel yapiyr da

olusturmaktadir. Tirk halk tiyatrosunda hareket komigi; yinelenen hareketler, tipin fiziksel

veya karakteristik oOzelliklerine bagl olarak mekaniklesen hareketler, dalginlik sonucu

yapilmamasi gereken davraniglarin yapilmasi ve orantisiz, abartili hareketlerden olusmaktadir.

Tiirk halk tiyatrosunda harekete bagli mizah, temel olarak seyircide istiinliikk duygusu
yaratarak veya hareketlerin olmasi gerekenden veya seyircinin aligtigi olagan hareketlerden
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farkli veya abartili bir sekilde gerceklestirilmesiyle giilmeyi olusturmaktadir. Bunun yaninda,
toplumsal kural ve baskilara elestiri getiren hareketlere yer verilmesi de seyircinin
rahatlamasina ve giilmesine neden olmaktadir (Tiirkmen ve Fedakar, 2009: 108).
Gildiir Giildiir Show’da oyun sirasinda Aziz (Ali Sunal), oyunun izleyicisi olarak sahnenin
kenarindan caldig1 zille oyunu durdurarak sahneyi daha etkili kilacak s6z ve hareketleri daha
belirgin hale getirecek Onerilerde bulunur. Bu kurgu ayni zamanda seyirciye online tiyatro
gorlintiisii verir.

Calismada, Guldiir Giildiir Show programindaki giildiirii unsurlar1 mizah teorileri agisindan
degerlendirilmistir. Mizah teorileri genel olarak “istiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama”
basliklar1 altinda toplanir. Giildiir Giildiir Show programinda amag, dogrudan izleyicide
giildiirii tepkesini ortaya c¢ikartmaktir. Hazirlanan skeclerdeki s6z ve hareket komigi
unsurlarini, giilmece teorileriyle uygunluk gosterir. Stiidyo ortaminda profesyonel kurgu olan
bu skeclerde kullanilan giilmece unsurlari, geleneksel tiyatrodaki salonla karsilastirildiginda
cok daha genis Kkitlelere yonelik olarak hazirlanir. Programdan segilen skegler, giilmece
teorileriyle iliskilendirilerek ¢6ziimlenmistir.

Giilmece teorilerinden ilki olan tstiinliik teorisi, kiginin kendiyle gurur duymasi ile sekillenir.
Ik ¢ag filozoflarma dayanan bu teoriyi, Thomas Hobbes sekillendirerek modern déneme
tagimistir. Bu teoriye gore giilme, “daha dnce bize ait olan zayifliklarimizla karsilagtigimizda,
icimizi bir ylicelik duygusu kaplar” ve kendimizi bir baskasindan ya da daha Onceki
zayifliklarimizdan daha iyi gérme duygusu, beraberinde giilme duygusunu getirir (bkz.
Morreall, 1997: 9-10). Morreall’in ifadesiyle giilme teorisyenleri fiziksel glilme davranisinin
aslinda saldirgan tutumlardan kaynaklandigin1 ve bu diigmanca davranigin giilme perdesinin
arkasinda korundugunu da iddia etmislerdir. Bir savasta sakatlanmis birinin deforme olmus
viicudu, alayci bir giilme durumu yaratabilmistir. Bu tutum ilkel insanin davranis bigimi
olarak yorumlanir (Morreall, 1997: 14). Giilen kisi karsisindakine iistiinliik iggiidiisiiyle
hareket eder. Giildiir Giildiir Show’daki skeglerde, giilmeyi yaratmak i¢in iistlinliik psikolojini
olusturacak unsurlar sik¢a kullanilir. Kisi, yaptig1 isi karsisininkinden iistiin goriir ve bu iistiin
gorme sonucu ortaya cikan giilmeyi olusturacak duygu durumu c¢ikar. Guldiir Giildiir
Show’un 98. boliimiinde “Diiniir” (URL-2). adli skecte bu durum bir pilot ve sehirlerarasi
otoblis soforii arasindaki s6z ve hareket komigi unsurlariyla oérneklendirilebilir. Oyuncular
temsil ettikleri meslege uygun giyinmislerdir. Skecte ugak pilotu olan Sevket ve otobiis soforii
Bilal arasindaki diyaloglar su sekildedir:

Sevket: Su Edirne’ye keske ucak olsaydi iki dakika durmazdim burada. Séyle
Americano igebilecegim, soyle portakalll 6rdek dosii yiyebilecegim tek bir yer yok
ya.

Bilal: Merak etme burast benim ¢opliigiim, sen ne dosii yemek istiyorsan ¢ocuklara

soyleyeyim de diirttiiriip getirsinler. Sonugta benim karizmam her seye yeter.

Sevket: Karizma mi, vallahi beni ¢ok giildiiriiyorsun ya. Sen karizmay: bir cesit
¢orba m1 zannediyorsun.

Yukaridaki bir pilot ile otobiis soforii arasinda gegen diyalogda pilot olan Sevket adl
karakterin, otobiis soforii Bilal’i karizma kavrami ¢ergevesinde kiiglik gordiigii ve ona karsi
duydugu iistiinliik duygusu tasidig goriiliir.

Gililmece unsuru yaratilirken karsidaki kisinin fiziksel 6zellikleri de kullanir. Programda yer
alan skeclerin bazilar1 oyuncularin kusurlarindan mizah yapmak iizerine kurgulanmistir.
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Bunlar, genellikle Bilal adli karakterin boyu, Ibrahim adli karakterin kilosu ve Mesut adli
karakterin burnu {izerine yapilan sakalardir. Ayn1 durum giizellik-girkinlik kavramlari i¢in de
gecerlidir. Ustiinliik kurami baglaminda diisiiniildiigiinde bu karakterlerin zayif ya da
toplumun genelinden ayr1 diisen belirleyici 6zellikler diger insanlarda giilme hissine yol agtig1
diistiniilebilir.

“Diiniir” skecinin bir bagka diyalogunda Sevket, Bilal’in boyunu bir giilmece unsuru olarak
kullanilir:

Bilal: Sen serce olup ugtun diye, yerdeki Anadolu kaplanina sekil yapamazsin.
Senin otobandaki uzun yol kaptanmimin karizmasindan haberin yok herhalde
aslanim.

Sevket: Yahu senin boyundan biiyiik direksiyonun var.

Programin 131. boliimiinde yer alan “Meslek Liseliler” (URL-3). adl1 ske¢te Bilal’in boyuna
gonderme yapilarak giilmece unsuru yaratilir:

Bilal: Ya hocam biz hi¢ ¢alismadik ya.

Fikri: Ay Bilal! Cok tatlisin ya. Sen ¢aligsan ne yapacaksin, insan kiistirati.
Ayni skecin bir bagka diyalogunda:

Bilal: Merhaba bu arada Bilal ben, ben de ¢ok tatlyim degil mi?

Burcu: Yok, bence senin tipin ofsayt, sana acil ‘tibbi’ miidahale gerekiyor.

Bu diyalogda da fiziksel bir 6zellik ilgili saka yapilarak Bilal’in yakisikli tipi {izerinden bir
giilme tepkesi uyandirilir.

Programin 173. boliimiindeki “Kil Donmesi” (URL-4). adli skegte, kil donmesi ameliyati olan
bir hasta iizerinden giilme eylemi yaratilir. Ibrahim karakterinin karsilastig1 bir saglik sorunu,
giiliing bir durum olarak kullamlir ve giilme eylemi kilin biiyiikliigii, dolayisiyla ibrahim’in
sismanlig1 ekseninde gerceklesir:

Hayati: Ge¢mis olsun Ibrahim Bey.
Ibrahim: Sag olun hocam.

Hayati: Oncelikle sunu belirtmek isterim ki éniimiizdeki ayki makalemde kiliniza
oldukga genis bir yer vermek istiyorum. Zira bu bir kil degil, bu bir kuyruk.

Programin 168. boliimiindeki “Damat Adaylar1” (URL-5). adli skegte, fiziksel bir 6zellik
olarak giizellik-¢irkinlik kavramlar1 glilmece unsuru yapilir. Skegte bir gelin adayina talip
olan zengin bir adam olan Bilal’in, programin sunucusunun tipi ile dalga gecmesi ortaya
giilme eylemini ¢ikarir:

Bilal: (Sunucuyu gostererek) Ya ben bunun internette storylerini izliyorum. Acayip
komik bir tip. Yalmz ben diyordum ekranda ¢irkinsin ama burada da bayagi
cirkinsin.

Giilme teorilerinden ikincisi uyumsuzluk teorisidir. Uyumsuzluk teorisinde, iistlinliik
teorisinin aksine giilmenin “duygusal ya da duyumsal yanindan” ziyade “biligsel veya
diistinsel” yan1 6n plana ¢ikar. Bu teoriye gore giilme eylemi, umulmadik, mantiksiz ya
da bir yoniiyle uygunsuz olan bir seye gosterilen zihinsel bir tepkidir. Burada giilme
eylemini baslatan duygular degil nesnelerdir. Yasadigimiz diinya, nesneler ve olaylar
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arasinda belirli kaliplarmn yer aldig1 diizenli bir diinyadir. Iste giilme eylemi bu kaliplarmn
disina ¢ikildiginda meydana gelir (bkz. Morreall, 1997: 24-25).

Giildiir Giildiir Show Programin 83. boliimiindeki “Ucgak” (URL-6) skecinde, Hiiseyin ve
Bilal adli karakterler ugaga binerler ve aralarinda soyle bir diyalog gecer:

Hiiseyin: Bilal duydun mu, beles sandvi¢ varmig, cennete diistiik.

Bilal: Niye o kadar sasiriyorsun. Gérende ilk defa u¢aga biniyoruz zannedecek.
(Kabin gorevlisine seslenerek) Kardes biz havaalanina gelmeden inecegiz.

Bu diyalogda Bilal’in ugak yerine otobiisteymis gibi davranmasi uyumsuzluk olarak
nitelenebilir. Ugaga bir otobiis muamelesinin yapildig: bir diyalog giinliik hayat kaliplarinin
icinde goriilmez. Yine ayni skecin bir bagka diyalogunda, Hiiseyin tonlarca agir olan ugagin
nasil uctugunu merak eder. Bilal bu soruya kendince, giinliik kaliplarin mantigina ters bir
cevap vererek giilme eylemini baslatmis olur. Ona gore ugagi kaldiran miknatis ve yeldir:

Hiiseyin: Icabinda havaya bir lira atiyorsun yere diisiiyor. Bu tonlarca demir
havada nasil u¢uyor anlamiyorum.

Bilal: Miknatis, simdi bunun icinde hep béyle miknatislar var. Bir de kuzey kutbu
var. Asagidan da yeli vurdu muydu ucaga, ucak acayip, neler yapiyor ya. Miknatis
yani. Mantik.

Programin 149. boliimiindeki “Hirsizlik Olayr” (URL-7) adli skegte, gilinliik hayatta toplum
tarafindan ayiplanan ve kotii bulunan hirsizlik farkli boyutlara tasinir. Skegte ev sahibi ve
hirsiz arkadas olur. Hirsiz her zaman ayni1 kisinin evini soydugu icin alisilagelen bu durumda
ev sahibine notlar birakir. Bu durum giinliik hayat kaliplar1 igerisinde diistiniildiigiinde sira
disidir. Ancak skecte kullanilinca bir giilmece unsuruna dontistiiriiliir:

Bahadir (Polis): Dayicigim, senin evine giren bu hirsizin hep aym kisi oldugunu
nastl biliyorsun?

Bilal: Not bwrakiyor efendim. Her soygundan sonra not birakir Sevket, buyurun
(notu uzatir).

Bahadir: (Notu okur) Bilal Abi ¢ok tatly uyuyordun uyandirmaya kyyamadim.

165. boliimdeki “Dolu Ulke” (URL-8) skeci tamamiyla giinlilk hayatin rutinlerinden
bagimsiz bir evrende gecer. Skecte bir pasaport memuruna gelen “lilke doldu, sadece
lizumlu olanlar1 igeri alacaksin” emri, alisilmadik bir durumdur. Skecin ilerleyen
siirecinde yurtdisindan gelen kisiler bir miilakata almir. Bu kisiler arasinda italya’dan
gelen bir gurme de vardir. Yedigi yemekler sebebiyle zor durumda olan gurmeye, normal
sartlarda yardimci olabilecek havalimani gorevlileri yardimi reddeder. Gurme ve pasaport
memuru arasinda soyle bir diyalog gecer:

Ibrahim (Gurme): Beyefendi ¢ok oziir diliyorum ama durumumu soyle izah edecek
olursam. Efendim bu 45 giinliik Italya seyahatimde, 78 adet pizza, ¢esitli soslarda
ve tatlarda 92 porsiyon makarna tiikettim. Belki inanmazsiniz ama ben iilkeden
¢tkis yaparken 70 kiloydum suanda 140’1 zorluyorum. Allah askina alin beni.

Hayati (Pasaport memuru): Sen insan kacakgisisin be. Yahu senin i¢inde insan var
insan. Senin meslegin neydi?

Ibrahim: Gurmeyim
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Hayati: Gurmeyeyim seni burada.

Ortaya ¢ikan uyumsuz durum, italya’ya 70 kilo giden Ibrahim’in, 140 kilo olarak dénmesidir.
Yedigi yemekler yiiziinden acilen tuvalete gitmesi gerektigini sdyler; ancak bir tiirlii igeri
almmaz. Ote yandan skegteki “Sen insan kacakcisisin be. Yahu senin icinde insan var insan.”
repligi Ibrahim’in kilosu iizerinden yapilan bir saka oldugundan dolay: iistiinliik tepkesi
baglaminda da degerlendirilir.

Ayni skecte NASA’da calisan Tiirk bir astronot gelir ve pasaport memuru onu memnuniyetle
igeri alir. Gegen diyalogdaki uyumsuz ifadeler, giilmece unsurunu yaratir:

Hayati: Buyurun ne is yapiyorsunuz?
Samet: Astronotum ben.

Hayati: Sen yanlis gelmissin.

Samet: Yok ben buraliyim.

Hayati: Buralisin, astronotsun, valla senden bizde hi¢ yok ya. E buyur ge¢. Gergi
bizde uzay iissii de yok. Olsun be ¢anak anten filan tamir edersin.

Diyalogun son boliimiinde gegen astronota canak anten tamiri yaptirma fikri alisilmigin
disinda uyumsuz bir durumdur.

Bir diger giilmece teorisi rahatlamadir. Ustiinliik teorisi duyusal, uyumsuzluk teorisi biligsel,
rahatlama teorisi fizyolojik temele dayanir. Glilme durumunu ortaya ¢ikartan rahatlamanin iki
bigimi vardir. “Kisi ya serbest kalan sinirsel enerjiyle bu duruma girebilir ya da giilme
durumunun kendisi sinirsel enerjinin birikmesine neden olur.” Bu enerji distan gelen etkiyle
giilme seklinde ortaya ¢ikar. Ozellikle cinsellik ve siddet konusundaki toplumsal yasaklar,
sinirsel enerjinin birikmesine ve glilmeyle ortaya ¢ikmasina yol agar. (Morreall, 1997, 32, 34).

Geleneksel toplumlarda en 6nemli baski ve yasaklardan birisi cinselliktir. Bu durum birgok
kiiltiir i¢in gecerlidir. Giildiir Giildiir Show’da bu durumun yansimalar1 giilmece yaratma
malzemesi olarak sikc¢a kullanmilir. Ozellikle birgok boliimde islenen “liseli ergen” tiplemeleri,
ergenlik doneminde bastirilmis karsi cinse duyulan arzulari, giilmece yoluyla ortaya ¢ikarir.
Programin 131. béliimiindeki “Meslek Liseliler” (URL-3) adli skecte Ibrahim, Mustafa ve
Bilal karakterleri li¢ ergen Ogrenciyi canlandirirlar. Bir bilgi yarigmasina katilacaklarini
ogrenen karakterler arasinda gegen diyalog su sekildedir:

Mustafa: Haydi arkadaslar gidelim.

Bilal: Bir dakika, bir dakika. Bu liseler arasi bilgi yarismast degil mi? Belki kiz
vardr, bir yerlerde kiz olmali.

Bilal’in burada karsi cinse olan arzusunu dile getirmesi rahatlama kuraminin bahsettigi
bastirilmis enerjinin agiga ¢ikmasi olarak degerlendirilebilir.

Programin 90. boliimiinde “Ders Cinsel Egitim” (URL-9) adli skecte, toplumdaki cinsellik
tabusu, okulda bu konuyu anlatmak zorunda kalan §gretmenlerin durumu {izerinden anlatilir.
Okula gelen miifettis bu konunun anlatilip anlatilmadigini denetleyecektir. Okul miidiirii
ogretmenleri toplayarak tiim siiflarda konunun anlatilmasini sdyler. Gegen diyaloglardan
birisi su sekildedir:

Miidiir: Kendi bransinizdan érnekler verin, olmadi baska derslerden ornekler verin.
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Fikri: (Din kiiltiiri 6gretmeni) Hocam ben Din Kiiltiirii Dersinde cumayt
anlatacaktim; siz diyorsunuz ki cimayr anlat. Bu nasil yaman bir ¢eliski Hocam.

Miidiir: Iste bakin her celiski icinde bir iliski barindirtyor. Bir sekilde siz de onu hayal
edin ne yapayim.

Programin 126. boliimiindeki “Cam Siliciler” (URL-10) adl1 skecte Ibrahim karakteri sisman
birisidir ve onun iizerinden giildiirii unsuru yaratilir. Bu skecte programin sunucusu Aziz,
Ibrahim’in giydigi tulum {izerinden sismanligina gdénderme yapmak ister; ancak Ibrahim
verdigi cevap ile izleyicinin yoniinii baska tarafa ¢eker:

(Diyalogdan 6nce Ibrahim ve Mustafa sarki sdylerler ve Aziz sarkiyr durdurup Ibrahim’e
soru sorar)

Aziz: Sola don. Senin tulumun yani niye agik?
Ibrahim: Sarkinin sonunda bir siirprizim vardi.

Ayni skecin ilerleyen sahnesinde Fikri bir mafya babasini canlandirmaktadir. Adami olan
Hamza’ya yapacaklar1 kacgakeilik faaliyeti hakkinda bilgi verir ve bunu kimsenin duymamast
gerektigini tembih eder. Ancak o anda pencerede cam silen Ibrahim ve Mustafa sdylenen her
seyi duyarlar ve su diyalog gecer:

Fikri: Cam mu siliyorsunuz lan siz? Sesimiz geliyor mu?

Ibrahim: Asla, Allah cezamizi versin, hi¢ duymuyoruz abi.

Fikri: Nasil duymuyorsunuz, emin misiniz?

Mustafa: Ya, sana yalan borcumuz mu var? Hayatta duymuyorum ben hi¢bir sey.
Fikri: Ulan su niye geliyor o zaman?

Ibrahim: Orasini karigtirma iste, illiizyon.

Fikri: Iki kere iki?

Mustafa: Bes.

Fikri: Dogru duymuyorlar.

Ibrahim: Evet evet duymuyoruz abi. Haydarpasa Limaniymus, Saat 10’da
teslimatmis, Yeter ve Hamza disinda kimsenin bilmemesi gerekiyor...

Ibrahim ve Mustafa zor bir durumun igine diismiislerdir ve bu durumdan kurtulmak i¢in yeni
bir kac¢is yolu bulmalar gerekmektedir. Fikri’nin sordugu sorulara verdikleri mizahi cevaplar,
icine diislilen zor durumun verdigi gerginligi alip, glilme eylemini baglatmigtir.

173. boliimdeki “Kil Dénmesi” (URL-4) adli skegte ise Hayati, Ibrahim’in ameliyat
dolayisiyla i¢inde bulundugu gerginligi fark eder ve ikili arasinda su diyalog gecer::

Hayati: /brahim Bey, simdi kalabalik sizi biraz gerdi, ben bunu anliyorum ama
rutin seyler bunlar. Kendinizi nasil hissediyorsunuz?

Ibrahim: Valla, nasil hissedeyim doktor bey. Halk pazarinda tezgdhin en oniine
konmus balkabagi gibi hissediyorum.

Ibrahim’in verdigi cevap, i¢inde bulundugu sikintili ve gergin durumdan bir kagistir.

51



Cevdet AVCI- Bir Televizyon Eglencesi Mizah Teorileri A¢isindan Giildiir Giildiir Show | 2020-4

Secilen orneklem skeclerden goriildiigii kadariyla, Giildiir Giildiir Show programinda
kullanilan giildiirii unsurlari, mizah teorileriyle uygunluk gosterir. Televizyonda {iretilen
bir eglence bi¢imi olarak profesyonel yapim olan programda, oyuncularin fiziksel
ozellikleri, meslekler, arkadaglik iligkileri, 6zel hayat, toplumsan normlar gibi giindelik
hayatin biitiin yanlar1 giildiirii unsuru olarak kullanilir. S6z ve hareket, kiyafet, makyaj,
dekor, sahnedeki skeci yonlendiren Aziz (Ali Sunal) ve seyirci, programdaki mizahi
biitiinleyen unsurlardir.

Degerlendirme ve Sonuc¢

Toplumlarin ekonomik iiretim tiiketim bigimleri, kiiltiirel yasam tarzlarini belirleyen
onemli unsurlar arasindadir. Hayvanci ve tarimci toplumlarin, dogayla ve sosyal ¢evreyle
kurduklar1 iliski bi¢imi, kiiltiiri yasanilan ve kusaklar arasinda so6zlii ortamda
aktarilabilen yapilar olarak sekillendirmistir. Bu dénemde, sozlii kiiltiir ortaminin bellege
dayali kayit ve aktarim sistemleri kullanilmistir. Matbaanin Bati’da yaygin olarak
kullanilmasiyla kiiltiir, yazinin kaliplartyla yeniden sekillenmeye baglamistir. Bu donem,
giindelik hayatta, insanin mekan anlayisinin da degistigi siireci igerir. Hayvanci ve tarim
toplumunda ev ve is yeri biiyiik oranda i¢ igedir. Sanayi toplumunda “ev ve is yeri
birbirinden ayrilir” ve ev, dis diinyadan bagimsiz, insanin kendi kiiltiirel alanina doniisiir.
Yapisal anlamda da yeni ev bi¢iminde insan, ¢ogunlukla fiziki ve sosyal olarak izole
yasamaya baglar. Bu fiziksel ve sosyal degismelerin {lizerine 20. yiizyilda, bilimin
teknoloji olarak insan hayatina yansimasi hizlanir. Sehirlesmenin ve yazinin
sekillendirdigi kiiltiir cevresine, elektronik kiiltiir ortami eklenir. Ulasim teknolojilerinin
sehirlere tasidig1 sosyo-Kkiiltiirel yapilar, iletim-iletisim teknolojileriyle zaman ve mekan
kavraminin smirlarin1 asarak yeni bir paylasim ve dolagim ortamina girer. Telgrafla
baslayan ve bugiin mobil cihazla internetin tasinabilir oldugu asamaya gelinen siiregte,
kiiltiirtin yazili, isitsel ve gorsel dolasim ortamlar1 dogar.

Elektronik kiiltiir ortaminin sosyo-kiiltiirel hayata en uzun siire etki eden medya bigimi
televizyondur. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren yayginlasmaya baslayan televizyon,
sanayi toplumunun evinde diinyaya agilan yeni kiiltiirel ve ekonomik penceresi olmustur.
Yapilan elestirilerde “kitle iletisimsizlik arac1” olarak da tanimlanan televizyon, tek yonlii
iletisim bicimiyle toplumun gerceklik algilarmi sekillendirir ve kendi kiiltiirel
gercekligini yaratir. Bati’da kapitalizmin reklam ekrani olarak destekledigi televizyon
yatirimlari, diinyada yayilirken kiiltiirel tekelini de olusturur. Bu yaniyla pek ¢ok elestiri
alan televizyonun bir diger etkisi, kiiltlirel liretim-tiikketim tarzlarini degistirmesidir.
Televizyon, sanayi toplumunun kisithh zaman ve ekonomik imkanlariyla yasayan
“evdeki” insaninin eglence ve zaman gecirme aracina doniisiir. Geleneksel yasam bigimi
icerisinde eglence, insanin icra ettigi, paylastig1 ve aktardig bir etkinlikken; televizyon,
eglenceyi izlenileme ¢agina tasir. Gergek hayatin “gdstererek gizlendigi” bir teknolojik
makine olarak televizyon, kiiltlir endiistrisinin arayiizii olur.

21. yiizyilda hayatin her alani, kiiltiirel igerik olarak medyanin kullanilabilir bir {iriiniine
dontisir ve bunda en 6nemli pay televizyona aittir. 1990’larinin basindan itibaren
televizyonda c¢ok kanalli doneme gegisle birlikte 6zel kanallarin etkisiyle Tiirkiye’de de
kiiltiirel hayatin giindemi televizyon tarafindan belirlenir Bu kapsamda “miizik, yemek,
eglence, dans, saglik, temizlik, kent, medya, giyim-kusam, seyahat ve tatil, siyaset, tasit”
(Ozdemir, 2012: 27), kiiltiir endiistrisinin televizyondaki igerik basliklar1 olabilmektedir.
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Geleneksel Kkiiltiiriin  sozlii kiiltiir ortamindan yazili ve elektronik kiiltiir ortamina
tasinmasi, televizyon iizerinden isitsel ve gorsel oOzelliklerin on plana ¢ikmasini
saglamistir. Geleneksel eglence bicimleri televizyona tasinma siirecinde bu unsurlarla
yeniden Tretilerek yorumlanmis ve izleyiciye sunulmustur. Televizyonun kullandigi
eglence bigimlerinden birisi giilmece tliriidiir. Hem geleneksel giilmece unsurlar1 ve
geleneksel tiyatro, televizyona tasinmis hem de televizyonda yeni giilmece igerikleri
iretilmistir. Bu calismada, televizyonun kiiltiirel etkileri degerlendirilirken sanayi sonrasi
toplumunun eglence anlayisimi sekillendirmesi ele alinmistir. Bu baglamda giilmecenin
eglence aract olarak televizyon tiyatrosunda kullanilmasi {zerinde durulmustur.
Orneklem olarak segilen Giildiir Giildiir Show, konuyla ilgili degerlendirmelerin yapildig
bir eglence programidir. Ekranda giilmecenin yeniden iiretildigi programda, tiyatro
sahnesi ekran sahnesine doniistiiriilmiistiir. Hazirlanan skeglerin konularinin, geleneksel
Tiirk eglence kiiltiiriiniin alt basliklaria uygunluk gosterdigi gibi, kent hayati igerisinde
insanin gilindelik meselelerini de kapsadigi tespit edilmistir. Giilmecenin tek amaci
giilmeyi ortaya ¢ikarmak degildir; elestiri de giilmecenin islevleri arasindadir. Skeclerde
cesitli toplumsal durumlarin elestirildigi goriiliir.

Secilen skeglerin giilmece teorileriyle iliskisi degerlendirilmis ve {stiinliik, uyumsuzluk
ve rahatlama Orneklerinin sik¢a kullanildigi gorilmiistiir. Skeglerdeki diyaloglar bu
cercevede incelenmistir; ancak glilmeceyi yaratan soz ve hareket komigi biitiin olarak ele
almabilir. Sahnedeki dekorla birlikte; oyuncularin kiyafetleri, kullandiklar1 aksesuarlari,
jest ve mimikleri, agiz ozellikleri ve skeclerdeki beden hareketleri giilmece unsurunun
parcasidir. Bununla birlikte iistiinliik, uyumsuzluk ve rahatlama teorileri, programda yer
alan skeclerdeki giilmeceyi agiklamaya yardimci olmustur. Bir mesle§e mensup birinin
baska bir meslekteki bir kisiye istiinliik gostermesi, i¢inde bulunan zor bir durumdan
kurtulmaya c¢aligsmak, toplumun bastirilmis duygular veya rutinin disindaki kelime ve
davraniglar skeclerde giilme unsuru olarak kullanilabilmektedir.

Televizyonun sosyo-kiiltiirel yapiya etkisinin boyutlarini anlayabilmek i¢in televizyon
programlarin1 ¢ok yonii olarak ele almayi gerektirir. Televizyon medyasinda eglence
endiistrisinin bir pargasi olarak Giildiir Giildiir Show programina benzer igerikte baska
televizyon tiyatrosu programlart da mevcuttur. Bu programlarin da giilmece unsurlari
bakimindan incelenmesi veya karsilastirilmasi, seyircinin giilme refleksini anlamada
onemli bir rol oynayacaktir. Tiirk eglence kiiltiiriiniin televizyon giilmecesi baglaminda
incelenmesi, kiiltiirel kodlarin teknoloji ¢aginda anlagilmasina yardimci olacaktir. Giildiir
Giildiir Show programinda, bulasici bir eylem olarak giilme, stiidyo seklinde tasarlanmig
salondan ekrana tasan bir etkinliktir. Insanlarin pasif konumda oldugu televizyon
eglencesinde giilmeleri, fiziksel ve duygusal bir tepkidir.

Kaynakc¢a

ABALI, Ismail. (2016). “Mizah Teorileri Baglaminda Y&riik Fikralar1”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
C.9,8.17,s.113-132.

ADORNO, Theodor W. (2011). Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir-Yonetimi. (Cev: Nihat Ulne, Mustafa Tiizel, Elgin
Gen), Istanbul: Tletisim Yaynlar1.

ASSMANN, Jan. (2015). Kiiltiirel Bellek. (Cev. Ayse Tekin), Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

AZIZ, Aysel. (1982). Toplumsallasma ve Kitle Iletisim. Ankara: Ankara Universitesi Basin-Yaym Yiiksek
Okulu Yayinlari.

53



Cevdet AVCI- Bir Televizyon Eglencesi Mizah Teorileri A¢isindan Giildiir Giildiir Show | 2020-4

AZIZ Aysel. (1985) Radyo ve Televizyona Giris, 2. Baski, Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlart.

BASAT, Ezgi, M. (2010). “Perdeden Sahneye Bakmak: Devekusu Kabare Tiyatrosu”. Milli Folklor, C. 22, S.
88, s. 77-84.

BAUDRILLARD, Jean. (2015). Tiiketim Toplumu Séylenceleri Yapilari. (Cev. Hazal Delicecayli-Ferda Keskin),
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

BOURDIEU Pierre (1997). Televizyon Uzerine. (Cev. Turhan Ilgaz), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
DEBORD, Guy. (1996). Gésteri Toplumu ve Yorumlar. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

EAGLETON, Terry. (2019). Mizah. (Cev. Melih Pekdemir), Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

ERDOGAN, Irfan ve Korkmaz Alemdar. (1999). 4. U. lletisim Fakiiltesi Iletisim Yilligi 1999, s. 169 -197
ESSLIN, Martin. (1991). TV Beyaz Camin Arkasi. (Cev. Murat Ciftkaya), Istanbul: Pinar Yaynlari.

GERECI, Sedat. (2014). “Televizyon Yaymlarmin Yénlendigi Eglenceli Yapimlardaki Toplumsal Gergek:
Giilmece Gereksinimi”. fnsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, C.3,S. 1,s. 17-35.

KARABOGA, Tahir. (2007). “Bir Kitle iletisimsizlik Araci Olarak Televizyon”, Sosyoloji Notlar:. (Ekim Kasim
Aralik), Ankara, ss. 25-34.

KOESTLER, Arthur (1997). Mizah Yaratma Eylemi. (Cev. Seving Kabakgioglu, Ozcan Kabakgcioglu), Istanbul:
Iris.

MORREALL, John (1997). Giilmeyi Ciddiye Almak. (Cev. Kubilay Aysevener, Senay Soyer), Istanbul:

ris.

OZDEMIR, Nebi. (2005). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Eglence Kiiltiirii. Ankara: Ak¢ag Yaymlari.

OZDEMIR, Nebi. (2008). Medya Kiiltiir ve Edebiyat. Ankara: Geleneksel Yaymcilik.

OZDEMIR, Nebi. (2012). “Kiiltiir Tiiketim iliskisi ve Kiiltiir Ekonomisi”, Kiiltiir Ekonomisi ve Yonetimi (Secki).
Ankara: Hacettepe Yayinlari.

PAZARBASI, Betiil. (2016). “Kiiresel Eglence Endiistrisinde Yasanan Gelismenin Televizyon Programlariyla
Dizi Filmler Uzerindeki”, TRT-AKADEMI, C. 1, S. 1, s. 170-187.

POSTMAN, Neil. (1999). Televizyon Oldiiren Eglence Gésteri Caginda Kamusal Soylem. (Cev. Osman
Akinhay), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

RITZER, George. (2000). Biiyiisii Bozulmus Diinyay: Biiyiilemek. (Cev. Sen Siier Kaya), Istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

SAHIN, Halil Tbrahim. (2010). “Bektasi Fikralar1 ve Giilme Teorileri”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektasi Veli
Arastirma Dergisi, S. 55, s. 255-268.

SEKER, N. Tiilay. (2016). “Tiirk Televizyonlarinda Eglence igeriginin Egemenligi”. TRT-AKADEMI, C. 1, S. 1,
s. 32-59.

SENER, Kocabay Nihal. (2016) “Eglencenin Gozetleme Hali ya da Eglence Endiistrisinde ‘Gdriinen’ ve ‘Goren’
Olmak”. TRT-AKADEMI, C. 1, S. 1, s. 50-71.

TARHAN, Esra. (2020). “Adana'da Anlatilan Fikralarin Mizah Teorileri, Baglam, Islev ve Yap1 Agisindan
Incelenmesi”, Yiiksek lisans tezi. Adana: Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali.

TURKCE SOZLUK. (2011). 11. Baski, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1.

TURKMEN, Fikret. (1997) “Giiniimiizde Mizah Teorileri ve Nasreddin Hoca Fikralar” Tiirk Yurdu
Dergisi, S. 114, s. 21-24.

TURKMEN Fikret ve FEDAKAR Pmar (2009). “Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine Bagli Mizahi
Unsurlar”. Milli Folklor, C. 21, S. 82,s. 98-109.

54



Cevdet AVCI- Bir Televizyon Eglencesi Mizah Teorileri A¢isindan Giildiir Giildiir Show | 2020-4

WILLIAMS, Raymond. (2003). Televizyon, Teknoloji ve Kiiltiirel Bicim. (Cev. Ahmet Ulvi Tiirkbag), Ankara:
Dost Kitabevi.

YILDIRIM, Dursun. (2000). “Tirk Sozel Kiiltiiriinde Siireklilik (Osmanlt Hanedanligt Doéneminden
Cumbhuriyete)”, Tirkbilig, S.2000/1, s. 32-45.

internet Kaynaklari
URL-1:https://www.bkmonline.net/tr/tv/programlar/guldur-guldur-show#oyuncular (E.T. 19.04.2020)
URL-2: https://www.youtube.com/watch?v=N54jddgdTTM (E. T. 20.04.2020)

URL-3: https://www.youtube.com/watch?v=uwNWLcTYCgM (E. T. 20.04.2020)
URL-4 https://www.youtube.com/watch?v=0gRIHfp5JOM (E. T. 20.04.2020)

URL-5 https://www.youtube.com/watch?v=Y7pduYjOxAA (E. T. 20.04.2020)

URL-6 https://www.youtube.com/watch?v=6YtYxb5060g¢ (E. T. 20.04.2020)

URL-7: https://www.youtube.com/watch?v=sqg58nrcLj4 (E. T. 20.04.2020)

URL-S8: https://www.youtube.com/watch?v=z5ZHYpBMOtA&t=11s (E. T. 20.04.2020)
URL-9: https://www.youtube.com/watch?v=8k77YFm38xQ (E. T. 20.04.2020)

URL-10 https://www.youtube.com/watch?v=bwZ8dQbOUdk (E. T. 20.04.2020)

55



