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Ozet

Insanoglunun varhigindan bu yana hikayelestirilmis kahraman mitleri, kusaktan kusaga, kiiltiirden kiiltiire
aktarilarak toplumlarin kimlik olusturmasina katkida bulunmustur. Her toplum, kendine 6zgii kahramanlar
yaratarak kendi 6z kimliklerini bu kahraman iizerinden insa etmis ve tanimlamistir. Giiniimiizde sinemadan
edebiyata, televizyondan tiyatroya ¢esitli platformlar araciligiyla kahramanlarin hikayeleri ve yolculuklar
yeniden yorumlanmaktadir. Televizyonun yerini hizla alan dijital platformlardan Netflix, global yapisinin
yan1 sira glokal yapisi ile de izleyicilerine zengin ¢esit ve igerik sunmaktadir. Netflix’in ilk Tiirk dizisi
Hakan Mubhafiz kahraman mitine géndermeler yaparak, Istanbul’u kurtarmakla gorevlendirilmis, segilmis
bir kahramanin yolculugunu anlatmaktadir. Dizi igerisinde yer alan 6liimsiizler ve sadik olanlar, kahraman
olan muhafizin etrafinda yer alan kisileri olustururken, tilsimhi gémlek, erdem yiiziigli ve hangeronun
kahramanlik yolculugunda kullandig1 araglarn ifade etmektedir. Dizi, boliimlerin ilerleyisi igerisinde,
izleyiciye kahraman mitinin nasil olustugunu, kahramanin nasil bir yolculuk izledigini ve muhafiz
karakterinin nasil bir kahramana doniistiigiinii aktarmaktadir. Bu ¢aligma kapsaminda, Hakan Muhafiz
dizisi ¢ergevesinde olusturulan kahraman miti ve olgusu Campbell’in kahramanin yolculugu modeli ile
incelenmistir. Campbell’mn, her kahramanin aymi arketipsel modeli izledigini savundugu monomit
yaklasimi ile Hakan Muhafiz kahramaninin 6zellikleri film sekanslarinda yer alan hikayeler araciligiyla
ortaya konulmustur. Yapilan incelemeler, Hakan Muhafiz dizisinde olusturulan kahraman miti
ozelliklerinin Tiirk kiiltiirel 6geleri ve sembolik iiretimlerini yansittig1 gozlemlenmistir.
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A SYMBOLIC REVIEW

OF THE HERO

MYTH, FACT AND JOURNEY:
NETFLIX “THE PROTECTOR”

Abstract

The heroic myths that have been narrated since the existence of mankind have contributed to the formation
of societies by being transferred from generation to generation, from culture to culture. Each society by
creating their own unique heroes defined their own identities. Today, the stories and journeys of heroes are
reinterpreted through various platforms like cinema, literature, television and theater. Netflix considered
as one of the digital platforms that rapidly replaces television, offers its viewers a rich content and variety
within its global and glocal structure. Netflix's first Turkish series “The Protector” references to the heroic
myth thus depicts the journey of a chosen hero who was tasked to save Istanbul. Immortals and loyal ones
are the people around the protector who is the hero, talisman shirt, virtue ring and dagger refer to the tools
he uses in his heroic journey. Within the development of the episodes, series conveys to the audience how
the hero myth was formed, how the hero followed the journey, and how the character of the protector turn
into a hero. Within the scope of this study, the hero myth and fact created within the framework of the
“The Protector” series were examined by Campbell's journey model of the hero. The monomyth approach
defending that every hero follows the same archetypal model of Campbell helps to put forward the hero
characteristics of The Protector revealed in the stories of film sequences. The analyzes assert that the
characteristics of the heroic myth created in the “The Protector” series reflect Turkish cultural elements
and their symbolic production.

Keywords: Netflix, Joseph Campbell, The Protector, Hero, Hero Myth, Monomyth.
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Giris

20. yiizy1lin sonuna gelindiginde, medya alaninda kokli degisimler yasandigini ve 1990’1 yillarin tipik bir
fin de siécle (yiizy1l sonu) on yil oldugunu ifade etmek miimkiindiir (McChesney, 2008:311-319). Iletisim
araclarmin gelismesiyle, medya alan1 merkezi bir rol oynamaya baglamis ve diinya zaman mekan kisit1
olmaksizin birbirine baglanmistir. Marshall McLuhan’in 1967 yilinda Kiiresel Koy olarak tanimladig;
iletisim araglarinin diinyay1 bir kiiresel koye doniistiirecegi tezi, glinlimiizde tez olmaktan ¢ikmis bir
gerceklik haline gelmistir. iletisim araclarinin kiiresellesme olgusunu yaratmasi Bati’nin, sosyal alanlarda
da kendi kiiltiiriinii tiim diinyaya yaymasina firsat tanimistir (Oran, 2004:41).

21. yiizyilda, belirtilen bu gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikan kiiresellik ve yerelligin i¢ ice gectigi
durumda yeni bir terminolojinin de olusturulmasi gerekliligi dogmustur. Nitekim global ve lokal’in bir
araya gelmesi ile olusturulan glokal terimi, Oxford Yeni Kelimeler Sozliigii'nde (1991: 34) yer almakta ve
glokallesme terimi ise bu siirece karsilik gelmektedir (Tulloch, 1991:134). Bu terim, kiiresel ve yerel
kavramlari ile is diinyasini birlestirmesi ile dikkat gekmektedir (Gezgin & Tugba, 2017:120). Genel olarak,
farkli cografi alanlarda kiiresel igeriklerin sunuldugu bir ortamu, kiiresel ve yerelin i¢ i¢e gecmis hali olarak
tamimlanmaktadir (Aktan & Hiiseyin, 1999:31). Gilintimiizde glokal teriminin tanimina uyan, film ve
eglence sektoriiniin 6nde gelen sirketlerinden Netflix, Amerika Birlesik Devletleri’nde 1997 yilinda
kurulmustur. Netflix, 190'dan fazla iilkede 167 milyondan fazla kullaniciya dizi, belgesel ve film icerigini
abonelik sistemi ile sunmaktadir. Kullanicilar, farkl tiir ve dillerdeki igerikleri istedikleri zaman ve yerde,
internete bagl izleyebilmektedir (Netflix Hakkinda, 2020). 1997 yilinda kuruldugunda, internet {izerinden
bir film kiralama sirketi olan Netflix, 1999 yilinda abonelik hizmeti baglatmasiyla 2000 yilinda
kisisellestirilmis film Gnerileri sistemini kurmustur. Zaman igerisinde hizla gelisen platform, 2002 yilina
gelindiginde halka agilmis, 2004 y1linda ise {iye sayis1 4,2 milyona ulagsmistir. 2011 yilinda Kanada, Latin
Amerika ve Karayipler’de, 2012 yilinda Avrupa’da, 2015 yilinda ise Avustralya, Japonya ve Yeni Zelanda
da yayina baglamistir. Netflix’in iiyelerinin %83’ii uluslararasi seyircilerden olusmaktadir.

Ulkelere ve bolgelere gore uyarlanmis degisen iiriin igerikleri sunan Netflix iiyelerine, Amerika Birlesik
Devletleri’nde 4000’den fazla film ve 2000’e yakin dizi, Tiirkiye’de ise 500 film ve 200 dizi igerigi
sunmaktadir. Netflix, orijinal icerik kapsaminda ¢ok uluslu miisteri portfdyiine hitap edecek lokal dizileri
desteklemektedir (Nebil, 2019).

“Hakan Muhafiz” Niliifer Ipek Gokdel’in Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi adli kitabindan
Netflix i¢in uyarlanmis, dijital platformda yer alan ilk Tirk dizisi olarak glokal diziler arasinda yerini
almistir. Ozgiin ad1 “The Protector” olan dizinin ilk sezonu 14 Aralik 2018 tarihinde 10 boliim, ikinci
sezonu 26 Nisan 2018 tarihinde 8 boliim, tiglincii sezonu ise 6 Mart 2020 tarihinde 7 boliim olarak yayia
girmistir.

Bu calisma, Netflix’in ilk Tiirk dizisi Hakan Muhafiz 6rnegi iizerinden kahraman olgusunu, kahramanm
yolculugunu simgesel olarak incelemektedir. Bu incelemeyi yapabilmek i¢in Campbell’in kahramanmn
yolculugu modeli esas alinmis, her kahramanin ayni arketipsel modeli izledigini savundugu monomit
yaklagimi ile Hakan’in kahraman 6zellikleri film sekanslarinda yer alan hikayeler aracilifiyla ortaya
konulmustur. Bu ¢aligmada kahramanin yolculugu ile ilgili biitiinsel bir simgesel inceleme yapabilmek i¢in
yayina giren tlim sezon boliimleri, macera sona ermis olmasa dahi, aragtirma kapsamina alinmstir.

1. Kahraman Olgusu ve Yolculugu

Kahraman terimi insanlik tarihine bakildiginda oldukga eski zamanlara dayanmaktadir ve bu teriminin
insanlik tarihi ile es zamanh olarak ortaya ¢iktigini ifade etmek miimkiindiir. Dolayisiyla kahraman tanimi,
kahramanlarm ilk olarak yer aldig1 sdzIu kiiltiir anlatilarini incelemeyi gerektirmektedir. Gegmisten
giliniimiize dek yaratilan birgok kahraman, sozlii kiiltiir anlatilar1 olan mit ve masallardan beslenmektedir
ve bu nedenle mit ve masal olgusunu agiklamak 6nemli goriilmektedir.
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1.1. Kahraman Tanimi
Tiirk¢e’de hem sifat hem de isim olarak kullanilan, Fars¢a kdkenli bir kelime olan kahraman s6zciigliniin,
Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde ii¢ farkli kullanimi oldugu goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan ii¢
farkl kullanima sahiptir;

1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren, alp, yigit,
2. Bir olayda énemli yeri olan kimse,
3. Roman, hikaye, tiyatro ve benzeri edebiyat tiirlerinde en énemli kisi.

Tirk Dil Kurumu sézliiglinde kahraman kelimesinin es anlamlis1 olarak gosterilen alp ve yigit
kelimelerinin anlamlarina bakildiginda; alp i¢in yigit ve kahraman, yigit kelimesinin anlami olarak 1.giiglii
ve yiirekli kahraman, alp, 2.g6zii pek, diisiincesini agik¢a sdylemekten ¢ekinmeyen, 3.delikanli, geng erkek
aciklamalar1 yapilmaktadir.

Kelimenin Ingilizce karsiligi olan hero da benzer bir anlam tasimanin yanm sira, énemli birtakim
farkliliklara isaret etmektedir. Tiirk¢e karsiligiyla “cesaret, iyilik, erdem ya da biiyiik yetenegi nedeni ile
takdir edilen, hayran olunan kimse; ¢ok tehlikeli durumlarda biiyiik cesaret gdsteren kimse: bir oyun, dykil
ya da siirde en 6nemli karakter” anlamina gelmektedir. iki dildeki kullanim arasindaki en énemli farklardan
biri, Ingilizce’de kadin kahraman i¢in kullanilan bir kelimenin, heroine kelimesinin kullamlmasidir (TDK
Sozliik).

Kahraman kelimesinin Ingilizce karsilig1 hero igin Oxford Ingilizce Sozliik’te dort anlam verilmektedir;

1. Antik caglarda tanrilar tarafindan bahsedilmis, insaniistii gii¢, cesaret ya da beceri gibi 6zelliklere
sahip olan daha sonralar1 yar1 tanr1 ya da 6liimsiiz bir varlik olarak gosterilen erkek,

2. Cesur ya da asil bir eylem gerceklestiren kimse; {inlii savasei,

3. Higbir is, 6diil ya da kurumla bagi olmadig1 halde olaganiistii cesaret, dayaniklilik, olgunluk
sergileyen erkek; basarilari ve asil 6zelliklerinden dolay1 saygi gosterilen, hayranlik duyulan erkek,

4. Bir efsane ya da mitin konusu olan erkek; bir hikaye ya da siirin ana erkek karakteri.

Bu tanimlamalar tizerinden bakildiginda kahraman kelimesinin erkek figiiriinii ¢agristirdigi goriilmektedir.
Ancak giiniimiizde kahraman, eski tanimlamalarindaki "biiyiik ve giiclii insan” teriminden ziyade kendi
kiiltiiriinlin bir sembolii olarak ele alinmaktadir. Genel anlamiyla kahraman, toplum icin kendini feda
edebilen kisi olarak ifade edilmektedir. Kahraman, inandig1 degerler ve sevdigi insanlar i¢in miicadele
etmektedir. Joseph Campbell’a gore (2019: 35-44) kahraman, kendinden daha biiyiik bir amag icin
yasamini feda eden kisi, Vogler'a (2012: 69-70) gore ise kahraman kavrami kendinden 6diin vermeyle
iligkilidir.

Coruhlu (2019: 165-166) tarafindan, kahraman, zor zamanlarda toplumun iginden ¢ikan ve ulusun
biitiinligii i¢in toplumun yapmaya cesaret edemedigi seyleri can1 pahasina ulusunu kurtarmak i¢in yapan,
olaganiistii 6zelliklere sahip kisi olarak tanimlanmaktadir. Kahraman; olaganiistii sartlarda dogar, ruhlarin
korumasiyla biiyiir, yigitlik ve savas sanatlarii 6grenir, iyicil giiclerden yardim alarak kotiiliigi temsil
eden gligle savasir ve sonunda kazanir. Tiirk mitolojisi kapsaminda, samanlar mitsel figtirler olarak yer alir
ve kahraman olarak nitelendirilirler. Ancak kahramanlik toplumsal yapiya isaret etmektedir ve Tiirklerde
kokeni On Tiirk donemine kadar inen Alplik teskilatidir. Tiirk mitolojisinde, asagida belirtilen dort
kahramandan s6z edilebilir (Coruhlu, 2019: 166);

1. Alp Er Tunga

2. Kogilidey Mergen
3. Castani Bey

4. Oguz Kagan
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Giirgay’a (2016: 67) gore “en temel anlatimla kahraman; 6zgiir iradesiyle tehlikeye atilan ve karsilikli
olarak iyilik yapan fedakar bireydir. Bu bireyler kimsenin basaramadiklarini basararak, toplumlarin
hayatina etki etmis, diger insanlara biiylik faydalar saglamis insanlardir. Bu kisiler toplumun hafizasinda
yer edinerek tarihin ve kiiltiiriin bir parcasi haline gelirler”. Kahraman, mitlerde ya da masallarda; roman
ya da sinema filminde maceralara atilmay1 goze alan kisidir. Kahraman, macerasinda kendisini amaci
ugruna feda edebilmeyi goze alan kisidir ve sahip oldugu 6zellikler ile siradan insandan ayrilmaktadir
(Miller, 2000: 189). Kahraman, yasami kétii sekilde etkileyen bir sorunu ¢6zmek i¢in cani pahasina baska
kimsenin sorumluluk almaya cesaret edemeyecegi durumlara giren kisidir (Ekiz, 2019: 37). Siradan
insanlar giiveni tercih ederlerken, kahramanlar korkusuzca tehlikeye atilirlar ve kahraman yolculugunu
stirdiirtirler (Fromm, 2003: 149,150).

Bu anlamlar {izerinden kahraman kavrami ele alindiginda tarihsel siiregte toplumsal olaylarda fayda
saglayan Onciiler olarak nitelendirilebilir. Kahraman, yerel ve kisisel tarih simirlamalariyla gatigarak onlari
asan, olagan insani bi¢gimlere ulagsmis olan kadin ya da erkektir (Campbell, 2019: 30). Kahramanlar, siradan
insanlarin cesaret edemedigi sikintilar1 agarak ve toplumda ¢6ziim bulunmasi gii¢ durumlar i¢in hayatlarini
riske atarak one ¢ikarlar. Kahraman probleme getirdigi ¢6ziim ile toplumda degisime yol agmaktadir.

2.2. Mit ve Masal

Mitler, masallar ve efsaneler; kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize dek hayatta kalan, aragtirma konusu
olan ve kolektif bilincin varligini ortaya koyan unsurlardir. Geleneksel sozlii anlat1 olarak ifade edilen mit
ve masallar, insanin kendini ifade etme arzusunu barmdirmanin yani sira, insanin, yaratici ve diislinebilen
bir varhik olmasinin da kanitidir. Insanin yaraticihigmin dgretilerle birlesimi, kiiltiirel motiflerin, sarkilarm,
masallarin dilden dile aktarilmasina da olanak saglamistir.

Jung tarafindan ele alinan yeniden dogus, kavraminin temelinde arketipler yer almaktadir. Dort Arketip
isimli eserinde giiniimiiz insaninin ge¢mis yasantilarin imgelerini {izerinde tasidigini savunmakta ve
arketip kavramini da ayni tip sayisiz yasantinin psisik kalintilar1 olarak tanimlamaktadir. Duyu Gtesiyle
ilgili tiim ifadelerin arketipler tarafindan belirlendigini belirten Jung (2012:47,48), farkl kiiltiirlere sahip
insanlari yeniden dogus hakkinda birbirine benzer ifadeleri ve ritiielleri olmasin1 arketip kavramiyla
aciklamaktadir. Jung, mit sayesinde insanlarin insaniistii varliklarla ve giiclerle iletisim kurdugunu ifade
etmektedir.

Zimmer (2004: 335), mitlerin sembolik zenginlikleri, anlamsal derinlikleri oldugunu ve bir toplumun ortak
eseri olmasindan dolay1 halkin hikéyesini anlattigimi savunmaktadir. Mitler ait oldugu toplumun deger
yargilarmi, yasamsal faaliyetlerini, Onemli sorunlarini ve bu sorunlarm ¢6ziimlerini iginde
barmdirmaktadir. Simgesel anlatilara sahip mitler, karmasik, sosyal sorunlar basit bir dille ifade etme ve
¢ozlime kavusturma Ozelligine sahiptir. Mitler araciliyla kotiiliik kahramanca bir hareketle ortadan
kaldirilmaktadir (Lawrance & Jewett, 2002: 116). Tecimer (2005: 15) ise mitleri; inangsal baglantilar
iceren, gercekdistii durumlar1 ve olaylari, yasayan tanrilar ya da insaniistii varliklar1 konu edinen dykiiler
olarak ifade etmektedir. Belirsiz zaman dilimlerinde gecen mitler, insanin algi boyutundan asarak, belli bir
inang, diislince veya ideali aktarmay1 hedeflemektedir

Mitlerdeki her sey topluma ait olup mitlerdeki kahramanlar da toplumu temsil etmektedir. Bir ulusun
anadili gibi canli bir yapiya sahip mitler, dilin toplumun gelisimine, ilerlemesine, doniistimiine bagl olarak
varhigin siirdiirmesi veya toplumlarin yok olusu veya asimilasyon ile ortadan kalkisi gibi ait oldugu
toplulugun gelisimine gore degisim gdstermektedir (Coruhlu, 2019:13).

Eliade Mitlerin Ozellikleri (1993:23) isimli ¢alismasinda mitin bir hikAyeden yola giktigimi, varlik kavrami
ile birlikte bir biitiin haline geldigini savunmaktadir. Roland Barthes Mythologies (2000:111-130) adl
gostergebilim ¢alismasinda c¢agdas mitlerin geleneksel mitlerden yeniden yorumlanmasiyla
olusturuldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda Barthes, (2000:111-130) ¢agdas mitlerin toplumda kimlik
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olusturma gorevine deginmektedir. Sozli bir kiiltiir tirlinii olan mitler, ait olunan topluma dair deger
yargilarini, sosyal yasama dair sorunlar1 ve bu sorunlara dair ¢éztimleri igermektedir.

Mitlerin arasinda yapisal olarak bir benzerligin oldugu Jung, Freud, Eliade gibi bir¢ok arastirmaci
tarafindan savunulmaktadir. Lord Raglan mitleri, icinde mucizelerin yer aldigi, karakterlerinin krallar,
dogaiistli varliklar veya kahramanlar oldugu, benzer igeriklerin diinyanin farkli yerlerinde de goriildiigii
hikayeler olarak tanmimlanmaktadir (1956:141). Bu tanim ile Raglan (1956:141) geleneksel anlatilarin
tamaminin mit oldugunu savunmakta ve mitleri toplam yirmi iki maddelik bir semada yapisal olarak
benzestirip incelemektedir (Segmen, 2014:7).

Bir bagka s6zlii anlat1 bigimi olan masal ile mit arasindaki en temel fark mitlerin masallara gore daha kutsal
ve mistik bir anlatimimin olmasidir. Masallarin yapisi ile ilgili nemli bir ¢alisma gerceklestiren Vladimir
Propp (1985:31-34) masallar1 ¢ok renkli ve gesitli olarak nitelemektedir. Mitler ve masallar {izerine yapilan
aragtirmalar kahraman olgusunun ¢ok énemli oldugu vurgusunu yapmakta, yazili ve sozlii igeriklerde olay
orgiistinlin kahraman iizerine kuruldugunu ifade etmektedir.

2.3. Kahraman Yolculugu Modelleri

Kahraman olgusunun, mit, masal gibi sozlii kiiltiir 6gelerinde ana unsur olarak ele alinmasi
kapsaminda sekillenen kahraman yolculugu modelleri {izerine Lord Raglan, Vladimir Propp,
Christopher Vogler, Carl Gustav Jung ve Joseph Campbell calismalar yapmistir. Bu arastirma
kapsaminda Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalibi, Propp’un Masalin Bi¢imbilimi, Vogler’in
Kahramanin Yolculugu modelleri kisaca 6zetlenmis, Hakan Muhafiz’in kahraman yolculugunu
incelemek i¢in yararlanilan Jung’un arketip ve Campbell’in monomit modeli ayrintili olarak
aciklanmistir.

Lord Raglan, Geleneksel Kahraman Kalib1i’n1 belirlerken; mitik, epik ve dini on sekiz kahraman
anlatisin1 tespit etmis, onlar1 yirmi iki madde etrafinda karsilastirmis ve bu anlatilarin tek bir
kaynaktan ¢ikmis olabilecegini, birinin ger¢ek digerlerinin onun uyarlamasi olabilecegini ortaya
koymustur. Raglan anlatilarin temelde ayni oldugunu, kahramanlarin etrafinda anlatilanlarin

kurmaca oldugunu ve tarihsel bir temele dayanmadiklar1 sonucunu ortaya koymustur (Ekici,
2007).

Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp 1928 yilinda Masalin Bigimbilimi adli kitabinda masallardaki
yapisal 6zellikleri belirlemistir. Tiim arastirmalarin1 Rus halk masallar1 iizerinde yogunlastiran
Propp’un bu ¢alismasinda amag, yiizeydeki ¢esitlilik ve ¢ok renkli 6zellik altinda, binlerce masala
ortak olabilecek islevsel birimleri bulup ortaya ¢ikarmaktir (Tecimer, 2005:13). Propp masalin
degismez ve degisen degerleri lizerine saptamalar yapmistir. Degisen degerler, kisi adlar1 ve
kisilerin nitelikleri iken degismez degerler kisilerin eylemleri ve masalda iistlendikleri gorevlerdir.
Masaldaki kisilerin eylemlerini-masalin degismez degerleri olarak goren Propp, bu noktadan
hareket ederek islevlerin kisilere gore dagilimi konusunda yedi eylem alani belirlemistir (Ekiz,
2019:30-32).

Propp’un belirledigi baslangi¢c durumunu izleyen otuz bir islev bu yedi eylem alaninin adimlarini
olusturmaktadir. Propp, yapmis oldugu calisma ile masallarin anlati yapilarina dair bir harita
cikarmistir. Bu haritaya gore; kahramanin maceras1 basina gelen kot bir durum ile baslar.
Kahraman, kotli durumu diizeltmek iizere eyleme gecer, kahramana macerasi sirasinda kotiiliik
yapan ve yardim edenler olur. Kahraman bir dizi zorlukla sinanir ve sonunda basina gelen kotii
durumu ortadan kaldirir. Kahraman sonug olarak 6diillendirilir (Ekiz, 2019:32).
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Propp, belirlemis oldugu otuz bir islevin bir kismina her masalda rastlanmadigini, ancak bu
durumun islevlerin siralamasinda degisiklik gerektirmedigini belirtmektedir. Ayrica her bir
islevin, kendisinden bir onceki islev ile mantiksal ve estetik olarak baglantili oldugu sonucuna
varmaktadir. Higbir islev bir digerini diglamamakta ve hepsi ayni eksen {izerinde ilerlemektedir
(Propp, 1985:31-34).

Vogler ise 1998 yilinda, Campbell’in on yedi asamali monomitini sinema filmleri {lizerinde
degerlendirerek oykii yazimi ve senaryolastirma i¢in dnemli bir yontem oldugunu ifade etmistir
(Vogler, 2012:48). Vogler Yazar’mm Yolculugu adli kitabinda Campbell’in on yedi asamali
monomitini on iki agamada ele almis ve bir¢ok popiiler filmin ¢éziimlemesinde kullanmistir.

2.3.1. Carl Gustav Jung: Arketip

Arketip kavrami, insanligin ortak mirasi olan kisiligin antik kaliplar1 anlamina gelmektedir
(Vogler, 2012:65). Arketip, yinelenen semboller, imgeler, evrensel modelleri belirtmek {izere
kullanilan bir kavramdir. Tecimer, arketipin ilk 6rnek ya da ilk imge anlamina geldigini
belirtmektedir. Arketip taniminda kolektif biling dis1 kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Jung (2001:17),
biling disinin insanligin ortak deneyimleri ve birikimlerinin toplam1 sonucu kolektif biling disinin
ortaya ciktigmmi ifade etmektedir. Mitlerin biling disinin en Onemli tasiyicilart oldugunu
savunmustur.

Jung ’a gore sanat eserleri mitlerden faydalanmaktadir (Doty, 1986:150). Insanligin ortak
degerleriyle sekillenen ve bir miras gorevi goren arketipler, mitlerde ve masallardaki figiirlerin
sembolik yapilarinda yer almanin yani sira anlatilardaki karakterlerin islevlerini de belirlemede
kullanilmaktadir.

Arketipler oyuncularin hikdye i¢inde taktiklart maskelerdir ve izleyicinin karakterle
0zdeslesmesini kolaylagtirmaktadir. Bunun nedeni, karakterin, izleyicinin de dahil oldugu kolektif
biling disinin bir pargasi olmasidir (Voytilla, 1999:13). Kahraman, en 6nemli arketiptir ve hizmet
etmek ve fedakarlik yapmakla gorevlidir. Kahramanlik hikayelerinde kahraman, kendi hayatini
ilgilendiren bir sorunla bas etmekten ¢ok baskalarinin hayatlar1 {izerinde kotii bir etkisi olan bir
sorunu ¢ozmek icin harekete gegmektedir. Bir anlamda kahraman kendi kendisinin kahramani
degil, kendini herkesin iyiligi i¢in bir amag¢ ugruna feda edebilen kisidir (Tecimer, 2005:124).
Kahraman arketipi, sorunlar1 ¢oziip, engelleri asarak amacina ulagmaya ¢aligmaktadir.

Bir diger arketip olan rehber arketipi kahramanin yolculugunda 6nemli bir role sahiptir.
Kahramanin, kahraman niteligi kazanmas1 i¢in gerekli yeteneklerinin agiga ¢ikarmak rehber
arketipin gorevidir. Rehber kahramani bir egitim siirecine alabilir, ona armaganlar verebilir
(blytli kilig, tilsim, zirh, silah, nasihat, ipucu, 6neri...vb). Bu armaganlar fiziksel ya da yol
gosterici nitelikte olabilir (Vogler, 2012,72). Kahramanin macerasi boyunca gelisim gdstermesini
ve karsisina ¢ikacak zorluklara karst hazirlanmasini rehber arketipi saglamaktadir. Rehber
arketipi, ge¢cmiste ayn1 yolculugu gerceklestirmis, deneyim sahibi eski kahramandir ve bilgilerini,
tecriibelerini kahramana aktarmak istemekte ve onun igindeki cevheri ortaya c¢ikarmaya
caligmaktadir.

Esik bekgisi arketipi, kahraman ve maceras1 arasindaki engeli temsil etmektedir; macera boyunca
kahraman farkli ve zor sorunlar ile ylizlesmek zorundadir ancak kahramanin, kendi siradan
diinyasindan kahramanlik yolculuguna gecebilmesi icin ilk esikte bekleyen engeli ge¢mesi
gerekir. Farkli bicimlerde kahramanin karsisina ¢ikan bu arketip bir karakter, kilitli bir kap1, gizli
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bir gecit, bir hayvan ya da giiclii bir doga olay1 olabilir (Voytilla, 1999:15). Esik bekgisinin gorevi
kahramani1 sinava sokmaktir; kahraman giiciinii veya zekadsmi kullanarak istiinliiglini
kanitlamalidir (Tecimer, 2005: 127). Oldiirerek, dikkatini dagitarak veya dost olarak alt ettigi esik
bekgisi kahramanin kendine giivenini kazanarak maceraya atilmasina yardimci olmaktadir. Esik
bekeisi maceranin devami i¢in asilmasi gereken bir engeldir (Ekiz, 2019: 51).

Kahraman1 harekete gegirme goérevi goren haberci arketipi, yolculugun basinda c¢ikar ve
kahramani yolculuga ¢ikmasi i¢in yonlendirir (Tecimer, 2005: 128). Goniilsliz olan kahramani
oyki igerisine ¢cekerek ¢agriya olumlu yanit vermesini saglar, telkinde bulunur (Khan, 2004: 93).

Gorliniimiinii ve ozelliklerini siirekli degistirerek tutarli bir arketip olmaktan uzak olan sekil
degistiren arketipi kahramani macerasindan saptirmaya calistirmaktadir. Bu arketipin goriiniimii,
ozellikleri, kisiligi, ruhsal durumu, amaglart ve davranislari hep degisim gostermekte ve
kahramani sasirtmaktadir (Tecimer, 2005: 129). Sekil degistiren arketipi diger arketiplerle birlikte
tiim karakterler tarafindan kullanilabilen bir maske gorevindedir. Kahraman da kétii bir durumdan
kurtulmak i¢in bu maskeyi takabildigi gibi kotii karakterler ya da yardimcilart da kahraman
etkilemek i¢in bu maskeyi takabilmektedir.

Golge arketipi, kahramanin macerasinda ¢atisma yaratmakta ve kahramani OJliim ile
yiizlestirmektedir. Bu 6liimciil miicadele kahramanin en iyi 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir.
Jung golge arketipini bireyin kabullenilmeyen, bastirilmis ya da baskalarina yoneltilmis karanlik
veya seytani yoniinii temsil ettigini ifade etmektedir (Vogler, 2012: 118).

Miittefik arketipi kahramana yolculugu boyunca eslik eden gerekli tiim psikolojik destegi veren
dostlaridir. Miittefik bir kisi ya da grup olabilecegi gibi dogatistii koruyucu ruhlar ya da hayvanlar
olabilir (Ekiz, 2019: 53).

Hilekar arketipi, arkli rolleri oynayabilen bir karaktedir, kahramana yardim eden bir can yoldasi
olmanin yanisira, gélge arketipi de olabilir, baz1 durumlarda bagimsiz bir karakter olarak da ortaya
cikabilir (Tecimer, 2005: 132). Kahramanin yolculugu boyunca kahramana asil gorevini
hatirlatmak ya da unutturmak hilekar arketipinin gorevidir (Ekiz, 2019:54). Kahraman da
miicadele ettigi diismanina karsi bu arketipin maskesinden yararlanabilir. Hilekar arketipi
hikayenin masal yOniinii temsil eden dramatik gerilimi azaltan bir karakterdir.

2.3.2. Joseph Campbell: Monomit

Farkli kiiltiirlere ait mitlerin, dini metinlerin ve masallarin incelenmis oldugu Campbell’in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu kitabi, kahraman ve kahramanlik olgusuna odaklanmistir. Campbell, farkli kiiltlirler
arasinda yer alan kahraman hikayelerindeki kahraman mitinin gosterdigi benzerlikleri ortaya koymaya
calismistir. Campbell, tiim kahramanlarin benzer yollardan gegctiklerini ve birbirlerine benzediklerine
deginmekte, inceledigi tiim mitlerin konu olarak benzer oldugunu ve temelde tek bir hikdyeye dayandigini
savunmaktadir (Campbell, 2019:41).

Campbell mitoslarin simgesel anlamlarini inceleyerek ve onlarin din, sanat ve edebiyatta olan etkilerinin
karsiligini bularak, insanligin kiiltiirel yasantisim1 aydinlatmaya caligmaktadir (Tecimer, 2005:104).
Campbell, monomit kavramini, James Joyce’un Finnegans Wake adli yapitinda gecen monomitos
sozcliglinden aldigimi ifade etmekte ve kahramanin macerasini konu eden anlatilarda yer alan yapisal kalib1
tamimlamak i¢in kullanmaktadir. Campbell, kahramanin yasadigi maceray1 bir yolculuk olarak ifade
etmektedir; Monomit teriminin derin anlamlar1 oldugunu ve eski dykiilerle olagan yasamlar arasinda ortak
payday1 acgiga ¢ikardigini iddia etmektedir (Tecimer, 2005:110).
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Tiim mitolojik hikayelerde kahraman, bilmedigi belirli giiclere sahip, doniisiim yasamasima neden olan
asamalardan gecen, bir arayis icerisindeki cesur, yiirekli bir kisiliktir. Hikayenin baglamasiyla bir
yolculuga atilan kahraman, biitiin hayat1 boyunca kendisini engelledigine inandig1 kisilik 6zelliklerinin
veya hayatinin zincirlerini kirarak gizli yonlerini agiga ¢ikarmaktadir. Campbell, monomit kavramini
olusturmada ilkel kabilelerdeki oglan ¢ocuklarinin erkeklige geg¢is donemi ayinlerinde, tabi tutulduklar
kendilerini ispat ve kabul gdrme sinavlarindan esinlenmektedir. Ahriman, macerasinda ayrilma-
erginlenme-doniis siirecleri ile kendisini ispat etme ve kabul gérme smavlarmdan geger (Campbell,
2019,50-51). Daima ayn1 arketipsel modeli izleyen kahraman, {i¢ ana boliim ve on yedi basamaktan olusan
monomit modelini takip etmektedir. Buna gore Campbell’in monomit modeli asagidaki sekilde belirtmistir
(Campbell, 2019:63-272).

Ayrilma (Yola Cikis)
1. Maceraya Cagr1

2. Cagrinin Reddedilisi
3. Dogaltistii Yardim

4. 11k Esigin Asilmasi
5.Balinanin Karni

Erginlenme
1. Sinavlar Yolu

2. Tanrigayla Kargilasma

3. Bastan Cikaric1 Olarak Kadin
4. Babanin Gonliinii Alma

5. Tanrilagtirma

6. Nihai Odiil

Donus

1. Doniisiin Reddedilisi

2. Biiyiilii Kag1s

3. Disaridan Gelen Kurtulug
4. Doniis Esiginin Asilmasi
5. iki Diinyanin Ustasi

6. Yasama Ozgiirliigii

2.3.2.1. Ayrilma (Yola Cikis)

Campbell’a gore kahramanin macerasi; elinden bir seyin alinmasi, iginde bulundugu toplulugun iginde bir
seylerin yanlis oldugunu hissetmesi ve olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru
ilerlemesi ile baglamaktadir. Kahramanin amaci kaybolmus bir seyi bulmak ya da hayat veren bir iksiri
kesfetmek olabilirken, yolculugu bir déngii halinde durmadan devam etmektedir (Campbell, 2007:63-272).

Ayrilma veya Yola Cikig, kahramanin siradan diinyasinda ani bir degisim ile onu maceraya siiriikleyen
cagrinin iletildigi baslangic asamasini temsil etmektedir. Haberci arketipi tarafindan yapilan bir davetle
veya bir kaza ile gergeklesen bu ¢agri ile kahramanin giinliik hayati tamamen degismekte ve bu yolculuga
¢ikmasi i¢in mecbur birakilmaktadir. Ancak kahraman yola ¢iksa bile karsilastigi ilk zorluk onun kendisini
maceraya hazir hissetmemesine, var olan hayatim1 kaybetme korkusuna ve c¢agriy1 reddetmesine neden
olmaktadir (Kudler, 2006:13).

Cagrinin reddedilisi asamasinda kahraman i¢ catigsmalar yasamaktadir. Sahsi korkulari, kendisini gorev
icin yetersiz hissetmesi ya da giiven eksikligi ¢agriy1 reddetmesine sebep olmaktadir (Voytilla, 1999:8).
Ancak kahramanin yolculuga ¢ikabilmesi igin ¢agriy1 kabul etmesi gerekmektedir. Dogaiistii yardim
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asamasinda kahraman kendisine rehberlik edecek rehber arketipi ile karsilasir ve yolculugunda kullanacagi
araclar1 edinir. Rehber arketipi kahramani yolculuguna hazirlayacak eski bir kahraman ya da kadim
yolculuklar yapmis yetkin bir kisidir. Bu asamada kahraman, rehber arketipinden giiven, sezgi, bilgi, 6giit,
egitim gibi kazanimlar elde etmektedir (Tecimer, 2005:148).

Ik esigin asilmas1 asamasinda kahramanm karsisina yolculugu sirasindaki ilk esik bekgisi arketipi ¢ikar.
Diisiinsel durumlar, psikolojik olgular, ulagilan bir biling durumu kahramanin artik eskisi gibi bir diislince
yapisma sahip olamayacagini belirtmektedir. Rahim imgesi olan balinanin karm asamasi, kahramanm
yeniden dogusunu simgeler (Campbell, 2019:66)

2.3.2.2. Erginlenme

Kahraman, yolculugu boyunca bir¢ok defa sinanirken, dostlar edinir, diismanlariyla karsilasir ve
dostlart ile diismanlarin1 yenmeyi 6grenmektedir (Tecimer, 2005:154). Tanricayla karsilagma
asamasinda, kahraman arketipi tanrigayla kutsal evlilik gergeklestirir. Bu evlilik kahramana,
Jung’un anima ve animus kavramlarinda belirttigi ruhsal biitiinlesmeyi saglamaktadir (Ekiz,
2019:63). Bastan ¢ikarici kadin asamasinda, kahramani bastan ¢ikaracak bu figiir bir stnamadir ve
kahraman yolculuguna devam edebilmek icin bu smamayr gegmek ve yiirekli oldugunu
kanitlamak zorundadir (Tecimer, 2005:158).

Babanin gonliinii alma asamasinda kahraman babasiyla ya da baba yerini alan figiirle biitlinlesir.
Iyi ve kétii 6zellikleri kendisinde toplayan baba figiirii iyi yonii ile kahramana rehber olurken,
kotii yonii ile kahraman yolculugu boyunca baski uygulayan ve artan giiclinli durdurmaya ¢alisan
bir kisilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahraman bu iligki sonucunda benliginin farkina varir ve
baba figiirtinden tasidig1 izleri kesfeder.

Tanrilastirma asamasi1 kahramanin bilinglendigi, tinsel kavrayisint gergeklestirdigi ve amaglarini
farkettigi bir asamadir. Kahraman korkularindan arinmis ve tanrisal giiclere kavusmus ve kaderini
kendi kontroliine almistir (Ekiz, 2019:64). Nihai 06diil asamasinda kahraman macerasini
tamamlamistir; bu 6limi asmak, en biiylik korkusunun {istesinden gelmek veya diismani yok
etmek olabilir (Voytilla, 1999:11). Odiil, biiyiilii bir kilig, iksir, bir bilgiye ulasma olabilecegi gibi
ic huzuru, gercek aski bulmak gibi zihinsel-duygusal bicimde de gergeklesebilir (Tecimer,
2005:178). Kahraman macerasin1 tamamladiginda ve 6diiliinii aldiginda da yolculugunu bitirmis
sayllmamaktadir. Kahraman, giindelik hayatina geri donmeli yasamin yenilenmesinden, yeniden
dogustan 6grendiklerini diger insanlara aktarmali ve 6gretmelidir (Miller, 2000:68).

2.3.2.3. Doniis

Doniisiin reddedilisi asamas1 kahramanin, maceranin gectigi 6zel diinyada kalma istegini yansitmaktadir.
Ancak, monomitin dongiisiiniin tamamlanabilmesi i¢in kahramanin yolculugunu basladigi yerde bitirmesi
gerekmektedir. Yasadigi macera, kahramani degistirmis, 6zel bir kisilik kazandirmistir. Kahraman, eski
yasamindaki kisilerin kendisini kabul etmeyecegini diistinebilir (Campbell, 2019:48). Biiyiilii kagis
asamas1 kahramanin O6diilii nasil elde ettigini yansitmaktadir; Kahraman 6diilinii miicadele ederek,
diismanin saygisi kazanarak alabilir veya 6diiliinii ¢almis olabilir. Disaridan gelen kurtulus asamasinda
kahraman, macerasindan disaridan yardimla geri getirilebilinir (Campbell, 2008:48). Doniis esiginin
asilmas1 agamasinda kahramanin karsisina esik bekgisi ¢ikar ve kahramanin evine donmesine engel olmaya
calisir (Ekiz, 2019:65).

Yasama 0zglirliigii asamasinda kahraman, ruhani olarak ustalagmis bir kisi olarak 6liim korkusu dahil tiim

korkulardan armmis ve 6zgiirliigline kavusmustur (Glizel, 2015:204). Kahramanin yasama 6zgiirliigline
kavugmas1 monomitin dongiistiniin tamamlandigina isaret etmektedir. Kahraman macerasinin baginda
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geride biraktigi diinyada olgunlagmus, bir kisilik olarak yer almaktadir. Kahraman macerasinin sonunda
Olmesi durumunda bir efsane olarak insanlara ilham vermektedir. Boylece 6liimii simgesel bir anlam
kazanarak sonsuzluga erisebilmektedir (Campbell, 2019:235).

3. Netflix “Hakan Muhafiz” Dizisi Simgesel inceleme
3.1. Konusu

Bir kahramanlik hikayesinin islendigi Hakan Muhafiz dizisinde, Istanbul’da yasayan ve Kapaligarsi’da bir
antika diikkaninda ¢aligan Hakan karakteri siradan, rutin bir hayat stirmektedir. Hakan yakin arkadasi ile
birlikte bir is kurmay istemekte ve paraya ihtiya¢ duymaktadir. Suzan isimli bir kadinin diikkanlarina
gelmesi, tarihi bir gdmlek aradigmmi ve yliksek miktarda iicret 6deyebilecegini sdylemesi, Hakan’in tim
hayatinin bir anda altiist olmasina neden olur. Dizide, Hakan’1in babasinin vurularak 6liimii onun i¢in bir
doniim noktasidir ve Istanbul’u korumakla gérevli gizemli, kadim bir toplulugun iiyesi ve muhafizlarin
sonuncusu oldugunu 6grenir. Boylece Hakan’in kahramanlik macerasi baslamaktadir. Hakan, dogaiistii
giiclere sahip oldugunu dizinin akis1 ierisinde zamanla kesfetmekte ve Istanbul’u liimsiiz diismanlardan
kurtarmak i¢in bir kahramanlik macerasina atilmaktadir.

Hakan’in kahramanlik yolculugunun baslangic isareti, dizinin birinci sezon birinci bolim doérdiincii
dakikasinda mahallede bulunan falci Tiirkan ablanin “alnina bambaska bir yazi yazilmis” soziiyle
verilmektedir. Dizide, Hakan hirsizlik yapan ¢ocuga “is bakacagiz sana” derken aslinda yardimsever, iyi
niyetli ve herkese sahip ¢ikan diiriist bir kisilik oldugu, kahraman &zellikleri tasidig1 vurgulanmaktadir.
Ancak hikayenin baslangicinda Hakan kendi kahraman kimliginden habersiz diinyevi isteklerine kapilmus,
is kurmak, para kazanmak niyetindedir. Faysal Erdem kendisi i¢in bir rol modeldir. Muhafiz oldugunu ve
Istanbul’u kurtarmakla gorevli oldugunu 6grendigi andan itibaren ise tam tersine Faysal Erdem, bir
Oliimsiiz olarak onun diismani haline gelir. Hakan’in kahraman oldugunu da ilk defa Faysal Erdem
kesfeder; Hakan’in kiiclik bir kizin hayatim1 kurtarmasi1 sonucu “o bir kahraman” dediginde ortaya
cikmaktadir. Kahraman tanimlarinda oldugu gibi Hakan da kendi hayatin1 hice sayarak kizin hayatim
kurtarmaya ¢aligmistir.

Hakan, muhafiz oldugunu 6grendikten sonra kendisini daha cesur ve sorumlu hisseder. Ufak bir kiz
cocugunun eline sigara basmaya calisan ve onu ¢alistiran sokak mafyasina Hakan’in kafa tutmasi ve elini
kirmasi onun daha 6z gilivenli oldugunu, kendine inandigin1 vurgulamaktadir. Hakan iiciincii
kahramanligin1 Faysal Erdem’in yakin korumaligini yaparken, Faysal Erdem’e bicakla saldiran gazeteci
Yasin Karakaya’dan koruyarak yapmaktadir. “Ilk giinden kahraman oldun” diyen Zeynep de Hakan’in
cesaretini vurgulamaktadir. Ancak ailesinin gergek hikdyesini 6grenmek Hakan’da bir inangsizlik ve
kahramanliktan vazgecis duygusu verir. Bu noktada Hakan ile sadiklar arasinda amaglara odaklilik ve
baglilik konusunda bir ¢atigma yaganmasina ve Hakan’in ¢agriy1 reddetmesi goriilmektedir. Ancak Hakan’1
gorevi cagirmaktadir ve kahraman kimligini kabul ederek sadiklardan Zeynep’in yardimlari ile
kahramanligi kabul eder ve macerasi baslar.

3.2. Karakter Tanimlar

Dizide ana karakterler olarak; muhafiz, ylizyillardan beri muhafizlar1 korumakla gérevli olan sadiklar ve
diisman karakterinde yer alan 6liimsiizler yer almaktadir. Tiim dizi kurgusu Hakan’1n kahramanlik oykiisti
ve macerasi iizerine kurulu olup, Istanbul’u ve kendisini yok etmeye ¢ahisan Oliimsiizler ile olan
miicadelesine dayanmaktadir. Istanbul’un son muhafizlik gorevi ise Hakan’a verilmistir ¢iinkii kendinden
onceki tiim muhafizlar 6liimsiizler tarafindan Gldiirilmiigtiir, buna Hakan’in babasi da dahildir. Hakan
muhafiz oldugunu o&grendikten sonra ise oOliimsiizlere karsi Istanbul’u savunup korumakla
gorevlendirilmistir. Bu yolculugunda Hakan’a, onu korumakla gorevli sadiklar eslik etmektedir. Sadiklar
her sartta ve sekilde kendi canlar pahasma son muhafiz Hakan’1 korumaya ¢alismaktadirlar. Hakan’in
oliimsiizleri 61diirmesi i¢in ona yardim ederler. Dizide gegmisten gilinlimiize kadar gelen yedi adet Sliimsiiz
vardir ve bunlar Istanbul’u ele gegirmek istemektedir. Dizide son dliimsiiziin yasadigindan s6z edilmekte
ve Istanbul’un tehdit altinda oldugu sdylenmektedir. Tiim oliimsiizler 6lmiis olup sadece bir tanesi
yasamaktadir o da Faysal Erdem’dir.
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Oliimsiizler: Hakan’m kahramanhk yolculugundaki diismanlarmi temsil eden &liimsiizler, Vladimir
Propp’un kotii adam olarak smiflandirdigi kahraman karsiti sinema karakterine karsilik gelmektedir
(Propp, 1969 :22-27). Hakan Muhafiz dizisinde kotli adam karakteri kahramana kars1 olan ve onu yok
etmeye calisan dliimsiizler olarak betimlenmektedir. Oliimsiizler istanbul’u ele gegirmeye ve muhafizi
ortadan kaldirmaya yemin etmis yedi kisiden olusmakta ve sadece Hakan’a ait hangerle 6ldiiriilebilmektir.
Dizide efsanevi bir sekilde 6liimsiiz ve muhafizin birbirlerine ¢ekildigi hatirlatilmaktadir.

Sadiklar: Her kahramanin yaninda ona yolculugunda yardim eden, yol gdsteren, zaman zaman yanlis
yoldan ¢ekip ¢ikaran ve zorluklar agmasini saglayan sadik dostlar1 bulunmaktadir. Hakan’in yaninda yer
alan sadiklar, 6liimsiizlerden farkli olarak Hakan’a yardim eden onu bu yolcugu hazirlayan, onu uyaran ve
ona yol gosteren yardimcilaridir. Bu dizide kahramanin dostlari, Hakan’in bir kurtarici olarak iginin ne
kadar 6nemli oldugunu anlatan, Hakan’m tiim kars1 ¢ikislarina, gorevi reddetmesine, hatta kendisini
tehlikeye atmasina kargin her zaman onun yaninda olan, onu destekleyen ve yonlendiren sadiklar ile temsil
edilmektedir. Gogiislerinin iizerinde bir anahtar dovmesi olan sadiklar, “sah damarimdaki kan gibi usul,
sahi topu gibi giirleriz biz, faniyiz, sadik olanlardamz” parolasiyla birbirlerini tanirlar. Bu parolada bahsi
gecen sahi topu, Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’u fethetmek icin 6zel olarak doktiirttiigii o dénemin en
giiclii toplaria gonderme yapmaktadir.

3.3. Jung Arketiplerine Gore Karakterlerin Analizi

Jung’un Arketip modeli baglaminda Hakan, en 6nemli arketip olan kahramani temsil etmektedir. Sezonun
ilk boéliimiinden itibaren baslayan yolcugu siirecinde karsilastigi engelleri edindigi bilgiler ile agmaktadir.
Hakan’a kahramanlik yolculugunda rehberlik etmek {izere sadik olanlar gorevlendirilmistir. Sadik olanlar;
Neset Korkmaz (Hakan’1n {ivey babasi), eczact Kemal Erman, Kemal’in kiz1 Zeynep Erman, Emir Tiirker,
Serdar Tiirker, Ayse, Timur ve Ceylan, Jung’un rehber arketipine karsilik gelmektedir. Rehber arketipleri
arasinda birinci sezonda ilk boliimde Zeynep ve babasi Kemal, babasimi kaybettikten sonra Hakan’a
kahraman oldugunu fark ettiren, macerasinin baglangicindan itibaren onun muhafiza has dogaiistii
yeteneklerinin agiga ¢ikmasim saglayan ve onu kahramanlik yolcugunda egiten rehber arketipler olmustur.

Birinci sezonda sadik olanlarin bazilar1 6lmiistiir ¢iinkii sadik olanlar 6liimsiiz degildir. Ancak ikinci
sezonda sadik olanlara eklenen karakterler mevcuttur; Azra, Ozgiir ve Oykii iiciincii sezonda ise Arif,
Berrin, Sami ve Aylin eklenmistir. Ancak 3 sezon boyunca rehber arketipi olarak yalnizca Zeynep
goriilmektedir. Hakan’a gerekli egitim ve bilgileri saglayan, yolculugundan donmeye kalktiginda onu
yeniden yolculuga dondiiren farkindaligi yasatan, zaman zaman tehlikeden koruyup dogru yolu gosteren
Zeynep karakteridir.

Esik bekgisi arketipi olarak Hakan ve yolculugu arasinda duran ilk engel ve kendini kanitlamasi i¢in astig1
ilk esik Faysal Erdem ve sag kolu Mazhar’dir. Haberci arketipi dizide belirli bir kisi olarak degil olay
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Suzan’in Antikaci diikkanina gelerek tilsimli gémlegi sormasi ilk haberci
arketipi olarak nitelendirebilinir. ikinci olay Hakan’m babasmin 6liimii, maceraya cagri niteliginde olup
Hakan’in kahraman oldugunun farkina varana kadar anlamlandiramadig1 olaylar silsilesinin baglangicidir.
Rehber arketipi olarak nitelendirdigimiz Zeynep karakteri de haberci arketipi 6zelligini Hakan’1
cesaretlendirmek ve Hakan umutsuzluga kapildiginda ona destek olarak ii¢ sezon boyunca korumaktadir.

Sekil Degistiren arketipine karsilik gelecek karakterlerden biri dizinin birinci sezonunda Faysal Erdem’in
asistanligin1 yapan Leyla digeri ise {iglincii sezonda yedi 6liimsiiziin lideri olarak ortaya ¢ikan Vezir’dir.
Leyla dizinin ilk bdliimlerinde Hakan’in sevgilisi iken, birinci sezon onuncu bdliimde Faysal Erdem
Leyla’y1 Hakan’a kars1 bir koz olarak kullanir ve Leyla’y1 bir oliimsiize doniistiirerek ondan Hakan’1
oldlirmesini ister. Vezir ise diger 6liimsiizlerden farkli olarak hedef belirledigi kisinin suretinde herhangi
bir yansima ile karsisina ¢gikabilmektedir.

Faysal ve ii¢ sezon boyunca adi gegen oOliimsiizler golge arketipine karsilik gelmektedir. Hakan’in
kahramanlik yolcugunun baslangicindan itibaren ona eslik eden miittefik arketipi sadik olanlar grubu
oldugu gibi Hakan’in kahramanlik niteliklerini kazandiran yardimci aletlerin de tilstmli gémlek, erdem
yliziigii ve hanger oldugu goriilmektedir. Hilekar arketipinin karsilig1 ise ikinci sezonda varligi ortaya ¢ikan
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Hakan’in agabeyi Levent karakteridir. Tilstmli gémlek ve hangeri kagirip kotiiye kullanmasi ile hilekar
oldugu anlasilmaktadir. Buna ek olarak {iglincii sezonda da 6liimsiizlerin saldir1 planina yardim ederek,
muhafizlarin soyundan gelmesine ragmen oliimsiizlerin yaninda yer almasi ile hilekar arketipi niteligini

“Hakan Muhafiz”. Dérdiincii Kuvvet. 3 (1). 56-76.

gostermistir.
Karakter Kahraman | Rehber BElig;si Haberci Desgiesl,(tlilren Golge | Miittefik | Hilekar
Arketipi | Arketipi Arketipi Arketipi Arketipi Arketipi | Arketipi | Arketipi

Hakap Kahraman X

Demir

Faysal L

Erdem Oliimsiiz X X

Riiya Oliimsiiz X

Vezir e

(Nisan) Ollimsiiz X X

Piraye Oliimsiiz X

Mergen | Oliimsiiz X

Emre Oliimsiiz X
Hakan’in

Levent Agabeyi X X

Mazhar 1 iz X X

Dragusta

Zeynep Sadik X X X

Zeynep’in

babasi Sadik X X X

Kemal
Sadik

geile:maz (Hakan’in X X X

© Babasi)

Azra Sadik X

Ayse Sadik X

Serdar

Tiirker Sadik X X

Timur Sadik X

Ceylan Sadik X X
Sadiklara

Burak yardim X
eden

Ozgiir Sadik X

Oykii Sadik X
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Karakter Kahraman | Rehber BElig;si Haberci Desg?sl,(tlilren Golge | Miittefik | Hilekar
Arketipi | Arketipi Aretipi Arketipi Arieetipi Arketipi | Arketipi | Arketipi
Arif Sadik X
Berrin Sadik X
Sami Sadik X
Aylin Sadik X
Emir
Tiirker Sadik X X
Leyla Faysal iy
Erdem ‘in X
Sancak .
Asistani
Tilsimh
Suzan Gomlek X
miisterisi
Erdem
Yizigi,
Tilsimh X
Gomlek,
Hanger

Tablo 1. Hakan Muhafiz Dizisi Karakterlerin Arketipsel Karsihig

3.4. Araclarin Analizi

Yiizyillar boyunca medeniyetlerin kiiltiirlerin devamliligini1 getiren destanlar, masallar ve halk hikayeleri
toplumlar1 birbirlerine yaklastiran aracilar olmustur. Homeros’un Ilyada’si, Siimerlerin Gilgamis’1,
Tiirklerin Oguz Kagan’i, Finlilerin Kalavela’si, Ingilizlerin Beawulf’u giiniimiize kadar ulagmis
kahramanlik destanlaridir. Her destanda 6n plana ¢ikan bir kahraman ve bu kahraman etrafinda gelisen bir
hikaye vardir. Tiim bu destan ve halk hikayelerinde dogaiistii yetenekler ile yaratilmis kahramanlara eslik
eden semboller de bulunmaktadir. Kral Arthur’un Excalibur adli kilic1, Dede Korkut™un tilsimli gémlegi,
Tepegoz’iin sihirli yiiziigii gibi tiim anlatilarda kahramanin en biiylik yardimcisi ¢esitli semboller olmustur.
Bu semboller genellikle kahramanin olaganiistii giiclinii pekistiren, onun tehlikeleri kolayca bertaraf
etmesini saglayan unsurlardir.

Hakan adi Tiirk Dil Kurumu’na gore; Tiirk, Mogol ve Tatar hanlar1 i¢in hiikiimdarlarin hiikiimdari
anlaminda kullanilmaktadir (TDK, 2020). Ferit Devellioglu’'nun Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik
Liigat’ine gore Hakan, Tiirk Imparatorlarma verilen unvandir. Yine ayni sozliige gére muhafiz ise,
muhafaza eden, degistirmeyen, saklayan, koruyan ve bek¢i anlamindadir (Devellioglu, 1984 :373). Dizide
Istanbul’u koruyan ilk muhafizin Akinci Harun Bey oldugu belirtilmektedir. Osmanli ordusundaki
Akincilar, Tiirklere has bir askeri siniftir. Akinci askeri olabilmenin ilk sart1 Tiirk olmaktir. Babadan ogula
gegen akinc1 askerinin gorevi yeni fethedilecek topraklart arkadaki ordudan bes giin once giderek
kesfetmek ve diismani sasirtmaktir. Bu nedenle akincilar ordudaki diger askerlerden daha ayricaliklilardir
(Uzungarsili, 2020).

Hakan-Muhafiz dizisinde Istanbul’u korumakla gérevli ilk muhafizin Tiirk akincilarindan segildigini
goriilmektedir. Ayrica dizide Hakan’in bulmaya ¢alistig1 objelerden biri olan anahtarin bir pargasi da kartal
basli bir akinci kilicinin kabzasinda bulunmaktadir. Kartal sembolii Tiirklerde kahramanlik, yigitlik, giic
ve hakimiyet belirtir ve erkek ¢ocuklarina da verilen bir isimdir; 13.ylizyildan sonra Anadolu Selguklu
Devleti tarafindan arma olarak kullanilmistir (Erbek, 2020).
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Diziye gore, Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u fethettikten sonra sehirde diismanlari oldugunu fark eder.
Nereden ve ne zaman geldikleri belli olmayan, kendilerini Istanbul’u ve diinyay1 yok etmeye adamis yedi
oliimsiiz, diinyanin ve Istanbul’un basma gelen kitliklardan, hastaliklardan ve felaketlerden sorumlu
tutulmaktadir. Fatih Sultan Mehmet bir gece riiyasinda bu diismanlara kars1 onlar1 koruyacak ii¢ nesne
goriir; ilki 6liimsiize dokununca parlayan erdem yiiziigii, ikincisi 6liimsiizii 6ldiirebilecek tek nesne olan
hanger, tglinciisii ise zirh gorevi gorecek kutsal dualar ve sembollerle islenmis tilsimli bir gdmlek.
Yeteneklerinden, giiciinden ve saf kalbinden dolay1 se¢ilmis bir muhafiz bu nesneleri insanlig1 kurtarmak
icin tagirken, yanindaki sadiklar hikdyenin ana gercevesini olusturmaktadir.

3.4.1. Tilsimh Gomlek

Hakan Mubhafiz dizisinde kahramanin sahip oldugu olaganiistii niteliklere sahip iic nesne bulunmaktadir;
tilsimli gémlek, hanger ve erdem yiiziigii. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u kétiiliiklere karsi korumasi
icin ilk muhafiza verdigi bu {i¢ nesneden tilsiml1 gémlek, muhafizi tiim kétiiliiklerden korumak i¢in, hanger
oliimsiizleri 6ldiirmek i¢in, erdem yiizligii ise diismanlart ayirt etmek icindir. Hakan, Fatih Sultan Mehmet
tarafindan diktirilen gdmlegi giyerek siradan bir insandan kahramana dontigmektedir.

Tilsimhi gdmlek, samanlardan Osmanli’ya kadar uzanan tarih boyunca giyen kisiyi her tiirlii kotiiliikten
koruduguna inanilan 6zellikle savasta diismana kars1 galip gelmek i¢in bir¢ok hiikiimdarin giydigi 6zel bir
giysidir. Tezcan’a gore (2011 :11) Tiirklerde Islamiyet’ten énce de tilsiml giysilerin insanlara sifa verdigi
ve insanlan koétiiliiklerden koruduguna inanilmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinde, giyince goriinmezlik
saglayan, kursun gecirmez gomlekler, kilic kesmeyen hatta mutluluk getiren bir¢ok giysiden
bahsedilmektedir.

Dizide muhafizlarm sonuncusu olan Hakan da boyle bir tilsiml1 gdmlege sahiptir. Tilsimh gémlegi giydigi
anda gogsiinde beliren bir sembol onu tiim kétiiliiklerden korumaktadir. Boylece onu higbir 6liimsiiz veya
silah 6ldiiremez. Hakan, sadiklar tarafindan sik sik gdmlegini ¢ikarmamasi i¢in uyarilir ¢clinkii kendisi gibi
bir muhafiz olan babasi, tilsimli gémlegi iizerinde olmadig1 bir anda Sldiiriilmiistiir. Bu agidan tilsimlh
gomlek Hakan’1 koruyan bir muhafizdir.

3.4.2. Erdem Yiiziigii

Yiiziik, tiim insanlik tarihi boyunca toplumlarin 6énemli simgelerinden biri olmustur. Yiiziik bazen bir
baglilik sembolii bazen bir gii¢ bazen de aidiyet semboliidiir. Lidya Krali Gyges’i gériinmez bir kisi haline
getiren yiiziik ve Tepegdz’lin sihirli yiiziigii bunlardan bazilaridir. Kurmaca oykiilerin en {inliilerinden
J.R.R Tolkien Yiiziiklerin Efendisi kitabinda yiiziiklerin etrafinda yasanan gii¢ savaslarmi anlatmaktadir.
Dizideki erdem yiiziigii ise muhafizin 6liimsiizleri ayirt etmesini saglamaktadir. Oliimsiiz birine degdiginde
tas1 parlayan bu yliziik muhafizin elindeki en 6nemli kozlarindan biridir.

3.4.3. Hancer

Her efsanede, halk hikayesinde veya masalda kahramanin bir silah1 vardir. Bu silah bazen bir mizrak bazen
kilig, hanger bazen de bir asadir. Kral Arthur’un Excalibur adini tasiyan ve Biiylik Britanya nin
egemenligini sembolize eden kili¢ en 6nemli silahlardan biridir. Yunan Mitolojisinde adalet ve diizeni
temsil eden Themis’in sag elinde kili¢ sol elinde ise bir terazi ile sembolize edilmistir. Themis, kanunu,
kural1, yasay1 temsil etmektedir (Erhat, 2008 :282). Yiizyillardir Istanbul’u &liimsiizlerden ve onlarin
kotiiliiklerinden koruyanlar igin hanger ¢ok hayati bir 6nem tagimaktadir. Cilinkii 6liimsiizler ancak bu
hangerle oldiiriilebilmektedir.

3.5. Hakan Muhafiz’in Kahramanlik Yolculugu

Hakan Muhafiz dizisinin bas kahramani Hakan dizinin baslangicindan itibaren hayalperest, merhametli,
diiriist, yardimsever ancak basarisiz ve kendi tanimiyla sanssiz bir kisilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yakin
arkadasi Memo ile is kurmak ister ve bunun i¢in de paraya ihtiyaci vardir. Zengin ve giiclii Faysal Erdem,
Hakan icin 6rnek aldigi bir figiirii yansitmaktadir. Dolayisiyla, Hakan yolculugunun basinda oldukca
siradan, normal, hayalleri ve zaaflar1 olan bir insan olarak tanitilmaktadir. Hakan Muhafiz’in kahramanlik
yolculugu Campbell’in monomit modeli baglaminda asagida incelenmistir.
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Yola Cikig

1) Maceraya Cagri: Hakan’1in kahramanlik macerasi, babasinin Kapalicarsi’daki antikaci ditkkanina tilsimli
bir gédmlek aradigini sdyleyen Suzan’in gelmesi ve Hakan’in babasinin kendilerinde bdyle bir gdmlegin
olmadigim sOylemesi ile baslar. Hakan, babasindan gizli depoya iner, tilsimli gémlegi alir ve Suzan’a
telefon eder, bulusurlar. Bulustuklar1 yere aniden gelen babasi Hakan’a cok kizar ve gomlegi almak
isterken silahli adamlar tarafindan vurulur ve macera baglar (1. Sezon 1.Bdliim 16:18).

2) Cagrmin Reddi: Vurulan babasimi hastaneye gotiirmek isteyen Hakan babasmin 1sran {izerine hig¢
bilmedigi bir adrese, bir eczaneye (Atak Eczanesi) gotiiriir. Eczanede Kemal ve kizi1 Zeynep, Hakan’in
babasini tedavi etmeye baslarlar ancak yasatamazlar. Acilar i¢inde kivranan Hakan’a Kemal ve Zeynep
tilsiml gdmlekten ve Hakan’in gizli gérevinden bahsederler. Hakan sehrin ve diinyanin koruyucu muhafizi
oldugunu 6grenir. Ancak Hakan tiim bunlarin deli sagmasi oldugunu sdyleyerek reddeder (1. Sezon
1.B6liim 27:17). Hakan tilsiml1 gdmlegi giyer, Zeynep ates eder ve kursun islemez.

3) Dogaiistii Yardim: Sadiklar tarafindan Hakan’a verilen, zirh gorevi goren, kutsal dualarla ve sembollerle
bezeli, Hakan’la arasinda bir bag olan tilsimli gémlek, oliimsiize dokununca parlayan erdem yliziigii ve
oliimsiizii dldiirebilen, hanger dogaiistii yardimlar temsil etmektedir (1.Sezon 2.B6liim 00:54).

4) ik Esigin Asilmast: Hakan kendisine verilen goreve ve amaca inanmamaktadir. Ancak Sultanahmet
Meydani’nda ev arkadasiyla bulugsmaya giden Hakan ve Zeynep, Memo’nun 6ldiigiinii fark eder ve
oliimsiiziin adam olan bir polis tarafindan Hakan ve Zeynep silahl saldirtya ugrar. Hakan vurulsa da
iizerindeki tilsimli gomlek sayesinde kursunlardan hi¢ zarar gormez. Hakan sahit oldugu olay karsisinda
ilk kez goérevinin ne kadar 6nemli oldugunun farkina varir (1. Sezon 2.B6liim 22:30).

5) Balinanin Karn1: Hakan adaya giderek kendi gercek hayat hikayesini 6grenir. Babasinin da bir muhafiz
oldugunu ve artik bildigi hayattan ayrisarak yeni hayatin1 kabul etmesi gerektigini anlar (1. Sezon 2.B6lim
26.15).

Erginlenme

1) Sinavlar Yolu: Hakan’1n son 6liimsiizii bulmak i¢in dncelikli yapmasi gereken erdem yiiziigiinii bulmak
ve hangere ulagmaktir. Bu arayis igerisinde birgok sinavdan gegmesi gerekir. O da karsilamasi olasi
diismanlar ve zorluklar i¢in kendini gelistirmeye bagslar. Hakan bu yolda defalarca tilsimli gémlegi, hangeri
ve ylizligli kaybeder hatta bazen bu objelerin giicleri azalir ancak her defasinda onlara yeniden kavusur.
Bu yolda sadiklar Hakan’in en yakin yol gostericileridir.

2) Tanrigayla Karsilagsma: Bir muhafiz ancak bir sadik ile evlenebilmektedir ve dizinin ilk bolimlerinden
beri Zeynep ve Hakan arasinda adi konmayan iligki, kahramanin tanriga ile karsilasmasi olarak
degerlendirilebilir (2. Sezon 8. Boliim 29:00).

3) Bastan Cikarici Olarak Kadin: Faysal’in yardimcisi Leyla ile kahraman arasinda gecen yakinlagma ilk
zamanlarda romantik gibi goriinse de ilerleyen boliimlerde Faysal’in diisiince giiciiyle yonetmeye basladigi
Leyla, Hakan’1 6ldiirmeye ¢alisir ancak Zeynep Hakan’1 kurtararak Leyla’y1 61diiriir (2.Sezon 6. Bolim 46
:20).

4) Babanin Gonliinii Alma: Hakan babasi 6ldiikten sonra Zeynep’in babasi Kemal’in anlattiklar karsisinda
dehsete diiser ve muhafizlik gérevini yapamayacagini soyler ve bu gorevi siddetle reddeder ancak ne var
ki Kemal bir giin kendisine gercek hayat hikayesini anlattiginda Hakan bu gorevi kabul eder (1. Sezon 2.
Boliim 29:00).

5) Tanrilagtirma: Annesiyle babasinin bir 6liimsiiz tarafindan 6ldiiriildiigiinti 6grenen Hakan korkularindan
tamamen armmistir ve Kemal’in avucunun i¢ine koydugu bir kor pargasi bile artik canimmi yakmaz. Hakan,
muhafiz soyundan gelmesi nedeniyle bazi 6zelliklere sahip oldugunu anlar ve Kemal ile aralarinda
Kemal’in Hakan’a 6giit verdigi bir konusma gecer gecer (1. Sezon 3.Boliim 10:05).
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6) Nihai Odiil: Muhafiz tilstmli gomlegi kaybetmis ve anahtari 6liimsiizler ele gegirmistir. Anahtarla gegidi
acan Vezir, Istanbul’u ele gecirmistir. Vezir ile kars1 karsiya gelen muhafiz, anahtar1 alsa da ¢ok gec
olmustur ve elindeki anahtarla Bogaz’in sularina atlar. Bogaz’in derinliklerinde dogru dalan muhafiz
kendini 1459 yilinda bulur. (3. Sezon 7. B6liim 37:00)

Doéniig

Hakan-Muhafiz dizisinde kahramanmn yolculugu 6 Mart 2020 tarihinde yayinlanan iigiincli sezonda da
tamamlanmamistir ve yapimci sirket tarafindan agiklanan bilgiye gore dizi Mart 2021 tarihinde
yaymlanacak dordiincii sezonu ile devam edecektir. Bunedenle kahramanin sonsuz yolculugu halen devam
etmektedir; ancak kahraman yolculugunu tamamlayabilecek mi yoksa erginlenme agsamasindan mi1 devam
edecegi bilinememektedir. Kahraman arastirmanin kapsaminda olan {iglincii sezonun sonuna kadar doniis
asamasina gelmemistir. Donlisiin Reddi- Biiyiilii Kagig- Disaridan Gelen Kurtulus- Doniis Esiginin
Asilmasi- Iki Diinyanin Ustasi- Yasama Ozgiirliigii asamalarina dair analizler gerceklestirilememistir.

3.6. Bulgularin Analizi

Yapilan incelemeler, Hakan Muhafiz dizisinde olusturulan kahraman miti 6zelliklerinin Tiirk kiiltlirel
ogeleri ve sembolik iiretimlerini yansittig1 gézlemlenmistir. Hakan admin, Islamiyet éncesi dénemlerden
Osmanli’ya kadar Tiirk hiikiimdar ve padisahlarini nitelemektedir. Hakan, Tiirk imparatorlarina verilen bir
ad iken Muhafiz da koruyucu, bekgi anlamina gelmektedir ve dizinin Ingilizce versiyonundaki adi The
Protector koruyucudur. Istanbul’u korumakla yiikiimlii kadim bir grubun hikdyesinden yola ¢ikan dizi,
Istanbul’un fethine atifta bulunmaktadir. Dizinin baslangicinda Fatih Sultan Mehmet’e bir gece riiyasinda
gordiigii {ic nesnenin Istanbul’u tiim kétiiliiklerden koruyacag: bildirilmistir.

Riiya motifi, Tiirk destanlarinda ve halk hikayelerinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Kahramanlik
hikayelerinin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve tamamlanmasinda rol oynamaktadir (Bars, 2015:73-93). Kuzubag’a
gore anlatilarda kullanilan riiya motifi, ger¢cek hayatta gergeklesecek olaylara isaret etmektedir (Kuzubas,
2007:305-316). Dizide Fatih Sultan Mehmet’e rilyasinda gosterilen ii¢ nesne; tilsimli bir gémlek, bir hanger
ve bir ylizilkkten olugsmaktadir. Tilsimlhi gomlek Hakan’it Sliimsiizlerden korumak igindir. Tilsimh
gomleklerin Tiirk kiiltiirlindeki yeri Samanizm’e kadar uzanmaktadir. Samanlarin 6zel olarak yapilan
sihirli olduguna inamlan giysileri bulunmaktadir. Tiirkler arasinda Islamiyet’ten énce de tilsimli gomlek
olgusu bulunmaktadir. Dede Korkut hikayeleri, kilic kesmeyen, mutluluk getiren ya da giyeni goriinmez
kilan gomleklerden s6z etmektedir (Gokyay, 1988:70-79). Osmanli padisahlarinin da tilsimli gdmlekler
kullandig1 bilinmektedir. Osmanli padisahlarinin 6zel olarak yaptirdiklar tilsimli gémleklerden seksen
yedi tanesi bugiin Topkapi Sarayr Padisah Elbiseleri Koleksiyonu'nda sergilenmektedir. Topkapi
Sarayi’ndaki tilsimli gdmlekleri arastiran Tezcan’a gore (2011:11) bu gomleklerin; kisiyi hastaliklara ve
tirlic kotiiliklere karst koruduguna, hastalara sifa verdigine, giyeni savasta muzaffer kildigina
inanilmaktadir.

Dizide kahramana atfedilen bir baska sembol ise hangerdir; Istanbul’u ele gecirmeye ¢alisan dliimsiizler
ancak bu hanger ile yok edilebilmektedir. Her kahramanin olaganiistii bir silahi, kilic1, oku veya hangeri
bulunmaktadir. Tiirk kiiltiirinde askerlik ve savas 6nemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte kullanilan
hanger, kilig, ok, top gibi birgok savas aleti yine Tiirk kiiltiirinde 6énemli yer tagimaktadir. Diinyanin en
degerli hangerlerinden Osmanli Imparatorlugu dénemine ait Topkapr Hangeri de Topkap: Sarayi’nda
sergilenmektedir. Dizide sadiklarin birbirini tanimak i¢in soyledikleri “sah damarimdaki kan gibi usul, sahi
topu gibi giirleriz biz, faniyiz, sadik olanlardaniz” parolasinda bahsi gecen sahi topu Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethetmek igin 6zel olarak doktiirttiigii, ¢izimini bizzat kendisinin yaptig1, o dénemin
en biiylik toplarina bir gondermedir (Yilmaz, 2014:219-236).

Dizide kahramana atfedilen ti¢lincii nesne ise erdem yiiziigiidiir. Bir 6liimsiize temas ettiginde tas1 parlayan
erdem yiizigli, Hakan’in diigmanlarin1 ayirt etmesini saglamaktadir. Yiiziik simgesi tiim medeniyetlerde
bir aidiyet simgesidir, bir kisiye, bir topluluga veya bir kiiltiire aidiyet yiiziikle sembolize edilmektedir.

Hakan’in muhafizligini kanitlayan en dnemli unsurlardan bir tanesi de onun tilsimli gémlegi giydikten
sonra gogsiiniin solunda, kalbinin {istiinde olusan dogal dovmesidir. Sadiklar da dovmeleri vasitasiyla ayirt
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edilmektedir. Orhun'dan Anadolu'ya kadar uzanan Tirk damgalar1 buna bir 6mek olarak verilebilir;
Anadolu'daki gesitli boy, soy, oymak, oba, agiret, cemaat ve aileler arasinda damgalar kullanilmig, ve hala
da kullanilmaktadir (Giingor, 2003:9). Damgalar zaman igerisinde miihiirlesmis ve “yigitlik, cesaret, giic,
kuvvet, mertlik, bolluk ve bereket" anlamlarina karsilik gelmektedir (Giilensoy, 1989:9).

Hakan Mubhafiz dizisinde olusturulan kahraman miti 6zelliklerinin Tiirk kiiltiirel 6geleri arasinda yer alan
destanlardaki merkezi kahraman tipinin 6zellikleri ile benzerlik gosterdigi goriilmiistiir. Destanlarda
merkezi kahraman tipinin Ozellikleri incelendiginde kahramanin genellikle tek cocuk oldugu, bazi
durumlarda da en biiyiik ya da en kii¢iik gocuk oldugu goriilmektedir. Hakan, birinci sezonda ailedeki tek
cocuk olarak bilinmektedir. Ancak Hakan’1n ailenin tek ¢cocugu olmadigi ikinci sezonda muhafiz kampinda
6ldiigli zannedilen agabeyinin ortaya ¢ikmasi ile anlagilmigstir. Rank (2000:102) Dogum Travmasi eserinde
mit kahramaninin en kii¢iik kardes olmasi ile ilgili 6lglite yer vermektedir. Buna gore insanlar kendilerini
en ¢ok ana rahminde giivende hissetmektedir ve i¢ giidiisel olarak ana rahmine geri donme arzusu
tasimaktadirlar. Rank mit kahramanlarinin bu icgiidii ile hareket ettigini savunmaktadir. Rank kiigiik
kardesin anneden ayrilan en son varlik olmasi nedeniyle anne bedenine geri donmesinin de miimkiin
oldugunu ve istiinliigiiniinde bundan kaynaklandigini ifade etmektedir. Tiirk destanlarinda ise kiiciik
kardesin kahraman oldugu durumlarda biiyilik kardes, genellikle uyumlu degildir; bu dizide de Hakan’in
agabeyi Levent ikinci sezonun sonunda Oliimsiizler ile is birligi yaparak uyumsuz ve hain oldugunu
gostermektedir. Tirk destanlarinda kahramanin yolculugu esnasinda karsilagtign  zorluk olarak
nitelendirilen kotii niyetli akrabalar ve yakinlar, dizide agabey Levent karakteri ile simgelenmektedir.

Hakan Muhafiz’da islenen kahraman olgusu ile Tiirk destanlarindaki kahraman tipolojisi ile ortiisen bir
diger 6zellik ise, kahramanin daima ilahi giigler tarafindan korunuyor olmasidir. Ilahi giigler ile kastedilen
ermis bir kisi ya da kahramanin ati olabildigi gibi kullandig1 silah ve giysileri de ilahi nitelikte
olabilmektedir (Diizgiin, 2012:23). Kahramanin macerasi esnasinda bu nesnelere miicadele ederek sahip
oldugu gozlemlenmistir. Tilsimh gdmlek, hanger, erdem yiiziigi Hakan’1 yolculugu boyunca koruyan, ilahi
giic bahsedilmis ve biiyilik miicadeleler sonucu hatta kayiplar vererek elde ettigi araclardir.

Tiirk destanlarinda kahraman tipinin tipolojisinde kahraman bir amaci gerceklestirmek, yigitligini
ispatlamak veya intikam almak i¢in maceraya atilmaktadir. Kahramanin maceraya atilmasi kendi arzusu
dogrultusunda gergeklesmeyebilir (Diizgiin, 2012:27). Hakan’a yapilan macera ¢agrisinda ve
yolculugunun baslangicinda kendi istegiyle bu yolculuga ¢ikmadigi, muhafiz gérevinin kendisine verildigi
gorilmiistiir.

Destanlarda, kahramani koruyan kirk yigit motifinin yer aldigi goriilmektedir. Ancak kahraman
miicadelesini yalniz vermekte ve yigitler kahramanin yaninda, onun i¢in canlarini feda etmeye hazir olsalar
dahi en tehlikeli durumlarda yalniz miicadele zorunda kalmaktadir (Diizgiin, 2012:30). Destan gelenegine
gore, en gii¢ miicadelelerde, kahramana esas iiniinii kazandiracak zorlu savaslarda, kahraman diismanla
bas basa kalmakta ve savagmak zorundadir. Hakan-Muhafiz’daki sadiklar ve muhafiz iliskisi destanlarda
goriilen bu oOzellik ile benzerlik gostermektedir. Hakan oliimsiizler ile olan miicadelesinde {i¢ sezon
boyunca biiyiikk ¢ogunlukla yalniz olarak karsi karsiya gelmektedir ve sadiklar her daim yaninda
bulunmaktadir.

Destanlarda kahramanm macerasi esnasinda kahramanin karsilagtig1 diger bir zorluk sihir, entrika ve hile
olabilmektedir. Destanlarda kahramanin ancak uykudayken kandirilabilecegi, entrika ile karsilagabilecegi
ifade edilmektedir. Diisman kahramani ancak sihir, entrika veya hile ile etkisiz hale getirebilir. Hakan’in
kargisinda miicadele ettigi oliimsiizlerin lideri Vezir, maceranin seyrinde bir siire sadiklar arasinda Nisan
karakteri olarak yer almistir. Bu siire igerisinde, Nisan bir iksir gelistirerek Hakan’in uyku haline
geemesini, rilya gormesini ve gegmis zamanda yer alan muhafiz ile irtibata gegmesini saglar. Ancak bu
iksir, Hakan’m fel¢ olmasina; bu nedenle de anahtarin dérdiincii par¢asiin, hangerin ve Istanbul’un
kontroliiniin 6liimsiizlerin eline gegmesine neden olmaktadir.

Kahraman, kahramanlik yolculugu siirecinde zamanda ve mekéanda yolculuklar yapar, bazi durumlarda
oliir ve dirilir (Diizgiin, 2012:36). Inisiyasyon olarak bilinen 6liip-dirilme olgusunun temeli Samanist
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ritliellere dayanmaktadir. Sembolik bir 6liimle gelen inisiyasyon kiside bir degisimi tetiklemekte ve bu
degisimin sonucunda yeni haliyle toplumda kabul gérmektedir (Ayaydin, 2003:16). Destanlarda yer alan
oliip-dirilme olgusu, Eliade tarafindan, insanin hamlik ve bilgisizlikten, olgunluk ve akil ¢agna gegis,
siireci olarak ifade edilmektedir (Ayaydm, 2003:16). Ugiincii sezonda, Vezir’in oyununa gelen Hakan,
tilsimli nesnelerin 6zelliklerini geri getirmek icin, lmesi ve dirilmesi gerekliligini 6grenir ve sadiklardan
kendisini 6ldiirmelerini ister. Hakan diismiis oldugu hile neticesinde 6liime yaklagsmis ve daha olgun bir
akil seviyesine eriserek tekrar uyanmistir.

4. Sonuc¢

Bu galigma kapsaminda Hakan Muhafiz dizisi ¢ergevesinde olusturulan kahraman miti ve olgusu Joseph
Campbell’in kahramanin yolculugu modeli ve monomit olgusu ile incelenmistir. Netflix’in ilk Tiirk dizisi
Hakan Muhafiz’daki kahramanin yolculugu ve dizide kullamilan 6gelerin Tiirk kiiltiiriine atiflan
incelenerek kahraman miti arastirilmistir. Orta Asya’dan 21.ylizyila gelen Tiirk kiiltiiriindeki 6geleri
Netflix’in ilk Tiirk dizisi olan Hakan Muhafiz’da goriilmektedir. Campbell’in her kahramanin aym
arketipsel modeli izledigini savundugu monomit yaklagimi ile Hakan Muhafiz kahramanmin 6zellikleri
film sekanslarinda yer alan hikayeler araciligiyla ortaya konulmustur. Kahramanin yolcugunda kahramana
eslik eden 6geler, ona bahsedilen giicii desteklemektedir.

Dizi, boliimlerin ilerleyisi icerisinde izleyiciye kahraman mitinin nasil olustugunu, kahramanin nasil bir
yolculuk izledigini ve muhafiz karakterinin nasil bir kahramana doniistiigiinii aktarmaktadir. Yapilan
incelemeler Hakan Muhafiz dizisinde olusturulan kahraman miti 6zelliklerinin Tiirk kiiltiirel 6geleri ve
sembolik tliretimlerini yansittig1 gdzlemlenmistir. Hakan Muhafiz dizisinde kahraman, Campbell’in ortaya
koydugu monomit dongiislinii tamamlamamaktadir. Kahraman arasgtirma kapsamindaki {i¢ sezonda yola
¢ikis ve erginlenme asamalarini tamamlamig ancak doniis agamasini tamamlamamugtir.

Dizinin Mart 2021 tarihinde yaymlanmasi planlanan dordiincii sezonunda kahramanin bu yolculugu
tamamlamas1 ongoriilmektedir. Hakan Muhafiz dizisinin birinci, ikinci ve {iglincii sezonunda Hakan’in
kahramanlik yolculugunun sonuca ulagmamasina ragmen Campbell’in kahramanin yolculugu monomiti
hikayede kolayca takip edilebilmektedir. Hakan Muhafiz’in da her kahraman gibi olaganiistii gii¢lere sahip
oldugu goriilmekte, kahraman bu giiclinli zaman zaman kullandig1 cesitli objelerden almaktadir.
Olaganiistii giicleri olan bu objeler, tilsiml1 gdmlek, hanger ve erdem yiiziiglidiir. Bu objelerin Tiirk kiiltiirii,
destan ve hikayeleriyle baglantilar goriilmekte ve dizide yer alan anlatida Tiirk kiiltiirline ait benzerliklere
rastlanmaktadir. Istanbul’un fethedilmesiyle baslayan kahramanin yolculugu, bugiine kadar uzanirken
zaman zaman riiyalarla geri doniisler yapar ve tarihi gondermeler igermektedir. Mitolojiden destanlara,
halk hikayelerinden kurmaca Sykiilere kadar daima bir kahramanin hikayesi anlatilmaktadir. Kahraman bir
yere gider, basina bir olay gelir, birisi ile tanisir, yola ¢ikar yolculugunu tamamlar ve doniigmiis olarak
evine doner. Hakan Muhafiz dizisi ¢er¢cevesinde yapilan bu simgesel incelemede de Champell’in monomit
kavraminin, kahramanin yolculugu dongiisiiniin, kahramanlik hikéyesinin tekrarlandig1 ve bu yolculugun
0gelerinin de Tiirk kahramalik motiflerinden esinlendigi ortaya konulmustur.
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