‘(Enl

\WIE)
*tf*\\ oy,

o

Yeni Tiirk Edebiyali Arasiirmalari

Modern Turkish Literature Researches

i14 [\2‘\\ YTEA 2020; 12/23: 25-66 - DOI: 10.26517/ytea419 - Research Article
SERGUZEST ROMANINDA ESTETIK UNSURLAR
Aesthetic Elements in the Novel Sergiizest
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dir. Bu tlirtin yaziminda estetik ve glizellik bagat unsur olarak kabul edilir. Samipasazade Seza-
i'nin belirgin bir sanatsal duyarlilik gevresinde kaleme aldigi Sergiizest de Tanzimat dénemi Tiirk
edebiyatinda esaret temasini gergekgi yontiyle islemesiyle ve sanatkarane anlatimiyla 6ne ¢ikan
bir eserdir. Bu anlamda gogu elestirmenin devrinin romantizmden realizme gegis eseri olarak ni-
teledigi romanda estetik unsurlar gdze garpmaktadir. Roman, 6zellikle vakanin ele alinigy, kisiler,
mekan, dil, Gslup, anlatim bigimleri ve teknikleri agisindan estetik yontyle dikkati cekmektedir.
Yazar, esaret temasina ekledigi acikli ve duygusal agk macerasi gevresinde basta resim olmak tize-
re siir, miizik gibi sanatlara yer vererek estetik unsurlari dncelemistir. Ayni zamanda tabiat, dekor,
esya, nesne betimlemelerini de estetik lgtitleri gdz dniinde bulundurarak yapmistir. Bu calisma-
da Serygiizest roman igerdig; estetik unsurlar baglaminda incelenmistir. Yazinin giris kisminda este-
tik kavrami agiklanmig, roman tiirtintin estetikle olan iliskisine deginilmistir. Ardindan Tanzimat
romanindaki estetik tavir, bakig agisi tartisiimig ve Samipagazade Sezai'nin estetik duyarlilig ve
glizellik unsuruna yaklasimi tizerinde durulmustur. Devaminda roman kisiler, mekan, agk, tabiat,
glizel sanatlar, dil ve tslup gibi bagliklar altinda igerdigi estetik 6geler baglaminda incelenmistir.
Sergiizest romani her ne kadar gercekgi tarafiyla 6ne giksa da yazann, kisileri daha ¢ok duygusal-
liklartyla ele almasi; mekéna, tabiata, esyaya estetik bir biittnliik iginde yaklagmasi bakimindan
degerlidir. Ayrica roman baskisisinin ressam olusu, siirin ve miizigin anlatimda/aktarimda benim-
senmesi eserde estetigin ve giizellik duygusunun éncelendigini gdstermektedir.
Anahtar Kelimeler: Sergiizest romani, estetik unsurlar, sanat, gtizellik, resim.
Abstract

Novel, an art of language/literature, is a genre that is based on narrative principle,
which stands out with its aesthetic aspect. It is accepted that aesthetics and beauty are
dominant elements in the writing of this genre. Serguzest, written by Samipagazade Sezai
within the scope of a distinct artistic delicacy, is a work of art that stands out with its
handling of captivity narrative’s realistic aspects of Tanzimat reform era literature and its
arty narration. In this sense, aesthetic elements attract the attention in this novel which
many critics describes as the transitional work from Romanticism to Realism of its era.
The novel attracts notice with its aesthetic aspect especially in terms of handling the plot,
characters, location, language, style, narrative forms and techniques. The author prior-
itized the aesthetic elements by including art forms like poetry, music and mainly painting
within the frame of the touching and emotional romance that he added into the captivity
narrative. At the same time, he portrayed nature, setting, things and objects by taking
aesthetic criteria into consideration. In this study, the novel Serguzest is analyzed in the
concept of its aesthetic elements. In the introduction part of the article, the concept of
aesthetics is explained and the relation between the novel genre and aesthetics are men-
tioned. Afterwards, the aesthetic style in Tanzimat era novel, point of view are discussed
and Samipasazade Sezai's aesthetic delicacy and his approach to the beauty element
are laid emphasis on. Later on, the novel is studied in the concept. Although the novel
Serguzest is distinguished with its realistic side, It the author’s handling of the characters
more with their sensuality; it is valuable in terms of his approach to location, nature,
things his approach within an aesthetic integrity. Besides, the fact that the protagonist is
a painter and the adoption of poetry and music in the narrative/transmission show that
aesthetics and beauty are prioritized in this piece of work.

Keywords: The Serguzest novel, aesthetic elements, art, beauty, painting.
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Exiended Summary

The novel, which is one of the most popular genres of literature, has a
close relationship with the concept of beauty and tends to reflect aesthetic
elements. Because the novel has some artistic features, it is constructed in
an aesthetic context and the narration is carried out on aesthetic principles.
In this respect, aesthetics, both from the theoretical and artistic point of view,
is considered to be one of the determining factors in the emergence and de-
velopment of the novel. Aesthetics also emphasizes the sensory and intuitive
aspects of the novel with reality and ensures that this emotional basis creates
a response to the reader. In this respect, aesthetic elements have the feature
that brings the novel closer to poetry and integrates narration with poetry.

Samipasazade Sezai, who preferred artistic style in his novels, also came to
the fore with his realist aspect. He wrote his novels not merely in reality, but
by blending this reality with aesthetics. Looking at the works of the writer, who
gives an example of artistic prose with his novels and stories, it can be said
that he had a certain technique according to his time despite his shortcom-
ings. His novel, Serguzest, which is the subject of the study, is seen as an im-
portant stage in Turkish literature in terms of the novel although it has gained
interest with its social aspects. It is thought that the novel created awareness
for its aesthetic and artistic terms in its time. In the passages where the con-
cept of beauty comes into prominence in the novel, the aesthetic perspective
reminds the reader of the facts and values such as goodness, truth, supremacy,
and beauty. Besides, it can be said that there is an absolute understanding of
love in Celal and Dilber’s meetings, their love relationships and their viewpoint
of nature. In this sense, when Serguzest is considered as a whole, the intensity
of aesthetic elements is remarkable in the novel.

In Serguzest, aesthetic elements are used to introduce people around the
novel fiction. People are described in aesthetic integrity considering their char-
acter structures, physical and psychological qualities. The depictions of space
in the novel also constitute aesthetic integrity to reflect the relationship be-
tween human and space, and the effect of space on human psychology. At the
same time, passages about the greatness of love/affection suggest that the
concept of love and affection are considered as aesthetic elements in the nov-

el. It is important for its time when a young man from a noble family like Celal
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loves a servant girl, and the love is seen as a supreme value in this love story.
The aesthetic atmosphere of the novel has been strengthened with descrip-
tions about nature, and the heroes’ changing moods and attitudes towards
events are given regarding the elements of nature. One of the most noteworthy
features in terms of aesthetic elements in the novel is the use of arts such as

painting, music, and poetry.

In the novel, a sad love adventure around the theme of bondage and the
desperation of a young girl is described in an aesthetic and artistic orientation.
In this sense, the novel displays aesthetic qualifications with its introductions
of people, space presentations, nature depictions, love relations, use of fine
arts (poetry, music, and painting) and the language and artistic style intensified
by rhetoric and artistic style. The concept of beauty (Dilber) was highlight-
ed in the introduction of the people, portraits of the opposing heroes (Haci
Omer, Taravet, etc.) were given with negative qualities, creating an aesthetic
atmosphere by creating good-bad, beautiful-ugly contrast. The depictions of
space, environment, and nature are made in certain aesthetic integrity and the
narrative is shaped according to the emotions of the heroes. In the descrip-
tions of nature-related elements such as sea, cloud, river, bird, tree, opposing
emotions (pain-joy, trust-fear, sadness-happiness, etc.), together with beauty,
are also brought to light. Celal’s work on the painting is also considered in an
aesthetic context and his poetical spirit is given as a reflection of his emotional
and charitable aspects. In the novel, by using art branches such as painting,
poetry, and music, both the possibilities of art are utilized and human emo-
tions are reflected, and the feelings and attitudes of the characters towards the
events are made aesthetic. It can also be said that through these arts touching
the soul, an emotional interaction is provided with the reader. This can never

be denied, especially in the formation of pity for Dilber.

The starring character Dilber’s psychological situation, the problems she
experienced and the ordeals she suffered are conveyed in an aesthetic way
around the contrast between good-bad, beautiful-ugly, and pain-bliss. The fate
waiting for the people is also felt with various symbols and images. The inter-
action between space-human, human-goods, and object-emotion is handled
with certain aesthetic attention. Dilber’s love with Celal is also based on a

certain aesthetic basis, and the greatness and innocence of love are explained
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on this basis. The art of painting is used as a tool to reflect both the aesthetic
orientation of Celal and the beauty of the young girl. The fiction of space and
the depiction of the environment are arranged with an aesthetic concern. In
the presentation of the spaces, aesthetic integrity is formed by giving posi-
tive and negative effects of these spaces (house, room, steamer, and mansion)
on human psychology along with the principle of beauty. In the descriptions,
sense of beauty, emotional interaction and cultural elements are used. In terms
of language and style, while a natural expression is provided with a simple
language in dialogues, an ornate and artistic style is used in depictions and
analyzes. As a result, the novel Serguzest became a prominent work among
the first period Turkish novels in terms of aesthetic elements compared to the
others; the writer tells the story, which he deals with as much as possible from
the elements of beauty in the fiction of the novel, around certain aesthetic
criteria in terms of both visuality and sensuality.
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Giris

Grekge aisthesis veya aisthanesthai kokiinden gelen estetik, Fransizca esthétique
sozctiglinden Tiirkceye gegmistir. Grekcede aisthesis “duyum, duyulur alg1”, aist-
hanesthai s6zctigl ise “duyu ile algilamak” anlamina gelmektedir (Tunali 1998:
13). Estetik, akil yoluyla degil de duyularla birlikte algt yoluyla olusan bilgi anla-
mina gelir ve felseff bir kavram olarak kabul edilir. Ttirk Dil Kurumu'nun Tirkge
Sozlik'iinde estetik, “"sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta
glizelligin kuramsal bilimi, gtizel duyu, bedii, bediiyat” olarak tarif edilmis, kav-
rama hem “gtizellik duygusu ile ilgili olan” hem de “glizellik duygusuna uygun
olan” manalari verilmigtir (2005: 654). Bu anlamda duyusal bilginin temeli ola-
rak nitelendirilen estetik, glizellik Gizerinde duran, glizeli ifade etme ve ona ait
unsurlardan duyusal anlamda zevk alma geklinde agiklanabilir. Ayrica glizellik
bilimi, sanat felsefesi olarak adlandirilan estetik; sanattaki glizelligi, gizelligin
insan tizerindeki etkilerini inceleyen felsefi bir disiplindir. Glizelligin unsurlarin-
dan, 6lgllerinden ve sartlarindan en énemlisi de glizellik duygusundan bahse-
den estetigi, daha ¢ok ‘'giizel’ tizerine dlisinme ugrasisi ve sanatin insan tizerin-
deki etkilerini inceleyen bir bilim olarak tanimlamak mimkénddr.

Estetigin ilgi alan1 olan meseleler, ilk kez Antik Yunan felsefesinin iki Gnemli
filozofu Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya konulup tartigilmistir. iki diigti-
nirlin glizeli ve sanati ayri ayri ele almasi uzun yillar estetik ve sanat felsefesinin
birbirinden bagimsiz alanlar oldugunu distindiirmisttir. Ancak estetik gercekte
sanat felsefesini de icine alan genis bir arastirma alanidir. Bu yéniyle estetigin
sanat felsefesini icine alan ayri bir aragtirma alani oldugunu ilk fark eden ve ba-
gimsiz bir bilim olmasini savunan Alman distintir Alexander G. Baumgarten'dir.
Unlii felsefeci, doktora egitimi siirecinde duyu bilgisinin &zel bir alan oldugu-
nun farkina varmig ve 1735'de sundugu tezinde boyle bir bilimin varligindan
s6z agmigtir. Daha sonra sdzcligli, Aesthetica adli eserinde kavramsallagtirarak
sinirlarint gizmigtir. Kavrami da “6zglir sanatlar teorisi, agagi bilgi teorisi, giizel
lizerine diiglinme ve akla benzer bir yeti bilimi, duyusal bilginin bilimi” seklinde
tanimlamustir (Tunali, 1998: 13-14). Biitlin bu tanimlar, estetigin sanat teorisi,
glizellik ve duyusal bilgi Gizerinde yogunlastigini gdstermektedir. Zeynep An-
takyalioglu'nun ifadesiyle s6ylenecek olursa “Estetik, sanatin temel icglidiisi-
diir. Sanatin glizel ve ylice olana ulagsma enerjisi ve bunun belirleyici kistaslarini
veren tim duygular, distinceler, duyumsamalar ve zevk estetigin alani iginde-
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dir. Estetik genel anlamiyla sanat felsefesinin diger adi gibi diisiinilebilir. Ozel
anlamiyla da bir sanat eserinin bireye yasattig haz olarak algilanabilir” (2013:
183). Bu bakimdan estetik, sanat olgusuyla i¢ ice olan ve insanin psikolojik bir
varlik olarak begenilerinin ortaya ¢ikarilmasinda ve duygularin ifade edilmesin-
de dénemli rol oynar. Ayni zamanda insanin duyularla algiladigi soyut bilgileri,
karmasik verileri ve goérdiigti parcalari mantiksal bir sekilde diizenlemesine, ¢6-
ziimlemesine ve anlamlandirip ifade etmesine yardimci olur.

Kant, estetigi tlim ilgi ve gikarlardan bagimsiz, ‘glizel ve ylice’ olanin duy-
gusal, duyumsal ve biligsel olarak herkese esit olarak verdigi haz olarak tanim-
larken bu hazzin biitiin insanlar i¢in gegerligi olan bir evrensellik tagidigini dile
getirir (Tunali, 1998: 46). Eagleton ise Estetigin Ideolojisi'nde estetik, sanat, ide-
oloji konularini Marksist bir yaklagimla ele alir ve estetigi, tiretim bigimleri de-
gistikge degisen ve belki de yok olan kiiltirel bir 6ge olarak degerlendirir. Ona
gore estetik, 6znel ile nesnelin, kisisel ile toplumsal olanin, bireysel ile evren-
selin uyum iginde bir araya geldigi bir alandir. Bir sanat eserinin estetik degeri
o eserin bitlind ile o biitlind olusturan parcalarin uyumlu ic iligkisinde yatar.
Bireysellik yoksa estetik de yoktur (2010: 347). Estetigin bir bilim olarak sanat-
la, glizellikle ve bireysellikle 6zdeg oldugu ve bu anlayis cevresinde temellendigi
diistintldiiglinde giizeli bulma, anlama, anlamlandirma stirecinde insan duyu-
larina kilavuzluk ettigi sdylenebilir. Zira "Biitiin sanat eserleri bir gicege bakti-
ginda tim insanligin duyumsadigr ‘giizel’ hissini vermek ister; 6zneden 6zneye
degisim gbstermeyen estetik, glizellik tim sanat eserlerinin temel icglidiistidir.
Sanat bu i¢glidiinlin, insanin estetige duydugu askin dile gelis bigimleri olarak
anlamlidir” (Antakyalioglu, 2013: 185). Ayrica estetik, sanat eserinin igerdigi
glizellikleri ve bu glizelliklerin yarattigi duygulari inceledigi gibi insanin hayat
karsisindaki duyus, zevk, hoglanma yetilerini ortaya ¢ikarir. Estetik bilimi bunu
yaparken haz ve glizellik mefhumlarini &n plana gikartarak giizelligin insan bel-
legindeki yansimalarini ve duygular/duygulanimlar izerindeki etkilerini aragtirir.

I. Eslelik ve Roman iliskisi

Felsefe edebiyat metinlerini etkileyen &énemli bir disiplindir. 18. yiizyildan
itibaren felsefenin bir alt kolu olan estetik (sanat felsefesi) de edebi caligmalari
etkilemigtir. Nerimanoglu'na gore; “edebi yaraticiligin felsefi algilanmasi olarak
ortaya ¢ikan ve sanatin hayata, insana, topluma gtizellik kurallariyla bakig agisi-
nin ve iligkisinin degerliligini ortaya koyan estetigin F. Hegel'den, K. Fossler’den,
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C. Bertoni'den, B. Croce’'den, A. Potebnya’dan, N. Cernisevski'den, M. Bah-
tin'den gelen ilkesel bakiglar icinde dil(bilim) énemli yer tutmaktadir” (2017:
160). Ozellikle edebi metinlerin belirli bir estetik duyus ve giizellik olgusu etra-
finda aktarimi ve bu sanatsal icranin okur nezdinde biraktigi duygusal etki, este-
tigin edebiyatla iligkisinin st seviyede oldugunu géstermektedir. Ayni zamanda
edebiyat eserlerinin, okura estetik bir duyarlik kazandirma amaci tasidigi; bir
diislince, duyus, duyarlik kazanmanin araci olarak gortldigi diisiniildigtinde
estetigin edebi eserin olusum sirecindeki degeri daha iyi anlasilabilir.

Bir dil/s6z sanati olan edebiyat biliminde estetik, siir basta olmak tzere
oykii, roman, tiyatro gibi tiirlerin insasinda 6énemli bir rol oynar. Bu anlamda
edebiyatin en ¢ok ragbet goren tiirlerinden olan roman, glizellik 6gesiyle siki
bir iligki icindedir. Bu yoniyle roman estetik unsurlart yansitma egilimindedir.
Clinkdi roman, sanatsal yonden birtakim &zellikleri biinyesinde barindirmakta,
estetik baglam icinde kurgulanmaktadir. Ayrica anlatim estetik ilkeler tizerinden
gergeklestirilmektedir. Bu bakimdan hem teorik hem de sanatsal agidan estetik,
roman tiiriintin dogusunda ve geligim siirecinde belirleyici unsurlardan birisi
kabul edilir. Yansitmaci/gercekci romandan buglintin modernist, postmodernist
romanina degin anlatimda 6nemli bir yer tutar. Estetik ayni zamanda roma-
nin gergeklikle birlikte daha ¢ok duyusal ve sezgisel yontnin dne ¢ikarilmasini
ve bu duygusal temelin okur nezdinde bir karsilik yaratmasini saglar. Yazarin
amacinin sanatsal bir tiriin sunmak olmasi da estetigin romanda 6nemsenmesi
gerektirdigini diigindiriir. Dorothy Hale'ye gbre “romanin heyecanli hikayeler
anlatan, yasamin resmini bire bir ¢izen kitaplar bitint oldugunu sdylerken
unutmamamiz gereken sey onun belirli estetik kaygilara sahip bir sanat dali
olarak yalniz epik, drama veya lirik siir gibi edebi sanatlara degil, ayni zamanda
resim, heykel, miizik gibi glizel sanatlara da rakip olacak kadar biiyiik basari
elde etmis oldugudur” (akt. Antakyalioglu, 2006: 18). Tiriin estetik bakimdan
en az diger sanatlar kadar degerli oldugunu sdyleyen Hale, roman sanatinin gi-
zellikle/estetikle ilgisine isaret eder. Bu baglamda romanin gergek hayatla olan
baglantisi, insana yeni bakis agisi kazandirmasi ve estetik bir diinya sunmasi
onun edebi bir tiir olarak ne denli 6nemli oldugunu gosterir. Tarkovski (2008:
98) her tiirli sanatin amaci “hig stiphesiz kendine ve cevresine, hayatin ve in-
san varliginin anlamini agiklamak, yani insanogluna gezegenimizdeki varolus
sebebini ve amacini gdstermek olmalidir” derken roman t{irinti de bu sanatlar
icinde digtinmektedir.

ol
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Glzellik anlayisi, glizellige bakigi farkli olsa da her yazarin benimsedigi farkl
bir estetik anlayigt vardir ve bu, yazarin sanatsal yaratimini gdstermesi agisindan
onemlidir. Sanatgilarin giizellik anlayiglari, sanat eserinin sergiledigi estetik bi-
tlinltgl olusturur. Bu anlayis, eserin biitlintine sirayet etmig bir glizellik anlayisi
olarak degerlendirilebilir. Bu agidan okurda cesitli tasarimlar yoluyla heyecan
uyandiran sanat eserleri, bu nitelige daha ¢ok estetik biittinliik sayesinde erisir-
ler. Wayne C. Booth'un da ifade ettigi gibi “yazar retorikten kagmay1 secemez,
sadece hangi retorigi kullanabilecegini segebilir” (2012: 161). Bu ydniyle Boo-
th'un tezi “her bir romanin kendine has retorik dinamikleri oldugu ve bunlarin
genellenemeyecegi, siniflandirilamayacagi, bu ytizden de her bir romanin kendi
icinde bir tir gibi ele alinip analiz edilmesi gerektigi tizerinedir” (Antakyalioglu
2013: 106). Buradan hareketle edebiyat ve roman sanatinin her seyden énce
estetigi ve giizellik duygusunu 6nemsedigi/onceledisi; edebl eserlerin olugum
ve okurla bulugsma stirecinin estetik duyarlilik cevresinde gelistigi ve eserlerin
tasidigl estetik deger tizerinden edebi bir anlam kazandig séylenebilir. Ayrica
okurun haz edimi, glizellige bakisi, giizelligin eserden/romandan yansiyigi ve
duygusal bir iletigsime déniisimi daha ¢ok estetik unsurlarla mimkin olur. Bu
da estetigin romanla ilgisini gerekli kilar.

Roman tiirl genel olarak igledigi konularla estetigi bir biittinsellik iginde yan-
sitmaya; glincel sorunlar etrafinda yeni anlayislari, degerleri ortaya koyarken
estetik unsurlari dncelemeye gayret eder. Bu bakimdan estetik, okurda hem
diigtinsel hem de duygusal anlamda yeni kazanimlar olusturmada belirleyici
bir rol oynar. Estetigi énceleyen romanlarda, kurgu, yapi, olay 6rglsii, insan
ve mekan iligkisi, psikolojik durumlar, anlatim teknikleri, dil ve Gslup estetik
Ogeler gevresinde diizenlenir. Bireyin drami, varolus miicadelesi ve duygusal
yoni anlatilirken estetik 6zellikler dikkate alinir. Bu anlamda bireye odaklanan
romanda estetigin, insanin ruh halinin yansitilmasinda, kisilerin mekén, nesne,
doga ve birbirleriyle iligkilerinin ortaya konulmasinda énemli bir iglevi yerine
getirdigi soylenebilir. Bunun yani sira estetik, roman diline, yazarin tslubuna
yeni boyutlar ve dzgiinliikler kazandirir. Romanin anlatim, dil, Gslup agisindan
farkli seviyeye erismesine imkan verir. Uslup da bu dile bagli olarak duyusal ve
sanatsal bir anlama biriinerek olusturulur. Romanlarda benimsenen sanatkéara-
ne {slup bir nevi eserin estetik degerini ortaya koyar. Cetin’e (2003: 317) gore
“sairane Gslup”, “Usltb-1 mizeyyen”, “stsli Gslup” gibi adlar verilen bu tsluba
sahip romanlarda siirsel bir sdyleyis hakimdir ve “Ozellikle mekan ve kisi tas-
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virlerinde gergek 6zellikler oldugu gibi degil; sairane stislemelerle, abartmalarla,
coskun duygulara dayali bir Gislupla verilir.” Sairine ve siislti Gslubu tercih eden
romancilar fayda prensibinden ziyade giizelligi ve estetik degerleri éncelerler.
Romanda estetik unsurlar dikkate alan yazar, daha ¢ok betimleyici anlatim
tutumunu tercih eder. Mekén, nesne, tabiat tasvirlerinin fazla oldugu; askin,
romantik duygularin fazlaca sergilendigi romanlarda bu tslupla estetik deger

arttirilir. Romanin estetik yont, duygusal/lirik Gslupla doruga cikarilir.

Estetik yoni olan romanlar her seyden dnce giizel bir sekle/forma sahiptirler
ve samimi bir eda tasirlar. Ayni zamanda derin/soylu bir kiltiiriin eseri olarak
kabul edilirler. Estetik deger tastyan romanlar simge, sembol ve imge yoniinden
de oldukga zengindirler. Romanin muglak yapisi ve ¢ok katmanli igerigi imgele-
rin/sembollerin zengin olmasina bagldir. Edebiyatta imge, daha ¢ok siir tiirtin-
de kullanilmis olsa da roman ttirlinde imgelerden, simgelerden yararlanilmig ve
estetik diizlemde bu simgelerin okur tarafindan duyumsanmasi ve anlamlandi-
rilmast hedeflenmistir. Estetik 6&elerin bu tarafiyla romani, siire yaklastiran ve
anlatimi siirsellikle butiinlestiren 6zelligi vardir. Bununla beraber edebi tirler
ve metinler dil 6greniminde kullanilan bir alintilar, parcalar yigini degildir. Met-
nin bltininin, metindeki estetik boyutun gérilmesi gerekir. Alinti pargalarda
her zaman bir anlam kaybi, estetik bir kayip s6z konusudur. Ugan'in (2006: 27)
ifadesiyle dzetlenecek olursa bir edebiyat eserinde veya romanda “Ortaya ko-
nulan sdylem, estetik bir degeri yakalayamiyorsa bayagi, siradan bir konuma
dusebilir; saglikh elegtiriler sonucu tarihin tozlu sayfalarina gonderilebilir; este-
tik bir degeri varsa kalicihigi yakalayabilir, begenilir, yticeltilir. Okuyucu/dgrenciye
diigen gorev bu ‘dil'i ¢dzmek, ¢bzlimlemek, anlamaktir, estetik boyutu kesfe-
debilmektir.” Bu bakimdan bir edebi eserin, romanin estetik boyutlarinin kesfi
ve glizellikle ilgili sinirlarinin ¢éziimlenmesi estetik unsurlarin incelenmesiyle
mimkin olur.

Diger taraftan estetik unsurlarla biitiinlegsen, belirli sanatsal ilkeleri ve nitelik-
leri olan romanlar, estetik roman olarak adlandiriimistir. Bu tiir romanlar, poptler
romanlardan sanatkarane yon, glizellik/estetik Slctitleri tagimasi bakimindan ay-
rilirlar. Estetik romanlar, kurgusunda bircok unsurun (anlatici, bakis acisi, kisiler,
mekéan, tema, dil, tGslup, anlatim teknikleri) birbiriyle siki bir iliski iginde oldugu
metinlerdir. Bu anlamda estetik romanci yalnizca sanatsal bir eser ortaya koyup

glizellik, incelik, naiflik gibi degerlerin pesinde kosmaz. Biittin bu niteliklerin ya-
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ninda evrensellik, miikemmele yakin bigimsellik, dogruluk, yticelik gibi olgulari
biinyesinde barindirir. Ayrica estetik romanlar, “yoruma agik olduklari igin, bu ro-

manlarin her biri ayni zamanda birer agik yapittir.” (Saglik, 2010: 246)

2. Tanzimal Romaninda Eslelik Tavir

Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinda, yenilesme/modernlesme hareketleri-
nin de etkisiyle sanat/edebiyat faaliyetleri daha ¢ok sosyal meseleler etrafinda
gelisir. Bu dénemin 6nci yazarlarindan Ahmet Mithat Efendi, edebiyat aracili-
giyla halki egitmeye ve bilinglendirmeye caligir. Bunun yaninda Namik Kemal,
Recaizdde Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai gibi yazarlar da romanlarinda
sosyal meseleler yaninda estetigi dnceleyen bir tutum gelistirirler. Enginiin’e
(2017: 24) gbre “Tanzimat'in ilk aydinlari ve ihtilalcilerinin olugturduklari eserler
sosyal nitelikli olup, tamamen edebiyat agisindan degerlendirilmeleri mimkin
olmayan eserlerdir. Onlara ilk tepki, kendileri gibi gazeteci olmayan ama onlari
Gistat tantyan ikinci nesilden gelir: Recaizade, Hamit, Sezai...”. Bu tepkinin te-
meli de sanat ve estetik kaygisi etrafinda olusturulur. Bu iki anlayis, Tanzimat
dénemi yazarlarinin sanat anlayisinda, dil tercihlerinde ve Gslup segimlerinde
belirleyici olmustur. Sanatsallik ve glizellik endigesi tasiyan bu yazarlar, her ne
kadar estetik konusunda yetkin bir duyarllik tagimasalar da ¢zellikle anlatim,
dil ve tslup konusunda estetik ilkeleri eserlerinde yansitmaya gayret etmiglerdir.

Diger taraftan Tanzimat romanindaki estetik tutumun olusumunda yukari-
da deginilen karsitliklar kadar Fransiz edebiyati ve klasik Tirk siirinin de tesiri
vardir. Bu baglamda Robert Finn “ilk Tiirkge romanlar(in], Fransiz érneklerden
yola ciksalar da hem bigim hem de gelisim agisindan Yakindogu éykiileme ge-
lenegiyle klasik Osmanli giirini yani Divan geleneginin zengin entelektiel ice-
riginden kaynaklanan birtakim 6geleri barindir[digini]” belirterek 6nceki/gele-
neksel anlati geleneginin estetik 6gelerinin Fransiz edebiyatiyla biitiinleserek
ilk roman &rneklerini bicimlendirdigini séyler (1984: 9). Bu bakimdan ilk dénem
romanlarinda siir estetiginin, romantizm akiminin da etkisiyle romanlarin kur-
gusunu sekillendirdigi, anlatimda ve bakis agisinda estetik bir farkindalik yarat-
1181 bir gercektir. Namik Kemal'in' intibah, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba

1 Her ne kadar yazdig siirlerle halka ve sosyal meselelere yonelik bir edebiyat anlayisini benimsemis
olsa da Namik Kemal romanlarinda —6zellikle intibahta- siislii ve sanatkarane {islubu tercih etmistir.
Bu agidan nesir/roman sahasinda Tanzimat'in birinci neslinden ayrildigi sdylenebilir. Edebiyat tarih-
cileri de yazarin bu farkliligi konusunda birlesirler. Ayrica Samipasazéde Sezai de hikdye ve roman
bahsinde baslangigta Namik Kemal'in tislubunun etkisinde kaldigint séylemektedir.
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Sevdast, Samipasazéde Sezai'nin Sergiizest romanlarinda bu etkilenmenin yan-
simalarini gérmek mimkindiir. Bitiin bu hususlar etrafinda Tanzimat dénemi
romanlarinda goriilen estetik tavrin, Fransiz edebiyati yaninda hem Klasik Ttrk
siirinden hem de geleneksel hikaye/tahkiye tarzindan hareketle olusturuldugu
séylenebilir. Orgen (2018: 49) ise “Yeni Tiirk edebiyatinin erken dénem yazarla-
ri[nin]-NatUralist Nabizade Nazim dahi-, tasfiye-i vicdan, tehzib-i ahlak gibi ifa-
deleri edebiyattan bahseden yazilarinda kullanirken, zihinlerindeki sanat/edebi-
yat/estetik ile etik arasindaki epistemolojik bir bag olduguna dair inanglarini da
diga vur[duklarini]” ve “[O]zellikle Tanzimat dénemi yazarlari igin estetigi etiksiz
diisinme[nin] mimkin” olmadigini belirtir. Bu husus Tanzimat yazarlarinin es-
tetigi ibret, hikmet kavramlariyla ve ahlak/etik, dogruluk, iyilik ilkeleriyle birlikte
distindiiklerini de gdstermektedir.

3. Samipasazade Sezai ve Eslelik Tulumu

1859'da Istanbul'da dogan Samipasazide Sezai, zengin ve soylu bir aileye
mensuptur. Babasinin Tagkasap’taki ‘mektep hiiviyetindeki’ biiylik konaginda
dadilar, lalalar, cariyeler arasinda biylimis; ¢ogu baba dostu olan ulema ve
sanatcilarin bulundugu ortamda yetismistir. Kiiglik yastan itibaren iyi bir egi-
tim gérms, 6zel hocalardan Arapca, Farsga, Fransizca, Almanca dersleri almis,
daha sonra elcilik katibi olarak bulundugu Londra’da Ingilizceyi &grenmistir.
Aldig1 egitim onun sanatg! kisiliginin olusumunda oldukga etkili olmustur. Bir
stire Hariciye'de calismig, daha sonra Paris’e kagarak Mesrutiyet lehine padi-
saha karst Jon Tiirklerle birlikte hareket etmistir. Ustelik onlarin Misir'da ¢ikardi-
gt Strd-yt Ummet gazetesini ydnetmistir. Edebiyat alaninda Hamid ve Ekrem’in
yakin dostu olan yazar, kesin bir yenilik taraftar olarak dikkati gekmistir. Birkag
siiri disarda tutulacak olursa sadece nesir sahasinda hikdye, roman, makale,
tiyatro tlrlerinde eserler kaleme almistir. Ayrica Alphonse Daudet'nin Jak ro-
manini Tiirkceye cevirmistir. Yazar, 26 Nisan 1936'da istanbul’da vefat etmistir
(Kerman, 1986: 8-20; Enginiin. 2009: 263).

Yirmi yagina kadarki hayati, kisin Tagkasap'taki konakta, yazin Camlica’daki
koskte gegen Sezai adini, Camlica’'nin tabiat glizelliklerini, aksam ve sabah va-
kitlerindeki héllerini ve buradan Bogazici'nin goriinlisiini tasvir eden "Camlica”
baglikli makalesiyle duyurmustur (Tansel 1958: 7). Ayrica bu izlenimler onun
gbzlem yetenegini gelistirmis, nesir sahasindaki tirtinlerinde tabiata ve meka-
na estetik biitiinliik iginde bakisina yansimustir. Ozellikle Kiigiik Seyler adiyla
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hikayelerini topladig eserinde bu gozlem giliciini ve estetik bakisint gdrmek
mimkindtr. Zira yazar, hikye kitabina yazdigi mukaddimede giizel yazmanin
her seyin basinda geldigini sdyler. Sanat ve estetik anlayigini su sekilde agiklar:
“Diinyada bir zerre yoktur ki glizel yazilmak sartiyla bir mevzu-i mithim adde-
dilmesin. Alem-i semsin ahvalini tasvir etmekle bir hurdebini bocegin kalbini
tesrih eylemek edebiyatga miisavidir. En mufassal, en mitkemmel kitaplarda
bazi kiiciik seylerin edebiyatca ehemmiyeti pek biiyiiktiir” (Kerman 1981:1). Ote
yandan edebiyatta Namik Kemal'in etkisi altinda yetigen yazar, hirriyet asigi ve
ayni zamanda kolelige karsi ¢ikan bir miicadele adami olarak kendini gostermig-
tir. Nitekim kendisi de yazma serliveninde Namik Kemal'in eserleri sayesinde
dil konusunda ilk duyarhligi kazandigini belirtir (Onertoy, 1995: 37). Sanatginin
lizerindeki etkisini de “Ben iki cazibe arasinda kaldim: Kemal, Hamit... Hamit
beni nazma tegvik ederdi; Kemal'in de nesrinin tesiri altinda idim. Efendim, ma-
lum ya Kemal pek atesli, pek heyecanli yazardi. Ben de o zaman genctim, onun
yoluna saptim” (Feridun 1932: 30) diyerek aciklar. Bu baglamda romanda Namik
Kemal'in 6nclliglint yaptigini sanatkarane tslubu tercih eden Samipasazade
Sezai, ondan realist yontiyle ayrilmaktadir. Ayrica onun hikaye ve romanlarina
bakildiginda birtakim eksikliklerine ragmen dénemine gore belli bir teknige sa-
hip oldugu séylenebilir. Kiiglik, 6nemsiz ve sagirtici konulari insan psikolojisini
de isler. Az sayidaki giirlerinde romantizm, roman ve hikayelerinde ise realizm

akiminin izlerini gdrmek mimkindyir.

Doneminin yenilik taraftart sanatgilarindan olan Samipagazade Sezai, Fran-
siz romantik ve realistlerini tanimis, Ingiltere’ye gittikten sonra da Shakespe-
are hayrani olmus ve onun etkisiyle Sir adli bir oyun kaleme almistir. Roman
ve hikayeleriyle sanatl bir nesir érnegi vermistir. Doneminin ortak temlerini ve
meselelerini bireysel hayatindaki yansimalariyla iglerken, kendi izlenimlerini de
eserlerine katmustir (Engintin. 2009: 263). Sezai'nin anlatim ve estetik tutumu
once hikayelerinde dikkati ¢ekmis, 1889'da yayimlanan tek romani olan Sergii-
zest'te de resim egliginde siir, miizik gibi sanatlara yer vermesiyle estetik bakigini
gbstermistir.  Halit Ziya, yazarin hikaye kitabi icin “Kiiciik Seyler beni cildirtti.
Sanat heyecanlarimin icinde bu kitaptan duydugum zevke ve nesata yetisebile-
cek bir tahasstis bilmiyorum. Bu, bana yeni bir ufuk, memleketin nesir ve sanat
semasinda vaatlerle dolu parlak bir masrik gdstermis oldu” (2017: 479) derken
onun estetik yoniine dikkati cekmektedir. Bu anlamda “"Edebi eserlerinde es-
tetik gayeyi on planda tutan Sezai” (Kerman 1986: 5) hikdye ve romanlarinda
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sanatkarane Gslubu benimsemis, Grlinlerini salt bir gerceklik icinde degil, bu
gercekligi estetikle harmanlayarak kaleme almistir. Yazar, devri icinde Sergiizest
ile sanatkarane tslubu benimseyen sanatcilar/yazarlar kolunda gosterilmistir.
Bu bakimdan yazarin nesirde estetik ve sanat konusunda Hamit ve Ekrem’le
birlikte kendilerinden sonra gelen nesiller —Servet-i Fiin(in nesli- i¢in kilavuzluk
ettigi sdylenebilir.

4. Eslelik Baglamda Sergiizes! Romani

Yazildigl dénemin toplumsal meselelerinden esir ticaretine egilisiyle dik-
katleri tizerine ceken Sergiizest, yazarina hakli séhreti kazandirmistir. Eser, sos-
yal yontiyle ilgi kazanmis olsa da roman sanati bakimindan Tirk edebiyatinda
onemli bir asama olarak gortiltir. Zeynep Kerman, eserin devri iginde roman
sanati baglaminda 6nemini ve Samipasazade Sezai'nin yaptigi yeniligi su s6z-
lerle agiklar:

“Namik Kemal, intibah’ta faydali ile giizeli birlestirmege caligmis, fakat
Divan edebiyati zihniyet ve GislGbundan kurtulamamistir. Servet-i Fiintin-
culardan 6nce, ancak Sezai, Sergiizest'te aktiiel bir konuyu estetik bir se-
kilde iglemistir. Halid Ziya'dan 6nce ilk defa Sezai'nin Sergiizest'iyle roman
tird, gesitli unsurlar arasinda siki bir miinasebet bulunan organik bir
yap! biitiinligt haline gelir. Sezai, Tiirk romaninda insan-mekéan arasinda
dengeli bir miinasebet kuran ilk romancimizdir” (1986: 24).

Tevfik Fikret de roman igin “Sergiizest... iste bu eserki bizde edebi hikayenii-
visligin ilk numunesidir. ‘Kiiciik Seyler’ nuvellerimizin mebdei oldugu gibi, Sergii-
zest'te Oyle pargalar vardir ki intisarindan beri, hele bir aralik, kiiciik ediplerimi-
zin hemen her eserlerinde kerrat ile iktibas ve tekrar edile ezberleme ctimleler
sirasina ge¢mis... Bir zamanin bitiin yazilari muktebes ve muharref Sergiizest
kirintilarindan ibaret kalmigtir” (2000: 291) der. Unlii sairin bu degerlendirmeleri
romanin estetik ve sanatsal bakimdan dénemi icin bir farkindalik yarattigini

gbstermektedir.

Samipagazade Sezai, romanin 1924'teki baskisi icin yazdigi énsézde roma-
ni {istat kabul ettigi Recaizdde Mahmut Ekrem’in nihayetsiz kalbine ithaf ede-
rek sonlandirmak istedigini belirtirken eserinin meziyetini “simdi zir-i zeminde
durmus, fakat béla-y1 sermediyette ebediyyl’l-halecan olan o kalbden almistir”
(1997: 8) diyerek aciklar. Mehmet Kaplan da “Sergiizest Romani” baslikli yazi-
sinda eserin estetik yoniine deginir ve “Bir biitlin olarak Sergiizest romaninda
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esya ve mekan tasvirleri[nin], icinde yasanilan diinyay1 kurmada, siir ve estetik
duygular telkinde 6nemli bir rol oynaldigini]” (1976: 373) ifade eder. Romanla
ilgili gerek yazarinin sdylediklerinden gerekse diger sanatgi ve elestirmenlerin
yorumlarindan hareketle duygusal, sanatkarane ve estetik yonlerinin oldugu ¢i-
karimi yapilabilir.

Diger taraftan romanda kisaca Sezai'nin benimsemis oldugu estetik ve gii-
zellik anlayisindan da séz etmek miimkindr. Zira yazar giizelligi iyi, dogru, fay-
da ve gikardan ziyade gogu kez yiicelik ve salt estetik ilkelerle birlikte diistintr.
Salt glizelligin pesinde kosarken estetik biitiinliige dikkat eder ve giizelligi kendi
basina bir deger olarak éne ¢ikarmaya caligir. Bu dogrultuda romanda glizellik
unsurunun on plana ¢iktig pasajlarda estetik bakis okurda iyilik, dogruluk, ya-
celik, glizellik olgu ve degerlerini hatirlatir. Ayrica Celal ve Dilber’in karsilagma-
larinda, agk iligkilerinde ve tabiata bakislarinda salt bir glizellik anlayigindan séz
edilebilir. Bu glizellik anlayisi da Kant'in glizellik anlayigiyla uyusmaktadir. Zira
Kant'tan 6nce “glizel” kavrami iyi ve dogru kavramlari ile 6zdeslestirilirken Kant
ilk defa, estetik degeri sikica baglanmis oldugu iyi ve dogru kavramlarindan
ayirmis, “glizel”i de salt bir estetik kavram olarak belirlemistir (Bozkurt, 1995:
123-124). Bu sebeple Kant'in glizellik anlayiginin Sergiizest romanindaki giizellik
diislincesini kapsadigi fayda, iyi, hos prensiplerinden ziyade eserde her seyden
arindirilmig bir gizellik anlayisinin benimsendigi goriilmektedir. Ancak romanda
estetik unsurlar, glizelin salt estetik bir kavram olarak distintilmesi baglaminda
yansitilmig olsa da bazi bolimlerde/aktarimlarda dogru, iyi, hos gibi ilkeleri de
icine alan estetik bir bakistan s¢z etmek mimkiindiir. Bu degerlendirmelerin 1s1-
ginda romanin gerek teknik gerekse estetik agidan Tiirk edebiyatina bir yenilik
getirdigi s6ylenebilir. Bu yoniiyle Sergiizest bir biitlin olarak degerlendirildiginde
romanda estetik unsurlarin yogunlugu dikkati cekmektedir. Ozellikle kisi tani-
timlarinda, mekan, tabiat tasvirlerinde, ask iligkilerinde, anlatim tarzinda, dil ve
Uslupta yazarin estetik/edebilik/sanatkaranelik kaygisi gdze garpmaktadir.

4. 1. Kisilerin Takdimi Acisindan Eslelik

Sergiizest'te kisilerin roman kurgusu gevresinde tanitiimasinda estetik unsur-
lardan yararlanmistir. Kigiler; karakter yapilari, fiziksel ve psikolojik nitelikleri
g6z oniinde bulundurularak estetik bititinlik iginde anlatilmistir. Ayrica kah-
ramanlar arasindaki zitliklar ve kurgu geregi dogan gatigmalarin ele alinisinda
yazarin kisileri mizaglarina uygun yansitma egiliminde oldugu goriilmektedir. Bu
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anlamda iyi huylu kisiler giizel, nazik, zarif ydnleriyle sunulurken davraniglari ve
gortintimleri nefret hissi uyandiran kot tipler de tam tersi ¢irkin, kaba, acimasiz
yonleriyle anlatilir. Yazarin bu bakig agisi Ziss'in (2009: 114) “sanatsal yetkinlik
ancak, kahramanlar kendi karakterlerine uygun davraniglarda bulunan eserler-
de olabilir; kahramanlarin davraniglari, iginde bulunduklar durumlara baglidir
ve her zaman yasam mantigina bagli kalmak zorundadir” goristyle uyusmak-
tadir. Romanda kisilerin tanitiminda tezatlik ilkesinden hareketle bir ¢atisma
ekseni yaratilarak sanatsal bir tutum gelistirildigi séylenebilir. S6z gelimi esir
ticareti yapan Haci Omer Efendi cirkin, kaba ve zalimane ydniiyle tanitilirken
Dilber, naifligi ve giizelligi dikkate alinarak takdim edilir:

Haci Omer

“Cerkesle beraber bulunan ve gayet cesimii’l clisse olan bu adam Haci
Omer isminde bir esirci idi ki insan ticaretinin kalb-i bi-hissine verdigi
merhametsizlik, kalbinin o biiytik yuvarlak gdzlerine aksettirdigi bir nevi
vahsilik asarindan olarak bakist kaplana benzer. Manéa-y1 stimlii ile ken-
disinin de dahil oldugu insaniyyetin -menfaat-1 sahsiyyesinden bagka-
higbir kismina gelen felaketten miiteessir olamaz; bir hanendenin sesiyle
bir kizin aglamasini, bir sazin sadasiyla bir hiisn-i bi-bahanin istirhamini
tefrik etmezdi. Vezaif-i insaniyyesinden iki seyi takdis ederdi. Biri ticare-
tinin taziyane-i terakkisi olarak odasinin duvarina asilan kirbaci, digeri
evine giren mahlGkat-1 zaifenin kimsesizligi idi.” (Sezai, 1997: 9)

Dilber

"Ugiinciisti tahminen 8-9 yaginda kiigtik bir esir idi ki saclariyla kaslarinin
arasl biraz yakinca, agzi gayet kiiglik, yuvarlak olan omuzlarina nisbetle
beli incecik, hele o siyah gozlerde pertev-i zeka bir letafet-i nd-miitenahi
gbsterirdi. Bir dest-i tistadane ile hut(it-1 miitenasibesi ¢ekilmis fakat ren-
gi verilmemis bir tasvir idi. Zira kiiglicik dudaklar pek renksiz, bakilma-
maktan saclar seyrek, sefalet ve mesakk-1 seferin te’siriyle rengi ucuk,
gozlerinin etrafi ince bir siyah daire ile ¢evrilmis, nazarinda kafesin igine
konulmusg bir kusun ara sira semaya bakisini andirir surette haff bir hiizn
ve teesslri mesh(d idi.” (Sezai, 1997: 10)

Romanda kétiiciil tipin temsili olan Haci Omer Efendi yukaridaki pasajda
gortilebilecegi tizere girkinligi, acimasizligi ve vahsiligiyle devrinin esir ticareti
yapan adamlarini yansitmaktadir. Haci Omer cirkinlik ve kétiilik baglaminda
anlatilirken onun zalimane yont kendisine insanligini unutturan hususlar etra-
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finda aktarilmigtir. Yazarin romanin bir yerinde ‘gulyabani’ olarak da niteledigi
esircinin “yelpaze gibi biiyiik elleri” vardir. Dilber’le ilgili tanitim pasaji ise geng
kizin gocuksulugunu, safligini, zarafetini gdstermesi agisindan dnemlidir. Ayrica
onun bakislariyla kafese konulmus bir kusun gokylziine bakisindaki hiiziinli
hal benzetilir. Bu benzetme, geng kizin hem caresizligini hem de 6zgtirligtintin
kisitlandigint géstermektedir. Kaplan'a (1976: 374) gbre “Esircinin bu maddi
ve manevi cirkinligine karsilik Dilber giizeldir. Yazar, Haci Omer’in portresinden
hemen sonra ona kontrast tegkil etmek {izere Dilber’i tanitir.” Bu bakimdan
romanda kisilerin tanitiminda onlarin karakterlerini ve psikolojilerini yansitacak
sembol ve imajlarin kullanildigi sdylenebilir. Yazar, iyi ve kotii karakterler arasin-
daki ayrimi tezatlar izerinden gosterirken estetik bir karsitlik yaratmis, onlarin
fiziki portrelerini de belli bir duyarlilik cevresinde anlatmistir. Ornegin Dilber’in
ilk satildigr evin sahibi Mustafa Efendi'nin karisi romanda kisilik &zellikleriyle
tanitilirken onun kétticil yani fiziksel gériinimiyle birlikte sunulmustur:

“Bir bagortiisiiyle oturan hanim sisman, esmer kaglarina bir parmak en-
liliginde rastiklar stirmiistl, kaba bir hilkat, ¢irkin bir kiyafete girmisti.
(...) Hanim evin idare ve intizamini kemal-i dikkatle ifa ve muhafaza eder,
fakat cok bagirr, pek cabuk hiddetlenirdi. Blytik kaglarini séntik siyah
gbzleriyle bakigsinda bir cocugu aglatacak, bir adami korkutacak kadar
merhametsizlik gortintirdii. Yalniz on iki yasinda Atiye ismindeki kizini
mektepten avdetinde kucakladig zaman nezaket-i hilkat, rikkat-i kalp
gibi kadinlara mahsus olan haséis garip bir surette kendisini gdsterirdi.
Bu hasisa tamamiyla kizina mahsus ve miinhasir olarak yoksa zaten hig
gocuk sevmez, hi¢ kimseye acimazdi.” (Sezai, 1997: 12-13)

Diger yandan karakterler, yalnizca iyi-kotii, mazlum-zalim gibi karsitliklar
lizerinden degil ayni zamanda sosyo-ekonomik durumlari, meslekleri, ilgi alan-
lari, diinya gorigleri ve hayata bakislar tizerinden de tanitilirlar. Bu anlamda
baskahramanlardan Celal, meslegi, resim sanatina ilgisi, ruhen ve bedenen sag-
likli olmast gibi yonleriyle takdim edilir:

“Kendi sismanca, biiyiik ela gbzleriyle mizac-1 demevisinin azim ve meta-
netini gdsteren rengi cehresini boyadigi kirmizi renkle Romalilart andirir-
di. Mitkemmel bir sithhatle hayatin daima nevazisini gérdiiglinden neseli,
sen bir tabiata malik olarak Uizerinden gecen memleketlerde cicekleri
acan bahar gibi, glizar ettigi gontllerde muhabbet uyandiran sebabetin
en parlak bir devr-i galeyaninda bulundugu halde kalbinde agk ve alakaya
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bir istidat, bir temayl hissetmez ve sanat-1 aliyesinden bagka bir glizel
sevmedigini daima bir gurur ve ara sira hafi bir yeis ile itiraf eylerdi. Yal-
niz bazen bir mesale-i ilaht gibi a’sar-1 salifenin zalam-1 kesifini giizar ile
Yunan-1 Kadim hayalat-1 revnak-efzasinin mabet-nisin-i kutsiyet ettigi ve
baharistan-1 sarkin ¢iceklerle tetvig eyledigi bir melike-i saltanat-1 anina
meczubiyetini serair-i hissiyattan olarak kalbi ara sira kendisine gizli gizli
soylerdi.” (Sezai, 1997: 34)

Celal'in Romalilara benzetilmesi, negeli hali, sen tabiati ve ressam oldugun-
dan dolay1 sanati disinda hayata dair yiice sayilabilecek bir amacinin olmayisi
estetik anlamda onemli gostergelerdir. Benzer sekilde romanda bagtan sona
Dilber de inceligin ve zarafetin temsilcisi olmug ve davraniglarinda estetik bir
yon daima kendini gdstermistir. Dilber “temiz kalbi ile beyaz bedeni glizelligin
bir timsalidir ve bu ylizden de ‘Ventis sattist’ ile 6zdeslestirilir. Onun kusursuz
glizelligi Cerkes irkina mensubiyeti ile de biittinl{ik kazanir. Bati ve Dogu metin-
lerinde olusturulan ‘Cerkes gilizeli” algisinin bir tezahtridir Dilber; glizel oldugu
kadar asil ruhludur da” (Tugcu, 2018: 58). Diger yandan Dilber’in trajik hayatin-
daki girpiniglari, Celal’in pariltili ve cazibeli yagantisinda vicdaninin sesini dinle-
mesi, ylice/dogru olanin tarafinda yer almasi ve agkin pesinde kogmasi o yillarda
Tirk romant ve toplumu agisindan 6énemli bir merhale olarak gériilebilir. Diger
taraftan kotticil karakterlerin de davraniglarina ve konumlarinin gerekliliklerine
gore resmedilmesi estetik baglam icinde degerlendirilebilir. Yansitmaci bir anla-
yigla kahramanlarini konumlandiran yazar, onlari gergekgi yonleriyle anlatmaya
Ozen gbstermis, bunu da estetik kaygilart gozeterek yapmistir. Bu estetik kay-
gidan dolay1 stisli Gisluba bagvurmus, kahramanlarini kimi zaman oldugundan
farkli gdsterme gayreti i¢ine girmistir. Buna ragmen kisilerini kendi diinyalarinin
disinda var olduklari, farkindalik olugturduklar gevreleriyle yansitmigtir.

4. 2. Mekan Baglaminda Eslelik

Romanin temel yapi unsurlarindan olan mekéan, olay 6rgtistinti sekillendir-
mesi ve kigilerin hayatlarini etkilemesiyle 6ne ¢ikar. Romanda biitiin olup biten-
ler bir mekéan tizerinde gergeklesir, yasanan ve var olan her sey mekanda karsilik
bulur. Mekani iglevsel olarak kullanan romanci da bu unsuru estetik baglam
icinde anlatmaya 6zen gosterir. Ayrica insanin ait oldugu, tizerinde yasadigi gev-
renin, kisinin karakterinden izler tagimasi ve onunla 6zdeslemesi beklenir. Zira
kisinin sahip oldugu estetik yasanti, ait oldugu toplum, deger yargilar bir an-
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lamda yasadigi mekéanda ifadesini bulur. Sergiizest romanina bakildiginda meka-
nin hem psikolojik hem de estetik isleviyle ele alindigi sdylenebilir. Mekan unsu-
ru, kisilerin ruh halini yansitmasinin yani sira goriiniis/estetik/glizellik boyutuyla
ele alinmistir. Mehmet Kaplan, Sezai'nin “ressamlara has bir gorme duyusuna”
(1976: 371) sahip oldugunu soylerken yazarin mekan tasvirlerindeki izlenimci
yontine dikkati geker. Kerman’a gore ise, romanda “kahramanlarin sosyal du-
rumlari, sahsiyet ve ¢zellikleri ile onlarin iginde yasadiklari diinya veya mekanlar
arasinda dikkati ¢ekici mtinasebetler kurmus” ve bu agidan eser “Halit Ziya'dan
once mekani ele alis tarzi bakimindan Tiirk romaninda énemli bir merhale tegkil
e[tmistir]” (1998a: 46). Bu dogrultuda romandaki mekéan tasvirleri insan-mekan
iligkisini ve mekanin insan psikolojisi tizerindeki etkisini yansitmasi baglamin-
da estetik bir butlnliik olugturmaktadir. Mekan ayni zamanda roman kisilerinin
akibetleriyle ilgili ipuglari vermekte, onlarin mutluluk ve mutsuzluklarinin birer
gostereni olarak islev gérmektedir. Romanin baginda Dilber, esirci tarafindan
satilacagi Harputlu Mustafa Efendi'nin evine gottiriliirken evin bulundugu so-

kak, ‘devrin resim tislubuna gore’ tasvir edilirken giizelligi &n plana gikarilir:

"Ogleye miisadif olan bu esnafa sarkin parlak giinesi bu kiigiik, bu tenha
sokagl tenvir ederek kapisini caldiklari evin Ust kat pencereleri sacagin
goOlgesi altinda kalir ve alt kat pencerelerinin kafeslerinden stiziilerek gi-
ren sué-i sems evin i¢ tarafina dogru niifuz ettikge séniiyor gibi gorini-
yordu. (...) Insan bu sokaklarda yiiriidiikce; siikiinetine ve suret-i tanzim
ve ingasina bakarak kendini kur(in-i vustéya dogru seyir ve seyahat eder
santr. (Sezai, 1997: 12).?

Sokak, estetik unsurlar gozetilerek anlatilirken sanki yazar okura, esaret te-
miyle ve geng kizin ilerde yasayacaklariyla ilgili ipucu verir. Dilber’in yasadigi
yerler bir taraftan kaderini/alin yazisini sekillendirirken diger yandan yasadigi
zamandaki duygularini, diistincelerini ve hayallerini etkiler. Kerman’a gére “Evin
bu digtan tasvirinde yazar, karanlik-aydinlik ve ic-dig tezadindan istifade ederek
hem bir tablo viicuda getirmek hem de Dilber’in cekecegi istiraplari okuyucuya
sezdirmek istemistir” (1998a: 47). Sezai, mekani anlatirken kisilerini mekandan
ayri diigtinmez, onlarin psikolojilerini, duygusal ydnlerini mekénla birlikte ele

2 Mehmet Kaplan bu pasajdan hareketle "Tiirk edebiyatinda boyle goze hitap eden, gergekgi resme
has bagarili bir tasvire ancak Halid Ziya'nin roman ve hikayelerinde rastlanil[digini]” séyler. Ayrica
“Istk, renk ve golge oyunlarina dikkat edilerek yapilan, mahalli renk ve havayi veren boyle bir tasviri
ancak resim terbiyesi almig bir yazar yapabilir. Bu tislupta bir dekor tasvirine ne Namik Kemal'de, ne
de Ahmet Mithat Efendi de rastlanir” der (1976: 372).
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alir. Yer yer betimlemelerini anlik, karsilasilan durumlar tizerinden yapar ve ki-
silerin mekana atfettikleri anlamlar tizerinden aci ve sevinglerini ortaya koyar.
Onlar okura hem mekandan etkilenen hem de onu etkileyen ydnleriyle tani-
tir. Mekéan tasvirleri ayni zamanda karakterlerin yasamlar ve akibetleriyle ilgili
ipuclarini icinde barindirir. S6z gelimi Harputlu Mustafa Efendi’nin bir esirciye
geri sattig Dilber’in satildig esircinin evi ve bu evin bulundugu muhit, tabiat
unsurlari da dikkate alinarak genis bir sekilde betimlenmistir:

“Edirnekapisi civarinda yetmis seksen sene evvelki Osmanli usul-i mi-
marisi lizre yapilmis olan ve en mamur kitalart en ali medeniyetleri bile
matm(re-i tlirab eden zamanin miururuyla bazi koseleri zemine dogru
meyli meshud olacak surette cékmege basglamis mehib, magmum, azim
bir hanenin, birkag bin sene mukaddemki mehabet ve vahset-i mima-
riyeyi andiran sag cenahinda aséar-1 beytiyeden olarak kitigi ¢ikmis bir
uzun minder; ylzleri ¢lirimege baglamis birkag yastikla mefrus bir bi-
ylk odasinin agilan pencerelerinden, tarihi malum olmayan ve ekser ye-
niceleri tahribat ve mezalimine isnad edilen muhrib; mtdhis bir atesin
hakisteri olarak vasi bir yangin harabesi; gerilmis iki azgin siyah kanatlar
gibi ziya-y1 semsin niifuzuna miimanaat eden uzun sacaklarla derununda
miiessir bir rutubet hissedilen ve yine o rutubetin tesiriyle sivalari dokiil-
mege baglamis karanlik ve sofasindan azim bir bostan; bostanin minte-
hasinda kur(in-1 vustanin emakin-i vahgetinden olan dehsetli bir zindan
goriintir ve bu mevki-i tenhayi icinde miicerred duran hanenin azim seb-
ze bahceleriyle muhat ve o bahgelerin icinden uzaktan uzaga eski Bizans
harabelerine nazir olan kismindaki odalarinin sagaklarina yakin cihet-i
hariciyesinde baykus gibi atmaca gibi bazi vahsi kuslar yuva yapmislardi
ki bu hane-i kasvetin bir kat daha htznlnt arttiran gur(b ile beraber
avaze-i dilhiraslar isitilirdi.” (Sezai, 1997: 26-27)

Dilber’in kiigikligl, garesizligi ve zavalli oluguna karsilik bina oldukga es-
kimig, devasa, karanlik esrarli ve korkungtur. Burada mekan en az insan ka-
dar 6nem kazanmig, romanin ana diislincesine uyan bir atmosfer yaratmistir
(Kerman, 1998a: 48). Mekan tasvirlerinde, kahramanlarin baglarindan gecenler
ve bunlarla alakali olumlu-olumsuz etkilenmeler dikkate alinmistir. Bu anlamda
yukarida tanitilan evin koti, eski ve izbe yont adeta Dilber’in bu evde yasaya-
cagl olumsuzluklart haber vermektedir. Evin karmasik/karanlik yapisi ve insana
korku veren yont Dilber’in ruh halini de buytik élclide etkiler. Ayrica olumsuz
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bakis agisiyla betimlenen bu evin Osmanli-Dogu mimarisinden izler tagimasi da
¢ok manidardir? Zira Dilber'in satildig1 tiglincli ev olan Asaf Pasa'nin konag,
digerlerine nazaran Avrupai tarzda bir evdir ve anlatimdaki pozitif bakis dikkat
cekmektedir.

“Bahceye nazir cihetin alt katinda bir salon, salonda mermerden biiyiik
bir ocak, ocagin kenarlart mermer tizerine iglenmis tesavir-i esatirden bel-
lerinden agagisi balik seklinde iki ¢iplak kiz, ocagin tstlinde biyiik bir
ayna, éntinde beyaz bir ay1 postekisi, ortada on dérdiinci Lui (Louis) za-
manina mahsus olan asar-1 sinaiye ve zarifeden bir masa, etrafinda ayak-
lar1 ve arkalarn yaldizli iskemleler, yine o devr-i sinaat-perverin mahsul-i
bediasindan ufak bir yazihane, kiiclik muhaverelere, mahrem miikaleme-
lere miisaid birbirine mukabil konularak yek-digerine rabt edilmis kol-
tuklara benzeyen kanepeler; kanepelerin arkasinda odanin koselerinde,
eski madenlere takliden yapilmis saksilar icinde Afrika ve Hind kuvve-i
namiyesinin galeyan- ve feyzini gdsteren uglar tavana dokunacak kadar
buytik ciceklerle salonun zemini Anadolu sanayi-i nefisesinden olan kra-
licelerle mefrus olmakla beraber Gizerinde en nadir hayvanatin postekile-
ri, yaldizlt koyu kirmizi kagith duvarlarinda Fatih'in istanbul’a duhul-1 mu-
zafferanesini kemal-i mehabet ve azametle arzeder bir miikemmel levha,
diger tarafinda Sent Elen (Sainte Helene)'in sisler, dumanlar iginde kalmig
kayalarinin tizerinde sahane bakigli bir kartal gibi nazar-1 istila-karanesini
Avrupa cihetindeki ufuklara dikmis diigtinen birinci Napolyon (Napoleo-
n)'un tasvir-i mehibi...” (Sezai, 1997: 34-35).

Bu sanatkarane tasvirler, yazarin estetik unsurlari 6nemsedigini ve Avru-
pai tarzda inga edilen yapilara/evlere karsi olumlu bir bakigi oldugunu goésterir.
Finn'e (1984: 12) gére de “bu yapitlar on dokuzuncu yiizyilin islam konaklari
—o susli plsli Avrupa tarzi cephelerinin ardinda Misliman evinin selamlik ve
harem bolimlerini barindiran giizelim yapilar- gibi levanten bir toplumun tarzini
yansitirlar.” Ayrica bu evde Dilber’in kisa stireli de olsa mutlulugu yakalamasi ve
insanca muamele gdrmesi mekana yonelik olumlu bakista bir etken olarak di-
stntlmelidir. Kerman da yazarin bittin &mrintn romanda 6rnekleri verilmis se-
kilde dekora edilen kosklerde gectiginden glizel ve rahat bir Gslupla okuru sik-

3 Ali Stikrii Coruk, “Oryantalizmin Sergiizest'i” adli makalesinde Sezai’'nin istanbul'u ve Doguyu ziyaret
etmis pek ¢ok Batili gézlemciyle ayni izlenimlere sahip oldugunu belirterek yazarin mekana/istan-
bul’a bakisiyla Amicis’in istanbul’la ilgili degerlendirmeleri arasinda bir kosutluk kurar. Bu izlenimlerin
“Oryantalizmin bakimsiz, harap ve karmagik Dogu algilamasinin bir sonucu” oldugunu séyler (2007:
93).
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madan en kiigtik ayrintiyr ihmal etmedigini belirtir (1998a: 50). Ancak Sezai'nin
bazi betimlemelerinde oldukga abartili, stslii, gercek digt ve duyguya yonelik
bir Gslup kullandig da gériilmektedir. Dilber’in dlmeden énce satildig son kisi
olan Misirli tacirin Nil kiyisindaki sarayi ise Doguya has yapi, dekor ve tslubuyla
tasvir edilmistir. Yazarin mekéani ele alisinda kimi zaman abartiya kagan bu be-
timler, anlatimin dayandirildigi gtizellik ilkesini gbstermesi agisindan énemlidir:
“Misir'da misaade-i zaman  tali ile kesb-i servet eden bir tacirin El-
hamra sarayina takliden, sanayi-i nefisenin en li derecesine hande-zen-i
istihfaf olacak surette bahsettigi nese ve letafete doyulmayan Arap usul-i
mimarisinin saltanat-1 bedayiini, her tiirli nikat ve nukusu ve meél-i ul-
viyeti ile arz ve beyan eder surette insa ettirdigi bir hanenin, bag tarafin-
da, abanoz tizerine cicekler oyulmus alcak bir serir-i safasi, koselerinde
fenn-i mimari-yi Arab’in esas-1 metin-i letafeti addolunmaga sayan sema
ki direkleri, kirmizi ile agik mai zemin Ustiine, som yaldiz islenmig duvarla-
riyla tavanlarin kenarinda, Afrika bahceleriyle Nil'in sitayis ve medayihini
musir ebyat ile miizeyyen olan bir salonu, o gece-i Elfiil-Leyl hikayesinin
perilere ait kismini cihan-1 hakikate nakleder bir halde sézende ve rakka-
selerle memlu idi.” (Sezai, 1997: 77-78)

Kerman'a (1998a: 51) gbre “Bu tasvirlerin en 6nemli 6zelliklerinden biri tasi-
diklart estetik gayedir. Sezai, tipki kahramani ressam Celal Bey gibi, tasvir ettigi
mekanlari tabloya yaklasan Gslubuyla géziinde canlandirir. Bdylece Tiirk roma-
nina ressam bir tip degil, resim ve zevk terbiyesi de girer. Sezai, resimden iyi
anlayan bir romanci olarak, bu mekéan tasvirlerinde, ressamlarin dikkat ettikleri
1sik, renk, gdlge oyunlarina ve perspektife bliyiik énem verir.” Bu baglamda
romandaki mekéan tasvirlerinin estetik bir gaye gidiilerek yapildigi, bunun da
yazarin sanatkaraneligini yansitmasi agisindan énemli bir gésterge oldugu soy-

lenebilir.

4. 3. Askin Esleligi

Sergiizest, her ne kadar esaret temasi baglaminda yazilmig bir roman olsa de
Ozellikle Dilber ve Celal arasindaki agka yer vermesiyle de 6nemlidir. Esir ticareti
meselesine eklenen bu agk macerasi, romanda estetize edilen iki karakter tize-
rinden anlatilir. Ozellikle askin/sevginin yiiceligiyle ilgili pasajlar romanda ask
olgusunun ve sevginin estetik bir unsur olarak ele alindigini diistindiirmektedir.
Celal gibi soylu bir aileye mensup gencin bir halayigi, hizmetciyi kizi sevmesi ve
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bu sevi hikdyesinde agkin ylice bir deger olarak gdsterilmesi devri igin énemli-
dir. Kafkasya'dan Istanbul’a geldikten bir miiddet sonra Asaf Pasa’nin konagmna
satilan Dilber, ilk baglarda evin ressam oglu Celal’in tablolarina kendisini model
yapma hevesiyle “her saat tebeddiil eden bir takim glidekéne arzularina, eglen-
celerine vasita olmak(tan]” incinir. Geng kiz, Celal Bey'in elinde bir oyuncaga
donlismesine kargin bu konakta, bedeninin gérdiigli rahatlik ve kendisini gi-
vende hissetmesinin tesiriyle glinden gline giizellesir. "Endam-1 dil-riibasi fev-
kalede bir intizam ile i'tila etmekte olan ve ¢ehresindeki renkler kesb-i letafet
ve taravet ederek nazar-riiba bir hale girmekte idi” (Sezai, 1997: 38). Bu hali
zamanla Celal'in dikkatini ¢eker ve iki geng arasinda duygusal bir yakinlk bag-
lar. Bir giin Celal, resmini yapmak igin Dilber’e yarisi yirtiimig bir elbise giydir-
mek ister. Geng kiz giymek istemese de elbiseyi zorla kendisi giydirir ve hemen
akabinde Dilber aglamaya baglar. Geng kizin aglamasindan ve masumiyetinden
etkilenen Celal, “bu oyuncak bana nicin bu kadar dokundu” diye distntr.* Bu
his icinde, bir iki glinti diistinmekle ve birkag geceyi de uykusuzlukla gegirir. Evin
icinde Dilber’e rastladiginda énceden yaptigi gibi sakalarda, latifelerde bulun-
maz. Ona karsi icinde gizli bir sevgi besledigini distntr. Bir gece bu duygular
icinde kendisinde geng kizi gdrme istegi belirince onun odasina gider. Uyumak-
ta olan Dilber’i seyrederken elinde tuttugu fotografi alir ve bunun kendi fotog-
rafi oldugunu fark eder. Odasina ¢ikan Celal yatagina yatinca "yirmi ti¢ senelik
middet-i hayatinda ilk defa olarak sevda yolunda o azim ve metaneti ve belki
merhametsizligi gdsteren gdzlerinden kendisini zabt edemez bir surette yaglar
dokiilmege basla(r]” (Sezai, 1997: 43). Agsk duygusu, gecmis dmriinde resimden
baska bir gseye yakinlik duymayan Celal’i bambagka bir ruha btrtindirir. Bu
duygunun etkisiyle merhamet ve vicdani agiga cikar.

Yine konakta aile bireyleri (Asaf Pasa ile karisi, oglu ve hemsireleri) evlilik
konusunda sohbet ederken Zehra Hanim, evlilikte gerekli olan seyin asalet ve
zenginlik oldugunu savunurken oglu Celal, annesinin tam tersi izdivacta glizellik
ve masumiyetin 6énemli oldugunu ileri siirer. Sevginin de bu iki degeri besleyen
sey oldugunu vurgular. Annesi bu goriise karsi cikarak itinayla terbiye edilen
asilzade bir erkege fakir bir ailenin 6zensiz biylttigl kizinin layik olamaya-
cagini soyler. Celal ise bu fikre katilmaz ve sevginin, glizelligin yiice bir deger

4 Ulutag'a (2014: 23) gore, yirtik elbisesinden viicudunun degisik yerleri goriinen Dilber, “utang duygu-
su ve esir olmanin garesizligi iginde gézyasi dokerken ¢ok glizellesmistir.”
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oldugunu “Yildizlar zalam iginde parladigi gibi fakr i ve sefalet icinde de safvet
ve ulviyetle parlayan ruhlar yok mudur? Bir kalb sevmek i¢in mutlaka servete,
asalete mi muhtactir? Bence en sahih ikbal ruhun goérindigi iki glizel gbz, en
blyiik servet kalbin hissini gbsteren giil renginde dudaklardan akseden tebes-
stimddr. Glzellikten blytik asalet, safvet-i kalpten biyiik servet mi olur?” Sezai
1997: 46) diyerek miidafaa eder. Bu pasajlarda agk ve glizellik duygusunun in-
san igin biiylk bir zenginlik oldugu diistintilmektedir. Bu anlamda Sezai'nin gi-
zellik anlayiginin yasamla biitiinlenmis ve yasamin anlamini ¢ogaltan bir unsur

oldugu sdylenebilir.

Askin/sevmenin yiice bir duygu olusuna ve estetik baglamda insan ruhuna
verdigi giizellige/incelige, Dilber ile Celal'i bambaska bir insan gekline biriin-
diirmesi, yani davraniglarini degistirmesi etrafinda yer verilir. iki asigin, gdzle-
rini uyku tutmayan bir gece yarisi konagin bahgesine ¢ikarak birlikte sabahlara
dek vakit gecirmelerinden dogan atmosfer ve onlarin duygulanimlari “Havaya
bakarak bedayi-i tabiati, birbirlerine bakarak mehasin-i hilkati takdis ile yek-
digerine temin-i muhabbet, yemin-i sadakat gibi naz i niyaz-1 asikane icinde
iken sark tarafindaki yildizlarin takarriib etmekte olan subh-1 safa-i ruh-perverin
tebesstim-i dréddaruna karsi renkleri ucarak bi-h(is-1 letafet oluyorlardi” (Sezai,
1997: 49) seklinde aktarilir. Celal’e bu bulugsmadan sonra “her sey ziya igin-
de” goriinmekte ve onda gokytizii “sevdigini kendisine her cihette gbsterecek
kadar geffaf”; hava da “masukasinin gis-i hayat efzasinin yiiziine dokundur-
dugunu andiracak kadar latif” (Samipasazédde Sezai 1997: 53) uyandirmakta-
dir. Boylelikle sevginin, askin kahramanlar tizerindeki tesiri, estetik bir baglam
cergevesinde yorumlanarak agk duygusunun insan tizerindeki olumlu etkisi ve
bu duygunun kahramanlarin yasantisina ve zarafetine katkisi gdsterilmis olur.
Ayrica romanin bazi kisimlarinda Dilber’in okudugu Paul ve Virginie kitabindaki
kiza 6zenmesi, kimi zaman Kleopatra ve Juliet ile birlikte anilmasi ve glizelligiyle
onlara benzetilmesi estetik anlamda bir deger tagsir. Yazar, agk ugruna can veren
bu karakterleri Dilber’le birlikte digtinerek onun Slimint ve agka sadakatini
ylcelik duygusu etrafinda géstermis olur. Tugcu'nun (2018: 57) ifadesiyle “Dil-
ber, Nil'in sularina kendini birakarak agk ve glizellik dolayiminda asaletini, ser-
vet dolayiminda ise masumiyetini korumus olur.” Bu agidan “Dogu’nun semasi
gibi saf, Yunan heykelleri gibi beyaz ve tiim kusurlardan azédde olan” (2018: 57)

Dilber’in intihar/dlim, yalnizca hirriyetine kavusma arzusunu degil, askin yi-
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celik baglaminda estetize edilmesini ve geng kizin sevdigine gosterdigi sadakati
de icinde barindirmaktadir.

4. 4. Eslelize Edilen Tabial Unsurlari

Tabiat, anlati tiirlerinde estetigin goriinglilerinden olup “bireyin ruh diinyasi-
ni heyecanlandiran ve bireyi ruhsal acidan yicelik olgusuyla karsilastiran/tanig-
tiran bir unsurdur” (Kanter, 2010: 236) Sergiizest'te de tabiat, pek cok bakimdan
kisilerin duygu diinyasini sekillendiren ve ruh diinyasini etkileyen yoniiyle iglen-
migtir. Tabiatla ilgili betimlemelerle romanin estetik atmosferi gliclendirilirmig,
kahramanlarin degisken ruh hélleri ve olaylar kargisindaki tutumlari tabiata ait
unsurlardan hareketle verilmistir. Daha cok kapali mekanlarla birlikte anilan ta-
biat unsurlari, kimi zaman karakterlerin sikintilari, sevingleri, kederleri igin bir
ifade vasitasi olur ve onlarin i¢/ruh diinyalarinin yansitilmasinda énemli rol oy-
nar. Bunun yaninda Dilber ve Celal arasindaki agkin estetik uyumunu da goste-
ren tabiat unsurlari, iki asigin hislerini birbirlerine ifadelerinde aragsallasir. Bu
anlamda romanda tabiatla ilgili betimlemeler genis yer tutmaktadir. Genellikle
cok uzun climlelerle bahge, orman, koru, deniz, gece, glinesin/glintin dogusu,
su, nehir, rizgar, gokytizl, bulut ve kus ile ilgili tasvirlerle romanin estetik yapisi
zenginlestirilmistir.

So6z gelimi Dilber, Kafkasya’'dan geldikten birkac hafta sonra esirci Haci
Omer’le Tophane meydanina dogru yiiriirken rhtimdan kalkan vapurlarin dii-
digiini duyunca Batum'’dan ayrilirken galan vapurun didigi kulaginda ¢inlar
ve viicuduna bir titreme gelir. Geng kizin durumu “Karsi tarafta semanin mavi
golgesi altinda dls-ber-dis itila olmus daglarin tzerinden dokdliip gelen bir
riizgar saclarini dagitarak gérmiis oldugu bir riiyayi, yani memleketinin ihtar ile
kalb-i muztaribine anlagilmaz bir surette teselli-bahg oluyordu” (Sezai, 1997:
11) seklinde aktarilir. Boylece Dilber’in aile, yurt 6zlemi tabiata ait unsurlardan
yararlanilarak daha etkili kilinir. Romanda tabiata ait unsurlar, mekénlarin tas-
virinde ve tanitiminda estetik bir unsur olarak kullanilmustir. Ozellikle mekanlari
gevresiyle birlikte tanitan anlatici bu mekéanlardaki tabiat unsurlarini okura su-
narken roman Kkigilerinin korkularini, ruh hallerini de yansitir. S6z gelimi, “Lo-
dos bulutlariyla muhat olan semanin bir cihetinden arz-1 ¢ehre-i melal eden
ve insanlardan ziyade karsidaki zindandan gece yarilari zuhur etmis hayallerle
mesk(n gibi gérlinen bu eve, bir asir evvelki usul-i mimarinin bina ettigi tepe
pencerelerinden giren ayin magmum bir ziyasi, igine bir iki sahan vaz’ olunmus
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bir tepsi ile merdivenlerden ¢ikan Dilber’in uguk rengini gésteriyordu” (Sezai,
1997: 27) climlelerinde oldugu gibi geng kizin kaldigi Edirnekapi civarindaki
esircinin evi, dogaya ait unsurlar tizerinden anlatilirken Dilber’in korkusunu ve
cekingenligi dile getirilir.

Romanda bir masal tilkesi denizini andiran sekliyle ressam Celal’in gbziin-
den giizelligin biiylst iginde resmedilen Marmara Denizi de siirsellik icinde ve
duygulara yonelik bir sekilde tasvir edilir:

"Aksamlari sua-1 semsin -insanlarin harekat-1 avazesi stiklinet-yab oldugu
gece yarilari- perilerin yikandigi Marmara’nin koyu mavi safha-i, safasi
zerine yildizlarin sema-y1 mina-famdan enzéar-1 dsikane gibi isél ettikleri
nurani izleriyle gece sath-1 deryaya inci islenmis mavi atlastan nikabini
ortmiistl. Nticim-1 zahirenin kesretle biriktikleri kisim-1 semaya ma’kes
olan sularin tizerinde hafif mehtabi andirir bir yildiz ziyasi héasil olarak
daha ilerisi denizin -heyecan-1 kalb ile sevdiginin dudaklarindan 6pen
asik gibi- ¢irpina girpina sevda-engiz bir surette ufuklara dokunan kiigi-
clik dalgalarin mavi zalam iginde kaldigini (...) temasa eden Celal Bey...
(Sezai, 1997: 33)

Bunun yani sira romanda tabiata ait betimlemeler, kapali mekanlarla iligki-
lendirilerek yapilir. Ozellikle Dilber’in satildigi/kaldigr yerler (ev, konak, saray)
geng kizin psikolojisini yansitan bir dikkatle tabiata ait unsurlarla mezcedilerek
verilir. Nitekim satildig1 cogu evde sikintilar geken Dilber’in kisa siireli de olsa
rahat ettigi/mutluluga eristigi Asaf Pasa'nin konagi ve gevresi tabiata ait unsur-

larla birlikte olumlu bakis agisiyla tanitilir:

“Yine bir 68le tizeri idi ki glinegin oluklardan dokilir gibi zemine dise-
rek tugyan eden ziyasiyla her taraf ates icinde kaldig bir glinde inziva-1
stiklinet-fezasina ¢ekilmisti. Bitlin kainat iginde yalniz basina oldugunu
hisseden Dilber’e etrafinda saye-saz olan akasya agaclarinin teraveti,
icinde Gtiigen kuslarin aheng-i safasi, tizerinde teneffiis eden ciceklerin
rayihalari, birbirinin agiyane-i, mahfisi denilmege sdyan olan bu kameri-
ye, cihanin her tiirlti dagdaga ve alamindan masun bir penah-1 minferidi
idi.” (Sezai, 1997: 38-39)
Kéle olan Dilber, diinyanin kétiliigh ve insanlarin acimasizligi karsisinda ra-
hata kavustugu Asaf Pasa'nin konaginda dogadaki glizelliklerin biiyiisiine kap-

tirir kendini. Tabiat, bu manada onun sevincinin, i¢ huzurunun ve gelecekle
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ilgili imitlerinin artmasina kisaca mutlulugunun bir yansima aracina dénsr.
Bu pasaijlar, Wellek ve Warren'in (1983: 329) sanatin insanin ruh diinyasindaki
gerilimi giderdigi, huzura kavusturdugu ve sagladigi bosalma ile estetik haz ver-
digi anlayisiyla ortiismektedir.

Tabiata ytiklenen bu anlamlar, romanda dilin estetize edilmesi ve romani
sanatsal agidan belirli bir yetkinlige ulastirma ¢abasi olarak da goriilebilir. Zira
tabiat tasvirlerinde kahramanlarin duygu durumlari, i¢ diinyalari agiga gikar. Ce-
lal gok sevdigi Dilber’in glizelligini dverken bazen tabiata ait unsurlardan yarar-
lanir ve onun egsiz glizelligini yildiz, deniz, ay, gdkyiizii, glines gibi kavramlardan
hareketle tarife caligir: “Bak su yildiz gecenin bu derin siiklineti icinde nasil par-
liyor? Ta su ufkun izerinde senin gonliine nazir olan iki necmi-i tev’em disin-
diiklerini Ziihre'ye sdylemek icin ufuklara dogru uzaklagan iki beyaz glivercini
andirmiyor mu? Bunlar glizel. Hepsi glizel. Fakat sen onlardan daha giizelsin”
(Sezai, 1997: 48). Dilber ve Celal’in agki da tabiatin bu ve buna benzer glizel-
likleri icinde alevlenir. Dilber ile Celal’in bulustuklari gece, tabiat unsurlariyla
birlikte gevresinde anlatilirken geng asiklarin birbirine yaklagimindaki safiyet ve
samimiyet, asklarinin ebediligi dogaya ait unsurlarla estetik bir anlam kazanir.
Soz gelimi geng asiklarin oturduklart uzun gecenin giine/isiga dontisli sonsuzluk
imgesi gevresinde "Bu glizergah-1 fanide ebedi olmaga layik ne kadar an ve sani-
yeler vardir. Semada elvan-1 seher, zeminde bir sabah-1 miizehheb, giceklerden
bir hacle, aheng-i tuydr ile alkiglanan ilk buse-i dsikane ebedi olmaga seza degil
midir?” (Sezai, 1997: 50) ctimleleriyle aktarilir. Ayrica romandaki zaman gegisle-
rinde romantik gece ve glindiiz tasvirleri, mevsimlerin degismesi (Kaplan, 1976:
371) tabiata dair unsurlarin estetik igleviyle kullanildigini gbstermektedir. Dil-
ber’in Harputlu Mal Miidiiri’'nlin evindeki ilk gece ve gecenin sabahinin tabiatin

sundugu giizellikler etrafinda anlatiimasi bu tarz anlatima 6rnek olusturur.

Ote yandan romanda dogaya ait canli unsurlardan kuslara cokga yer veril-
mis, bagkisi Dilber’in keder ve sevingleri kug motifi etrafinda dile getirilmistir.
Ayni zamanda geng kizin esareti, hiirriyetine kavugma arzusu ve gesitli evler-
deki cariyeligi de kuslara benzetilerek anlatilmistir. S6z gelimi Dilber, Musta-
fa Efendi’'nin evinde “sabahleyin erken gozlerini actigi zaman karsisindaki nar
agacinda bir kug nagme-saz oluyordu. Bir kusun nagmesiyle bir gocugun ruhu
beyninde miinasebet vardir. Yatagindan kalkti, basini pencereye dayayarak kusu

seyretmege basladi. Bu kus tulu etmekte olan glinesin ziyasina karsi kanatlari-
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ni sallayarak ugtukga, gdgsiinde safaktan iktibas ettigi al, mai birtakim renkler
temevvii¢ eder, agaca kondugu zaman yeni agilmig bir gicege benzerdi” (Se-
zai, 1997: 14) ctimleleriyle anlatilir. Yazar, kusla geng kiz arasinda bir benzerlik
kurarak kusu, onun 6zlemini duydugu 6zgiirligtin semboli yapar. Boylece bu
motif, eserin ana fikrine de baglanmig olur (Kerman, 1998: 53). Dilber’in gektigi
eziyetlerden dolayi bir kig gecesi kagmaya karar verdigi Mustafa Efendi’nin evin-
deki saatin calisi, baykug sesine benzetilir (Samipasazade Sezai 1997: 17). Asaf
Pasa’'nin konagina satilmadan énce yasadigl esircinin evinde geceleri stirekli
duydugu baykus sesleri Dilber’i korkutur ve kabuslar gérmesine sebep olur:
“Basucundan o bin senelik Bizans harabelerinin yikilmis burg ve béarisundan
gayet dil-hiras, gayet ¢irkin kahkahaya benzer ses geldi. Bir yarali kus gibi cir-
pinarak kalkmak istedi. Baykus &ttiyordu” (Sezai, 1997: 30). Kerman’a (1998b:
53) gbre yazar, baykusu daima ugursuzluk alameti olarak gdstermis ve Dilber’in
acikli sonunu hissettiren bir unsur olarak kullanmistir. Bunun yaninda romanda
Dilber’'in Asaf Pasa konagindayken bir kanaryanin bakiminin kendisine verilmesi
ve onun bu kanaryay1 sarilar giymis bir halayiga benzetmesi de anlamlidir. Ayri-
ca Dilber ve Celal’in gece konagin bahgesindeki gizli bulusmalarinin sabahinda
ylzlerce kus onlarin mutluluguna eslik eder ve “bir heva-i sevda-efza-1 muhab-
betle nagme-saz” (Sezai, 1997: 50) olurlar ve bir mutluluk sembolii olarak es-
tetize edilirler.

Romanda bir baska tabiat unsuru olan sudan da siklikla yararlanilmistir.
Ozellikle deniz, nehir imgeleriyle Dilber’in hayatindaki kederi resmeden yazar,
onun calistigl evlerde suyu sembolik anlamda kullanir. Ornegin Dilber, “gayet
muessir bir surette esen simal rlizgarlarinin getirdigi sehab-1 siyah-1 kesiften te-
ragsuh eden ince, soguk bir yagmurun altinda su” tagirken gorilir. Geng kiz “su-
larin ihtizazindan su damlalar tizerine dokiildiikge sogugu ta yiireginin icinde
hisseder” (Sezai, 1997: 16-17). Romanin su imgesiyle baslayip suyla bitmesi de
tabiata ait unsurlardan yararlanildigina isaret etmektedir. Kafkasya'dan deniz
yoluyla Istanbul’a getirilen Dilber, kendisini —belki de hiirriyetine kavusturacak-
Nil sularina atarak hayatina son verir. Sezai, onun hayatina yén veren olaylari
“yalcin kayalardan, siyah ormanlardan cereyan eden bir nehir’e benzeterek ta-
biattan ve su unsurundan yararlanir. Romanin sonunda geng kizin trajik olimii
de "Simsek gibi ani olarak giizar eden bir zaman iginde Nil'in o soguk, mihlik
girdaplar sarkin semasi gibi, muhabbet gibi masum olan Dilber’i birkag kere
kar'ina dogru gektikten sonra artik sathina ¢ikarmisti. Sath-1 nehre arka Usti
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cikarak, gecenin siik(ineti icinde akintilara peyrev olmus Dilber’in uzun saclari,
sularin tzerinde dalgalanmakta ve ayin ziyasi o renksiz ¢ehrenin her arzuyu,
imid ve emeli terk etmis hutut-1 ma’'nidarini tenvir etmekteydi” (Sezai, 1997:
90) seklinde anlatilir. Burada su imgesi geng kizin kéleliginin sona erigiyle ve
erisecegi sonsuz Ozglrliigiyle iligskilendirilerek &ddeta dlimiin estetize edilmesi
icin kullanilmistir. Tugcu'ya (2018: 86) gore de “Celal Bey ile Dilber’in aski Paul
ile Virginie gibi tabiatin sundugu glizellik ile temelliik edilir; Virginie nasil kurtu-
lusu Hint Okyanusu’na birakarak bulduysa Dilber de 6zgfirliigtine Nil'in sularina
kendini birakarak kavusur.”

Son olarak Misir’'da bir saraya satilan Dilber’in yasadigi GiziintQ, tabiata ait
unsurlarin yoklugu, kus ve su imgesi etrafinda anlatilarak estetik agidan bu un-
surlarin daha ¢ok bireyin mutluluguyla birlikte diistintildigtinti gésterir:

“Tabiati heyecana getirecek ne bir yesillik, tizerinde feryad edecek ne
bir agag, kenarinda nagme-séz olacak ne bir su kenari olan beyabandan
alip da etrafinda gaglayarak sular akar, sema-i laciverdiye dogru itila et-
mis, yesil agaglarla muhat, igi her renkte bin tirlt gigeklerle memll bir
bahcenin icine, kanatlari kesilerek koyuverilmis bir kus gibi daima yabis,
daima yakici bir glinesin altinda, kil olmus sevdanin topraklari tizerinden
alip Misir'in bu salonlarina getirmislerdi” (Samipasazéde Sezai 1997: 80).

Bu baglamda yazar, tabiata ait unsurlarla “bize onun diinya ve kader karsi-
sindaki yalnizhgini daha kuvvetli hissettirir” (Kaplan, 1976: 371).

Ayrica ona yardim eden haremagasi Cevher’in siyah tenli olugsundan dolayi
bin bir renkli tabiati lanetlemesi de estetik anlamda simgesel bir karsithig iginde
barindirmaktadir.

4. 5. Giizel Sanallar (Resim, Siir ve Musiki) Baglaminda Esielik

Sergiizest romaninda estetik unsurlar acisindan en dikkate deger 6zelliklerden
biri de eserde resim, musiki, siir gibi sanatlardan yararlanilmig olmasidir. Yazarin
bilingli bir tercihi olarak goriilebilecek bu husus, romanin sanatkéraneligini/sa-
iraneligini 6n plana cikarmakta ve esere estetik nitelik kazandirmaktadir. Yazar,
bu sanatlari anlatimda/aktarimda kullanarak bakis agisinda belirli bir giizellik
anlayist sergilemektedir. Romanin bagkisilerinden Celal’in ressam olusu ve ¢ev-
resine, insana ve esyaya resim ve siir sanatinin ilkeleriyle yaklasimi da estetik
bakimdan kiymetlidir. Finn'e goére “Avrupalilagmis Osmanli’'nin ¢iziminde Celal’e
ressamlik ugrasisinin yakistiriimasi cok yerinde bulustur. Resim, Osmanlilarda
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temsil sanatlarinin en geride gidenlerindendi belki de. (...) Bir sanatgi olarak
Celal, yagsamin gozlemcisi olmak zorundadir, sanati s6z konusu oldugu stirece
basarilidir da” (1984: 58). Ayrica romanda Dilber ve Celal'i bir araya getiren ve
aralarindaki agkin dogusunu saglayan da yine resim sanati ve ugragisidir. Bu ba-
kimdan roman bagkisisinin ressamligl hem estetik hem de muhteva agisindan
son derece anlam kazanir. A. Ziya Bakircioglu da “"Celal Bey'in ressam olusu
tesadff degildir. Sezai’de resim unsurunun ¢ok kuvvetli oldugu sdylenebilir. Re-
sim ile goz, goz ile dig diinya arasinda siki bir miinasebet vardir. Romanct bitin
realistlerde oldugu gibi, dis diinyay: dikkatli bir gbzle ve teferruati ihmal etme-
den eserine aktarmistir” (2001: 36) diyerek baskisinin meslek se¢imi konusunda
yazarin estetik bir amag¢ dogrultusunda hareket ettigini belirtir.

Sezai, romanin genelinde dig diinyayi oldugu gibi yansitmaya caligirken goz-
leme biiylik énem vermis ve resim sanatina 6zgl bir tutumla doga, mekan ve
esgya tasvirleri yapmigtir. Bagkisilerden Celal de tipki yazar gibi etrafini tema-
sa eden ve gozlemlerini tablosuna aksettiren bir sanatkardir. Paris'te kaldigi
giinlerde “"Ressamlik sanat-1 aliyesine olan istidad-1 fevkaladesi medeniyetin
terbiye-i icazkaranesi sayesinde namzed oldugu mevki-i miimtazi ihraz ile Bo-
gazici'nin bir hiizn-i sevdavi iginde cereyan eden sularina peyrev olmus bir ¢
cifte kayik icinde ince yagmaklarindan giil rengindeki yanaklari, kivilcimlar sa-
can parlak siyah gozleri gortintr iki hanim, kenarlari sagakli bir salla mestur olan
bir kayigin arkasinda bir harem agasi tasvir ve tersim ederek” (Sezai, 1997: 33-
34) hazirladig1 tablosunu bir sanat heyetine takdim eder ve 6énemli ressamlarca
kabul gortir. Celal’in Dilber’le kargilasmadan 6nce yticeligi, miikemmelligi daima
sanatina ylklemesi ve sanatindan bagka bir glizel sevmedigini gururla séyleme-
si estetik bir duyusu gosterir. Romandaki mekéan, tabiat betimlemeleri ve kisi
tasvirleri canli bir tablodan ¢ikmiggasina okurun dikkatine sunulur. S6z gelimi
Celal, Dilber’in dokunakli tasvirini iceren tablosunu yapmadan énce geng kiza
zorla yirtik bir elbise giydirir. Bu halinden utanan Dilber;

“o fildisinden dokiilmiis gibi lekesiz, kusursuz kollarini gésteren ve saf-
ha-i safak gibi pembe beyaz sine-i seffafini setredemeyen o parca parca
entarinin iginde omzunun {izerine, viicudunun ¢iplak yerlerine, arkasina
daginik surette dokiilmiis koyu siyah saclari olan bagini -miidafaasinda
maglubiyeti cihetiyle- takatsizligi, mecalsizligi ifham eder bir surette o
stitun-1 haraba dayamis gayet sessiz, gayet yavas bir hal ile agl(ar].” (Se-
zai, 1997: 39)
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Devaminda ise Dilber’in goriintlisti ve durumu seklinde resim sanatinin in-

celiklerini iceren bir aktarimla sunulur:

‘Aglamak, muvaffakiyet! Tasvir ve tasavvura numune ittihaz, edilen bir di-
lenci kizin aglamasi ressamin fircasindan doékiilen boyalar kadar temin-i
muvaffakiyet eder esbab-1 sanatkariden idi. Bu kollar bir subh-1 sefa-i
nevbaharide sema-1 sinefama kargi ebvah-1 giilglina sema-i seheri seher
kiisad eder gibi gortinen am(id-1 nuranileri andiran bu kollar... Asagiya
dogru meyli belli olur olmaz surette miidevverce omuzlar... Uzerinden
gecen asirlarin sadematindan kurtularak kemal-i revnak ve taravetiyle ha-
rika-niima-i bedayi olan Yunan'in mermerden heykellerinde goriilebilen
bu gdgis...” (Sezai, 1997: 40)

Bu yoniiyle roman, gercekgi resme has basarili ve gbze hitap eden tasvirlerle
okurda estetik zevk uyandirir. Bu baglamda eserin siirsel ve estetik duygularinin

yogunlagmasinda 6nemli bir rol oynadigi séylenebilir.

Romaninda resim disinda siir ve musiki sanatindan da yararlanan Sezai, ayni
zamanda anlatimda siirsel bir tislup kullanmig ve yer yer siire, muzikaliteye 6zgi
soz sanatlariyla bezenmis bir aktarimi tercih etmistir. Eser, muhtevasiyla oldu-
gu kadar UslGbu ile de siir diline yaklagmustir. Her ne kadar resim gibi siirle ve
musikiyle ilgili dogrudan fikirler yer almasa da romanda halk siiri/ttirkileriyle
desteklenmis anlatim ve musikiyle ilgili 6geler gdze garpar. Bu anlamda siir ve
musiki aktarimda estetik butiinligi ve edebiligini destekleyen bir unsur olur.
Memleketlerinden ve ailelerinden koparilan esir kizlar, musikinin verdigi negeyi
tadarlar, az da olsa ge¢misin sevingli giinlerini hatirlarlar. Ornegin sahipleri tara-
findan bir esirciye satilan Dilber, esircinin Edirnekapi’daki evinde bir stire diger
esir kizlarla birlikte kalir. Bu evde kizlarin en glizel anlari, bir odada toplanarak
kendilerine aileleriyle gegirdikleri mutlu mesut glinleri animsatan ut galdiklar
dakikalar olur. Kizlar, ailelerinden koparilip geldikleri “Kafkasya’'dan... O mavi
sisler iginde semaya dokunur gibi goriinen ali daglardan... Sabah kuslarinin
nagamat-1 glinaglinlariyla sevda uyandiran vahsi ormanlardan... Kenarinda-
ki giceklerin etrafindaki yesilliklerin tGstiinden gegen bulutlarin aksiyle birgok
renk ve letafet icinde cereyan ederek yiiksek tepelerden billur seffafliginda bir
aheng-i ruh-perverle dokiilen su kenarlarinda kendilerine mahsus calgilar ile
ettikleri raks-1 safanin zevk U tarabindan, kemal-i sevk ile bahsed[erler]” (Sezai,
1997: 28). Burada galinan ut ve okuduklar nagmeler/sarkilar, esir kizlara negeli,
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cogkulu ¢ocukluk glinlerini animsatir. Kisa streli de olsa ut sesiyle, mirildandik-
lart sarkilarla mutlu olurlar.

Yine romanda Asaf Pasa konag tasvir edilirken giizel bir sekilde désenmis
salondaki ocagin sag kosesinde buytik bir piyanonun oldugundan bahsedilir.
Asaf Pasa’'nin on dokuz yagindaki kizinin piyanoyu calarken “-serra-i serair-i
muhabbetin ebvab-1 mizehhebini agmaya hazirlanmig- parmaklar ruhu ok-
sayacak hissiyat-1 hafiyeyi uyandiracak bir heva-yi sevda-fezayla nese-nisar-1
tarab” (Sezai, 1997: 35) oldugundan ve aile fertlerinin aksamlari piyano dinle-
diklerinden s6z agilir. Burada piyano simgesel bir degerde kullanilarak hem Asaf
Paga’nin mesut aile hayatini hem de Batili/modern yasamini yansitan bir nesne

olarak kullanilir.

Ote yandan Sergiizest'te musikinin insan ruhunda biraktig1 etkiyi yansitan
bolimler de bulunmaktadir. S6z gelimi konakta bir aksam yemegi sonrasinda
Asaf Pasa’'nin yegenlerinden geng bir hanim piyanoyla Faust Operasi’'nin tnli
‘Bahce’ faslini icten ve glizel bir sekilde calar. Celal piyanoyu dinlerken ¢ok mii-
teessir olur. "O glizel ellerin piyano tuslari {izerindeki hareketinden hasil olan
bir aheng-i ilahi, yani basindaki iskemlede oturarak ndmiitenahi bir takim his-
siyat icinde bi-hus olmus gibi goriinen Celal Bey'in ruhuna dokundugu cihetle,
bu hal-i istigraki genc kizlarin tebesstimiine sebep oluyordu... Galiba heyecan
ve 1ztirabinda buldugu en buytik teselli, anladigi en giizel lisan, siirden sonra
musikidir” (Sezai, 1997: 58) seklinde aktarilan bu opera faslindan hareketle o
glinlerde Dilber’i sevmeye baglayan Celal tizerinde miizigin tesirine dikkat ¢eki-
lir. Ayrica Celal’in resimden sonra en biiyik teselli kaynaginin da siir ve musiki
olduguna vurgu yapilarak roman kisisinin estetik tutumu hakkinda ipucu verilir.

ilerleyen boliimlerde Celal, ailesi tarafindan Dilber’in bir esirciye satildigini
ogrenince eve/odasina kapanip ruhsal bunalima girer. Giin gegtikce sevdigini
diigtinmekten bedbaht ve meyus olur. Bir glin hava almak igin kendisini so-
kaklara atar ve kirlarda dolagirken tesaduf ettigi kiigtik bir mezardan etkilenir.
Yolunu degistirerek bir tepeye ¢ikar ve yorulunca bir agacin altina oturur. O
esnada gtindiizleri tarlada galisan bir rengperin sevk ve nege icinde guruba
karst bir tiirkli okudugunu isitir. "Ah aman kiiglicegim/Pek geldi gérecegim/Ah-
dettim, aman ettim/Yolunda 6lecegim.// Yokustan yoruldun mu?/Séziime daril-
din m1?/Sen bana yar olali/Boynuna sarildin mi?” (Sezai, 1997: 67) tirkistnt

soyleyen bu adamin bahtiyarligina ve negesine imrenir. Burada tiirkii, Celal’in
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yuva/aile 6zlemi gevresinde Dilber’le ilgili hissettiklerini yansitir sekilde ro-
mana alinmistir. Rengber, Celal ile biraz oturduktan sonra tekrar yola koyulup
tlirkinin devamini da séyler. “Simsir yapragin dékmez, /Muhabbet géniilden
gitmez/Bu gozler seni gordi, /Baskasina hayretmez.” (Sezai, 1997: 69) Bu tiir-
kiintin sézlerinden oldukga etkilenen Celal, higkira hickira aglamaya baslar ve
Camlica’'nin daglarina dogru "Dilber! Dilber!” diyerek feryat eder. Burada siir/
musiki, roman kisisinin yasadigi ruhsal sikintisini, ask acisini gdsteren estetik
bir unsura dontistir. Ayrica Celal, Dilber’in evden gdnderilmesinden sonra onun
basina gelenleri distindiikge ¢ildirasiya bir izlintli yagar. Cehennem? bir hayat
yasadigini diistinen Celal, sokaklarda Dilber’i arar, onu esircilerden sorar. Geng
asigin bu tmitsiz ¢irpiniglart romanda birkag kez tekrarlanan “Yagiyor! Yagiyor!
Layenkati yagmur yagiyordu” (Sezai, 1997: 71, 73, 74) sdylemiyle ifade edilir. Bu
tekrarlar ve seslerin yarattigi harmoniyle ayrilik ve 6liim diistincesi daha doku-
nakli hale getirilmig ve Celal'in gektigi azap dogaya ait unsurlarin olusturdugu
seslerden hareketle anlatilmistir. Yine Dilber’in Nil sularina kendisini birakma-
dan 6nce hissettikleri de belirli bir siirsellik ve ahenk iginde verilerek —6zellikle
-s sesleriyle- ylicelestirilen 6lim estetize edilmigstir: “Fakat kime ne séylemeli?
Nehir merhametsiz! Agaglar sessiz! Bulutlarin arasinda busbiittin kurtulmaya
calisarak nesr-i ziya eden ay kapisiz! Ruhu i'tila ettikge viicudu stikat ediyordu.
Ruhu i'tila ettikge viicudu stikit ediyordu” (Sezai, 1997: 90). Ayrica romanin bir
yerinde alafranga kadin tipleri elestirilirken Lamartine, Victor Hugo gibi Fran-
siz sairlerden séz edilmistir. memlekette Avrupai, egitimli addedilen kizlarin bu
sairleri anlamadiklarindan hareketle estetik yoksunluk tagidiklart belirtilmistir.
Bitlin bu hususiyetler cevresinde romandaki resim, musiki ve siir gibi sanatlarin
hem estetik hem de roman sanati agisindan bir anlam tasidigi séylenebilir.

4. 6. Dil ve USIUD Baglaminda Eslelik

Roman, her seyden 6nce dile dayali bir sanattir ve kelime segiminden ctimle
yapilarina, anlatim tutumundan benimsenen tsluba kadar her sey tirin, es-
tetik butiinligtintin yansitilmasi agisindan ¢énemlidir. Yazarin meseleyi ele alig
tarzi, anlatim tutumu, benimsedigi bakis agisi dolayli-dolaysiz romanda dil ve
Uslupla ilgilidir. Bu bakimdan romandaki kelime secimleri, dil tercihleri ve Gslup
kullanimlart tirtin estetik yoniiniin yansitiimasinda belirleyici 6neme sahiptir.
Zira “romanda ve edebf tiirlerde estetize edilmis, cagrisim degerleriyle donan-
mis, imgelerle yUkli bir st dil olan ‘kurmaca dil” kullanilir” (Cetin, 2003: 275).
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Nasil mimaride tas ve agag, resimde renk, miizikte ses estetik bir gdstergeyse
dil/edebiyat eserinde sdzciikler bu islevi goriir ve ona estetik bir deger kazan-
dirir. Zira “Dil, genel olarak bildirimin araci sayilir. O konusmaya, s6zlesmeye
ve iletisime yarar. Ancak dil, sadece sdylenilmek istenenlerin sese ve yaziya
dokiilmiis ifadesi degildir. O kast edilmis olarak, gizli ve agiklari yalnizca sdzctik
ve climlelerle tagimaz, bilakis dil, bir var-olan olarak var-olani agikliga gotirtr”
(Heidegger, 2007: 69-70). Yazar-anlaticinin dil ve Gislubunun hakim oldugu Ser-
giizest romani incelendiginde yer yer agir, stsli, sairane bir dilin tercih edildigi
ve sanatkarane tslubun benimsendigi goriilmektedir. Kaplan (1976: 381), ya-
zarin kelimeleri suurla sectigini; mana, tesir ve ahenk prensipleri cevresinde
aktarim yaptigini sdyler. Ayrica yazarin dikkatini hem dig dleme hem de i¢ dleme
yonelttigini belirtir. Bu i¢ ve dis diinyanin biitinlenmesi estetik bir duyus ve
diistintigti akla getirmektedir. Bu anlamda yazar, dil ve Gslup konusunda dikka-
tini duygusallik, sanatkéranelik ve glizellik tizerine yogunlastirir. Zeliha Giines
de Sergiizest'in dili konusunda “tasvirlerin bulundugu boltimlerde agir, karsilikli
konugmalarda yalindir. Ancak tiim konugmalarin ayni yalinlikta olmadigi gori-
ltr. Dil, konusan kiginin kiltlr diizeyine, toplum igindeki yerine goére farklilik
gostermektedir. Halktan kisilerin dili ~tahmin edilecegi gibi- yalinken, toplum-
daki yeri daha seckin, egitimli olan kisilerinki Arapca, Farsga sdzciik ve 6zellikle
tamlamalarla agirlagmistir” (Glineg, 2010: 1097) der. Bu agidan romanin dili ve
Gslubunun biitiin aksakliklara ragmen kisilerin sosyal ve duygusal durumlarini
yansitan estetik bitlnliik iginde kuruldugu ayni zamanda yerli kiiltiirden ve sa-

nat geleneginden izler tagidigini séylemek mimkinddr.

Romantik-gercekgilik prensibi etrafinda yazilan romanda dil, muhtevadaki
biitiin olumsuzluklara ve kot seylere ve eksiklere ragmen gtizelliklerin ifadesi
ve yansiticisi konumundadir. Bu ydniiyle sadece égrenme veya anlatma degil
sezme ve kavrama igleviyle kullanilmistir. Bu sezgi ve kavrama edebiyatta kul-
lanilan duygusal dille yapilmaya calisiimistir. Bu bakimdan romani anlamli kilan
kullanilmig olan saglam, etkili ve estetik dilin okurda olusturdugu duygusal et-
kidir. Yazar, Dilber 6zelinde esir kizlarin zavalli hallerini, yasadiklari zorluklar
duygusal dille aktarmigtir. S6z gelimi Dilber’in satildig1 evdeki caresizligi okurda
duygusal etki birakacak sekilde verilerek esaretin kotiiltigtine isaret edilmistir:

“Stiklinet... Uyuyor. Gozyaslariyla islanmis yastiginin {izerinde daginik

saglarinin iginde, goriinen kiigtik cehresi ve bir parca agilmig dudaklari-
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nin arasindan tebesstim ediyor zannedilecek surette segilen beyaz digleri
eger hayatta ise validesinin hayal-i mezar-1 siiklinete ¢ekilmemisse ruhu
tarafindan bir melek-i miiekkelin semadan siik(t ederek teselli-bahg-1
1ztirab-1 etfal olan bir niivazis-i maderane ile dudaklarindan &pmesini
bekliyor gibi gériintirdii. Heyhat! Esaretin ezdigi, insaniyetin terk ettigi,
Uimidin ara sira oksadigl bu mahl{ik-1 zaif gecenin agis-1 nisyaninda uyu-
yor.” (Sezai, 1997: 25)

Dilber’le ilgili tanitimlarda duygusallik giizellikle birlikte islenirken estetigin
ylcelik, iyilik degerleriyle birlikte diistintildigii bunun da romanin diline yansi-
dig1 goriilmektedir. Geng kizin masumiyeti, kalbi ve bedeniyle biitlinsel giizelli-
gin bir timsalidir. Bu da onunla ilgili tanitimlarda dile sirayet eder. Yazar satildigi
konakta evin haniminin ona bakisini “-Kii¢lik! Tahsin bu siyah gozlere. Cehre,
agiz, dudaklar glizel. Bu ucuk renk, bu magmum bakis, bir levha-i hiizn-efza-
ya niimune olacak...” (Samipagsazade Sezai 1997: 25) seklinde aktarirken dili
stisleme amach kullanir. Bunun yaninda dilin estetik islevinin Celal ve Dilber’in
asgkinin anlatiminda sézlin/sdzciiklerin edebi degeriyle, mecazi anlamlariyla ve
biiyllenmeyi iceren yoniyle yansitildigl asagida alintilanan pasajda goriilmek-
tedir:

“Sark tarafi gittikce agarmakta ve sath-1 zemin hala zaldm iginde bulun-
dugu halde sema bir nur-1 laciverdi ile tenevvir etmekteydi. Bu iki agik ve
magukun taht-gadh-1 muhabbetine —enzar-1 agyardan ihfa icin- zulmet-i
leyl bir stitre-i siyah cekiyor ve mafevklerindeki sema ise bir tac-1 ikbal
gibi parliyorken giinesin o anda renkleri kavs-i kuzahi andiran hiyat-i
sué-1 hava-i nesiminin iginde ittisa ve inbisata baglayarak ve ince bulut-
larla mestur olan gark tarafindaki ufuklar birdenbire giil rengine tahavvil
etti. Bu ufuklarin tizerine o seffaf perde-i istikbalden glinesin ziyast hare-
ket ettikge mavera-y1 ufukta serair-i kdinat hafaya-y1 semaviye goriintiyor
gibi oluyordu.” (Sezai, 1997: 49-50)

Mekéan ve tabiatla ilgili tasvirlerde de dilin glizellik degeriyle kullanildigini
soylemek mumkiindir. Yazar, dis diinyaya bakarken tabiati biitiin renkleriyle,
dokulariyla ve giizellikleriyle yansitma gayretindedir: "Rutubet-i leyl ile Mar-
mara’nin (izerine inen sisler safaginin aksiyle bir reng-i al kesb ederek havaya
dogru ugtukca Marmara’nin rakid sular tizerinde habide gibi gortinen Adalar
enamil-i glilgline-ntima-y1 seher kaldirdigi cihetle birer alihe-i Yunant gibi nurant
surette zuhur ediyordu” (Sezai, 1997: 50). Ayrica roman kahramaninin ressam-
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1181, sanatci ve sair ruhlu olusu da dilin estetik diizeyde kullanimi igin bir gerek-
lilik olusturmakta ve secilen sdzclkler Celal’in sairaneligini ortaya koymaktadir.
Yazar, Celal'in duygusal yoniinii ve sanatkar ruhunu onu yansitan sozcikler,
climleler ve benzetmelerle ifade eder. S6z gelimi amcasiyla izdivag tizerine ko-
nusan Celal, "Giizel olan geng kizin ismet ve muhabbetle bir kalbe temelltik et-
mek; niyaz-1 muhabbet, tasvir-i asikane gibi kendisini cigekler icinde gdsterecek
hayalat-1 sebabete sermaye-i nesat olmak, hilkat tarafindan ihsan olunmus en
biiyiik imtiyazi, en tabii hakkidir...” (Sezai, 1997: 60) derken mizacina ve sairane

yoniine uygun sekilde konusturulur.

Diger taraftan romanda dilin sosyal ve psikolojik durumlar dikkate alina-
rak kotiiliigii de aktaracak sekilde kullanildigi sdylenebilir. Ornegin Dilber’in
kendisini oldukga kot hissettigi Mustafa Efendi'nin evindeki sikintili gtinleri,
psikolojisine uygun kelime segimleriyle anlatilir. “Yasamak igin rifk ve miila-
yemete ve nevazig ve himayete muhtag olan” Dilber bir gece evden kagar. Ve
“kiictictik kalbi o btiyiik gecenin mahuf stikGinetiyle harabelerden ¢ikan miithig
sadalardan durmaga ve gimalin buzlu daglarindan dokiilip de gelen miiessir
rlizgar en ince asabina kadar sirayet ederek biitiin viicudu titremeye” baslar.
Taravet'in ve Hanim'inin agir sozlerini ve siddetli eziyetlerini hatirlayan geng
kiz, o esnada uzaklara bakarken karanlikta annesinin kendisine dogru giilerek
geldigini goriir. “Iktidarmin taalluk edemedigi seyleri tagimaktan kadid kollarimi
validecigini kucaklamak icin semanin o cihetine dogru uzatarak” imdadina kogs-
masini ister (Sezai, 1997: 18-19). Burada Dilber’in caresizligi, korkusu ve cektigi
zorluklar onun hem fiziksel hem de psikolojik durumunu gésteren “rifk, nevazis,
miilayemet, himayet, muhtag olmak, kiigtictik kalp, gece, mithig sadalar, buzlu
daglar, miessir riizgar, titreme” gibi sembolik anlamlari olan sézciiklerle ifade
edilmigtir. Bu kelimeler ayni zamanda koleligin, esir ticaretinin korkungluguna
da bir gdbnderme icermektedir. Edman’in (1977: 17) “Bir romanda kelimeler an-
lamli oldugu kadar Urperticidirler; bunlar, dikkate deger ayrintilarla bir hayati,
bir tecriibeyi, bir kaderi dile getirirler” belirlemesini Dilber’in yasam kosullari ve
esaretin kotiltgl baglaminda distinmek mimkindr. Zira yazar geng kizin kar-
st karstya kaldigi zalimlikler karsisindaki garesizligini ve yalnizligini korku veren
sozctiklerle dile getirmis, talihsiz sonunu da romanda stirekli olarak ima etmis-
tir. Eger Dilber, satildigi evlerde kotiliik gérecekse bu simgesel kullanimla oku-

ra sezdirilir. S6z gelimi Dilber sonuna yaklasirken okur, korkutucu bir atmosferin
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etkisine girer. Bu sembolik dil kullanimi1 Sezai'nin dilin simgesel degeri tizerinde

diislindiglinli ve onu estetik igleviyle kullandigini gdstermektedir.

Benzer kullanimlar Celal'le ilgili pasajlarda da mevcuttur. Celal, Dilber’in
evden gdnderilisinden sonra zor ve buhranli glinler gegirir. Yazar, onun asabi,
Gizint{li durumunu “Meyus, bedbaht, magmum bir hal ile pencereye dayana-
rak sabahtan beri esnemekte olan simal riizgarinin éniinde sabun kopiikleri gibi
ugusup na-bedid olan beyaz bulutlari ve mahzun mahzun temasa ettikten son-
ra bir parca hava almaga ve bil-husus diinden beri giriftar oldugu muskilat-1 te-
neffiisti etmege ihtiyag gorerek giyindi” (Sezai, 1997: 66) climleleriyle aktararak
psikolojik durumunu ortaya koyar. Pasajda gegen “meyus, bedbaht, magmum,
mahzun, giriftar, mugkilat, teneffis, teshil” gibi sdzciik segimleriyle Celal’in si-
kintili durumu ortaya konulur. Anlamhligin yanindaki tirpertici hal, kétiictl ki-
silerin portrelerinin ¢iziminde esirci Haci Omer’'den, Taravet'ten, Dilber’in kotii
huylu hanimlarindan bahsederken bu trpertici dil kullanilir. S6z gelimi Mustafa
Efendi’'nin calisanlarindan “Taravet agacin asagisindan bakip da yukaridaki kus-
lari diistiren yilan gibi beyazlari kan icinde ve yalniz o gbzlere mahsus bir nazar-1
vahgiyane ile ocaktan bir yanar odun ¢ikararak Dilber’e dogru yirlytince, cocuk
izerinde bir yanardag geldigini” (Sezai, 1997: 17) distindr. Dilber ise bir zebani
gibi kendisine yaklagan bu kizdan korkup digari kagar ve hemen buyurdugu hiz-
meti hemen yerine getirir. Bu da roman kisilerinin kendi gerceklikleriyle anlatilir-
ken dil kullaniminda karakter &zelliklerinin, davranig bigimlerinin, ruhsal durum-

larinin ve duygusal stireglerinin géz éniinde bulunduruldugunu géstermektedir.

Romanda edebf sanatlarla bezenmis sanatkarane bir Gslubu tercih eden ya-
zar, diyaloglar diginda bu sisli tGslubundan vazge¢cmemigtir. Bu da anlatimin
yer yer kapali/anlagilmaz olmasina neden olmustur. Ayrica dramatik, elestirel ve
siirsel Gsluplarinin da kullanildigi romanda 6zellikle tasvirler oldukga genis yer
tutmaktadir. Gerek kisilerin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinin anlatiminda gerekse
mekan ve tabiatla ilgili sunumlarinda yazar, tasvirlerden olabildigince yararla-
nir. Romanda yogun olarak gorilen bu betimlemeler, yazarin estetik ve sanat
kaygisi glittiglint gdsterir. Clinkii romanda “Betimlemenin en biiyiik kaygisi es-
tetiktir. Bu ylizden romanin kurgu ve anlatinin yani sira betimlemeye siki sikiya
bagli olmasinin sebebi gercekligi oldugu gibi aktarmak kaygisinda aranamaz.
Betimleme, roman estetiginde, "anlam”a direnme giictint artirdigr igin vardir

(Barthes'tan akt. Antakyalioglu, 2013: 94). Bu anlamda Serygiizest'teki mekéan, ta-
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biat, dekor ve cevre tasvirlerinin okurda estetik zevk olusturmada énemli bir
rol oynadigl su pasajda somut bir sekilde goriilebilir: “Salonun azim bir riyaz-1
nesat-abada agilan pencerelerinden, gigekler icinde kalan portakal agaclari,
bahgenin etrafindaki yliksek duvarlarini yesil bir perde-i taravetle setredilmis
gibi gbsteren, gayet enli muz yapraklar arasindan géze gériinmez bir perinin
nefesi gibi ¢ikarak hava-y1 nesiminin igine hiffet ve nezaketle yapilan gayet la-
tif rayihalar duhul ediyor (...)” (Sezai, 1997: 78). Buradaki betimlemede renk,
koku unsurlarindan yararlanan yazar, glizelligi sadece var olan gériintiiyle degil
o gorintiiyli saran unsurla birlikte resmeder. Kahramanlarini da bu estetik has-
sasiyet icinde diistindiiren Sezai, 6zellikle Celal Bey'in sanatgi kisiligini dil kulla-
niminda ggstermis, onun ruh halini tabiatla, dig cevreyle iliskilendirerek aktarmigtir.
“Bu tasvir tarzi onun Uslbuna lirik ve sanatkarane bir vasif kazandirmigtir.”
(Kaplan, 1976: 381).

Sairane bir tslubu benimseyen Sezai, basta benzetme olmak {izere siire
ozgti kisilestirme, yineleme, telmih, egretileme, miibalaga, tezat, terdit, mecaz-1
miirsel gibi edebi sanatlardan sikca yararlanmistir (Giineg, 2010: 1100). Ornegin
romanda esir taciri Hact Omer’in "bakisi kaplana” benzetilirken, Dilber ise “ka-
fesin igine konulmus bir kusun ara sira semaya bakigint andirir”, “bir yarali kus
gibi ¢irpinarak” gibi goriintim ve duygulanimlarini yansitan kus benzetmeleriyle
anlatilir (Sezai, 1997: 9, 10, 30). Yine Dilber, Mustafa Efendi’'nin evinde kalir-
ken kendisine gosterilen kotti muamelelerden dolayr evden kagmayi distntr
ve onu digarida bekleyen tehlike, odasindaki asili saatin “mezaristanda 6ten bir

baykus gibi gece yaris1” calmasina benzetilerek verilir. (Sezai, 1997: 17)

Duygularin 6n planda oldugu eserde tasvirler diginda i¢ ¢dziimleme ve i¢ ko-
nusma yontemlerine de basvuran yazar, tasvirlerle kisilerin ruh durumlarini ig ige
vererek zaman zaman giirsel tslubu romana hakim kilar. Ornegin Celal'in, Dil-
ber’in basina gelenlerle ilgili diistinceleri *Bu miitalaat-1 mithise ile odanin icinde
gezinirken: Dilber!.. Simdi kim bilir kimin?... Bitin Gmitler, hayal, metanet kendi-
sini tesellisiz, yalniz birakip gekilince hayatina gelen bir sekte-i ani ile birdenbire
durarak, gozleri kargidaki mesafenin safha-i hiclsi iginde birtakim hayalat taharri
ediyormus gibi dalip giderdi” (Sezai, 1997: 55) seklinde i¢c konusma teknigiyle
verilirken siirsellik hemen fark edilir. Ayrica romanda Dilber ile Celal'in toplumla
catigmalari, aci sonlart da romana yer yer dramatik bir Gslup katarken; yazar-anla-

ticinin kisileri, anlayiglart sorguladigr yerlerde ve Celal’in evlilik konusunda bytk-
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lerini elestirdigi kisimlarda elestirel tGsluba basvuruldugu gériilmektedir (Giines,
2010: 1109). Biitiin bu Gslup segimleri romanin estetik yoniine katkida bulunmak-
ta ve dzellikle romanin farkli yonleriyle degerlendirilebilecegini gbstermektedir.

Ote yandan Giizin Dino, romanin baglarinda sekiz yagindaki kiigtik kizin ig
durumunu, yorgunlugunu anlatirken btiin parga boyunca tekrar edilen “ytirtiyor-
lardi” fiilini; Dilber’in bir esircinin viran evinin odasinda gecirdigi korkulu geceyi
tasvir ederken sik sik kullanilan “Baykus 6tiiyordu” séziinti ve Celal’in perisan bir
halde, yagmurun altinda Dilber’i ararken birkag defa kullanilan “Yagiyor yagiyor,
Layenkati yagmur yagiyordu” climlesini Tiirk nesrinde ilk defa rastlanan bir tslup
marifeti olarak yorumlar ve bunu yazarin bir atmosfer yaratma gayreti olarak gé-
rir (1954: 149). Bu degerlendirmelerin isiginda romanda yazarin dili yerine gére
kullandigr, kigileri sosyal ve kiilttirel kimliklerine gére konusturdugu ve sézciik
seciminde siirselligi ve sanatkaraneligi 6nceledigi sdylenebilir. Ayrica betimleme-
lerin yer aldigi béltiimlerde stsli, diyaloglarin bulundugu kisimlardaysa yalin bir
Uslubu tercih eder. Bu agidan roman icin dil ve Gsluptaki savrukluguna ragmen
“sifatlar ve edebfi sanatlarla ytkli dili, renkli tasvir ve ¢oziimlemeleriyle 6zgilin ve
kisilerin bilgi, kiilttr diizeylerine, konumlarina uygun konugmalariyla bir 6lclide
renkli ve boyutlu bir Gslupla yazilmig” (Giines, 2010: 1109) denebilir.

sonuc

Tanzimat dénemi romanlari, roman sanati ve teknigi agisindan eksikliklerine
ragmen belli yonleriyle yeni bir dil, edebiyat ve estetik geleneginin habercisidir-
ler. Bu devrin Grtinlerinden olan Sergiizest, sosyal meseleler tizerinden yazildigi
dénemin panoramasini dikkatlere sunarken estetik yoniyle de éne ¢ikar. Ro-
manda esaret temasi etrafinda hiizlinli agk macerasi ve geng bir kizin caresiz-
ligi estetik ve sanatsal bir yonelim iginde anlatilmigtir. Bu anlamda roman; kisi
tanitimlari, mekan sunumlari, tabiat tasvirleri, ask iliskileri, glizel sanatlarin (siir,
musiki, resim) anlatimda kullanimi, séz sanatlariyla ve duygusallikla yogunlas-
tirllan dili ve sanatkérane tslubuyla estetik nitelikler gostermektedir. Kisilerin
takdiminde gtizellik unsuru (Dilber) 6ne ¢ikarilmis, karsgit kahramanlarin (Haci
Omer, Taravet vb.) portreleri olumsuz nitelikleriyle verilerek iyi-koti, giizel-gir-
kin karsithg yaratilarak estetik bir atmosfer saglanmistir. Mekéan, gevre ve tabiat
tasvirleri de belli bir estetik biitlinliik icinde yapilmis ve kahramanlarin duygu
durumlarina gore anlatim gekillenmistir. Deniz, bulut, nehir, kus, agag gibi tabi-
atla ilgili ©geler tizerine yapilan betimlemelerde giizelligin yaninda karsit duygu-
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lar (aci-seving, gliven-korku, tGziinti-mutluluk vb.) da giin yiiziine ¢ikarilmigtir.
Celal’in resim ugrasisi da estetik bir baglam iginde ele alinmis sair ruhlu olugu
da duygusal, yardimsever yonlerinin yansimasi olarak verilmistir. Romanda re-
sim, siir ve musiki gibi sanat dallarindan yararlanilarak hem sanatin imkéanlarin-
dan yararlanilmis hem de insani duygular yansitilarak roman kisilerinin hisleri ve
olaylar karsisindaki tutumlari estetize edilmistir. Ayrica ruha dokunan bu sanat-
lar vasitasiyla okurla duygusal bir etkilesim saglandigi sdylenebilir. Ozellikle Dil-
ber’le ilgili acima hissinin olusumunda bunun etkisi yadsinamaz. Celal’in kisisel
istiraplarinda siir ve musiki 6n plana gikarilarak onun sairane ruhu ve duygusal
cokiintlisi gercekgi ve etkileyici bir sekilde aktariimistir. Ayrica giizel sanatlarin
insani kotiliklerden, kabaliktan, cirkinlikten alikoydugu distincesi verilmis ve
maddi seylerden ziyade insani ylicelten manevi degerlerin daha kiymetli oldugu
sezdirilmistir.

Bagkisi Dilber’in psikolojik durumlari, yasadigi sorunlar ve cektigi cileler
iyi-kotd, gtizel-girkin, aci-saadet karsithigr etrafinda estetik bir diizlem iginde
aktarilmistir. Kisileri bekleyen akibetler de gesitli sembol ve imgelerle hissettiril-
mistir. Ayni zamanda Dilber’in yasadigi/yasayacagi sikintilar, seving ve mutluluk-
tan sebep-sonug iliskisi igcinde glizellik duygusu iginde sunulmustur. Mekan-in-
san, insan-esya, nesne-duygu etkilesimi belirli bir estetik dikkatle ele alinmigtir.
Dilber’in Celal ile olan agki da belli bir estetik temele dayandiriimig, askin yi-
celigi ve masumiyeti bu temel lizerinden anlatilmistir. Resim sanati ise hem
Celal’in estetik yoneliminin hem de geng kizin glizelliginin yansitilmasinda bir
arag olarak kullanilmistir. Romanda mekan kurgusu, cevrenin tasviri de estetik
bir kaygiyla diizenlenmistir. Mekanlarin sunumunda giizellik ilkesiyle birlikte s6z
konusu mekanlarin (ev, oda, vapur, konak,) insan psikolojisi tizerindeki olum-
lu-olumsuz etkileri de verilerek estetik bir bittnlik olugturulmustur. Betimle-
melerde giizellik duyusundan, duygusal etkilesimden ve kdltiirel 6elerden fay-
dalanilmigtir. Dil ve Uslup agisindan ise diyaloglarda yalina yakin bir dille dogal
bir sdyleyisle anlatim saglanirken tasvirlerde ve tahlillerde siisli ve sanatkarane
bir Gslup kullaniimigtir. Bittin karmagsikligina ragmen 6zellikle bu stsli dilin ve
sanatkarane tslubun romani estetik ydnden kiymetli kildig1 sdylenebilir. Sonug
olarak Sergiizest romant ilk dénem Turk romanlari arasinda estetik unsurlar agi-
sindan digerlerine nazaran 6ne ¢ikan bir eser olmus; yazar, romanin kurgusunda
glizellik unsurlarindan olabildigince yararlanarak ele aldigi konuyu hem gorsellik
hem de duygusallik acisindan belli estetik Slclitler cevresinde anlatmistir.
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