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Belgesel sinemada betki gergek ve dogriduk kadar énemli olan bir
bagka bovut da fctenlikeiv. Diger bir deyisle, anlatdanlarm gergege
wygtn ohnasy icin yintemenin elinden geleni yaptgina inanmak,
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Abstract

In this study we examined the semiotic aspects of the controversial movie Musiafa (2008} based
on the life of Mustafa Kemal Atatilek, which was directed by Can Diindar, While doing this, we
described the language of cineta and exhibited the distinction between the documentary and
fictional movie. We, then, tried io define the role aof editing technigues over the phase of
interpretation of the movie Mustafa by examining its directors meta-enunciational elements, the
wse of wording. The backbone of the sindy was Hjelmslev's relationul theory of semniotics,
inspired from Saussure’s theory on dualism of signifier and signified, whicl he used in order to
explain every system of communication and that posits the sign as the composition of the
expression and content,
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Calismamuzda, Mustafa Kemal Atatirk’iin yasarmnt konu alan ve
kamuoyunda oldukga fazla tartisma (polemik) yaratan Can Diindar’in 2008
yilinda gergeklestirdigi Mustafa adh filmini gostergebilim kuram ve ilkelerine
dayanarak incelemeye galisacagiz. Bunu yaparken, dncelikle sinema dilinin ne
oldugunu betimleyecek, daha sonra belgesel film ile kurmaca film arasindaki
ayrimi ortaya koyarak, Mustafa adl filmin, Usi-sdzcelem ©Oznesi olan
yonetmeninin, filmin igerigini bigimlerken, hangi tiir anlatim bigimlerini
kullandigmm1 inceleyip, bu kurgulama tekniklerinin filmin anlamlandirihma
stirecinde ve en tnemlisi filmin seyirci tarafindan anlamlandirdmasinda pasi rol
oynadigini aciklamaya cahgacagiz. Saussure’un dilsel gostergenin, gisteren
gosterilen ikiliginden esinlenerek, Fijelmslev’in her tiirli iletisim dizgelerini
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a¢iklamada kulandifi gostergeyi anlatim ve igerik diizlemlerinden olusan bir
biitlin olarak Oneren gostergebilimsel bagmti kurami galismanuzin ydntemsel
olarak ana ilkesini olusturacakir.

1. Bir iletisim dizgesi olarak sinema

Sinema ve dil, Saussure’iin kisaca “dil” olarak adlandirdig dilyetisinin
(frlangage) iki farkli bigimidir. O halde, bu dil kavrami, sadece konusulan
dilden degil, diger anlatsm bigimlerinden de ayridw. Bilindigi gibi, dil
gostergelerden olugur. Saussure’e gore, gdsterge, kavramla igitim imgesinin bir
araya gelmesinden olugur.

Sinema, Ozgiil bir iletim araci olmaktan gok sanatsal bir dilyetisidir.
Sinema dili, dogal dilden farkli olarak ¢ok tiirdes (heterojen) bir y&pl sunar.
Cunkil sinemarnin gostergeleri, goriintli, séz, miizik, yazi ve seslerdir. Anlatim
bigimlerindeki bu gesitlilik ve kurgu olanaklari, seyircideki etkisi bakimindan,
sinemayt dofal dile en yakin sanat dali (dili) haline getirmistir. Diger yandan,
sinema dilinin kendine dzgii ya da olmazsa olmaz gostergesi goriintiidiir. Dilsel
gostergeden farkli olarak, sinema gostergesi olan “gorimtii”deki gosteren ile
gosterilen arasidaki bag nedenlidir. Ciinkii goriintiideki gosteren ile gosterilen
aym seydir. Bir araba gostermek isteyen y6netmen, zovanlu olarak, bir araba
gostermek zorundadir. Biker’'in de dne sirdiifi gibi (Biker, 1996:75),
“sinemada goriintii hem gosterendir, hem gosterilen”. Diger yandan, sinema
gostergesi, ¢ift eklemli degildir. Metz’in de belirttigi gibi (Metz, (cev. Rifat),
2005: 259)), gosterileni ya da gistereni parcalara aywmak olanaksizdir. Bu
nedenle, dogal dildeki ¢ift eklemlilife uymaz. Sinemada sesbirimler
bulunmadsg: gibi sozciikler de yoktur. Sinema ~bazi anlar disinda ve bir bakima
da raslant diginda- dogal dildeki birinci eklemtiligi de jcermez.

{...) Géritntii burada sozciik olarak tammibanrr, kesit (sekans) de
bir tiimee olavak Oysa, goriiniti (en azindan sinemadaki
gdriintii) bir ya da bircok tiimceye denk diiser, kesit ise karmasik
bir sdzcedir. Kugkusuz “tiimee” terimi, dilbilgicilerin yazih
tiimeesine (iki belirgin noktalama isareti arasmda yer alan
cogul dne sirimlerin olusturdugu karmagtk sézce) degil sozli
tiimeeyi belirtiv. Dilbilimeilerin tiimeesi sz konusudur burada.
(-.-) Sinema goriintiisii, yazii titmeenin degil sozlii Himeenin bir
tiir “egdeger”idir.
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Dogal dilin gostergeleri olan sdzciiklerin yerini boylece sinema dilinde
goriintit alir. Sinema diline dzgii olan gdriintl, ses, miizik ve sozlerle birleserek
sinema dilini olusturur. Bu nedenle, tipki dogal dilde oldugu gibi sinema dili de
bir toz deil bir bicimdir. Herhangi bir nesneyi, kisiyi ya da seyi izleyiciye
aktarmanin pek ¢ok degisik yolu vardir. Yonetmenlerin birbirlerinden farlka,
anlatim bigimlerinden kaynaklanmaktadir, Bu baglamda da bicim, gbriintiiniin
gercege yakmlify sayesinde sinema dilinde dnemli bir rol oynamaktadir.

2. Belgesel film-Kurmaca' film

En genel tanimuyla, belgesel film ile kurmaca filn arasindaki ayrnim su
sckilde yapilabilir: Belgesel film, kendine, yonetmenine mildahale hakk
vermeksizin, gercegin aktariimasini amag edinmis bir film tiirdiir, buna karsin
kurmaca film gercegi aktarma gibi bir kayg: giitmeyip, olaylar anlat: bigiminde
aktaran bir sinema tiriidiir. Bu nedenle belgesel film il¢ kurmaca film
arasindaki en bitytik ayrim, belgesel filmin kendine konu olarak ‘gergeklik’i
segmis bir film tiirti olmasidir. Konusu, yaganmishk, tarihsel kisilikler ve gergek
olaylar olan belgesel film, gergeklik izlenimini arttirmak igin gok fazla fotograf
ya da argivierden almmug goriintitleri kullanwr. Diger yandan kurmaca film ile
belgesel film arasmdaki aytim, yalnizca anlatim bigimini olugturan bu
gostergelerden defil aym zamanda anlatim bigimini olugturan alici (fr.caméra)’
devinimleri, ¢ekim buyiikliikleri ya da alict agisindaki ayrim ile de ortaya gikar.
Hjelmslev’in iletisim dizgelerinin  (dogal dil, mizik dili, sinema dili)
coziimlenmesi igin onerdigi, anlatim ve igerik diizlemleri tablosunu belgesel
film kurmaca film ayrimma uygulayacak olursak soyle bir tablo elde edebiliriz:

LIS

Belgesel film karsii olarak, “kurgusal™, “anlati”, “romansi” gibi terimler kullamimaktade. Biz
“kurmaca” terimini, caligmamizda “kurgn” (fr. Montage) terimini sikltkla kultanacagimizdan
dotay, kullaumayt uygun gﬁ;dﬁk.

Alict sozeirgil Fransizeadaki “camera” stzcligiiniin tmkc;e karsiig olarak TDK yayinlarida
Sneribmistir. Bu nedenle sézetiphi Tiirkge kargilsg ile vermeyi uygun bulduk (Ozim, 1981:10).
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Tablo 1. Belgesel Film-Kurmaca Film

Belgesel [Milm

Kurmaca Film

Anlatimin Tozii

Gortinti, yazilar, stz, miizik,
glirditi

Gortintii, yazilar, stz, miizik,
gilriilet

Anlatimm Bigimi

Cekim biiyiikliikleri, kurgu
(montaj), alic1 devinimleri,
alic1 agilart, 151k, anlatic-

yorumeu roltindeki dis-ses

Cekim buytikliikieri, kurgu
(montaj), alict devinimleri,
alict agtlan, ik

fcerigin Tozi

Gergek olaylar, savaglar,
doga olaylari, canlilarn
yagam, tarihi kisifikler v.b,

Dl iirtindi olan olaylar,
ofgular

Igerigin Bigimi

Gergek olay ve olgulann
sinerna dilinin olanaklan ile
veritmesi. Ornegin, yakin
cekimde verilen bir
gorintllyle miizigin, alici
agisimn de@igmesi, ya da dig-
sesin yorumuyla birlikte
gorlintiniin verilmesi,
ahiomn goriintildeki konumu

Kurmaca olaylarin
anlatilmasinda sinema dilinin
araclarmun (anfatirmn bigimi)
kultaniimast: ¢ekimlerin
kesitleri olugturmasi, goriintii
ile mitzigin ya da sozlerin
eklemlenigl (kurgu)

Yukaridaki tabloda da gorildigi gibi, kurmaca film ile belgesel film
arasiadaki en Snemli ayrim, ne anlatimin tdziinde ne de igerigin toziindedir. fki
tir arasindaki aynm, igerigin  bicimlenmesini  olusturan  anlatimin
bicimlenmesinden kaynaklanir. Bu nedenledir ki, sinema gostergebilimi igerigin
bi¢imlenmesini anlatimin bi¢imlenmesinde arastirir ve inceler.

3. Sinema dilinde sézceleme

Yukaridaki tabloda igerigin bigimlenmesi olarak tammilanan boyut, bir
anlamda, filmin anlamlandirilma ya da stzceleme asamasidir. Her sozcenin bir
sozceleme agamast vardir. Mustafa filminin sozceleme asamasim ortaya
koymak igin filmin s6zceleme dznesini (6znelerini) bilmek gerckir. Stzcelerin
gergek ve yapintisal (fr.fictif) olmak iizere iki tip stzceleme Oznesi vardir.
Courtes (Courtés, 1992:246) bu iki agamay: sdzceleme (sujets de I’énonciation)
ve sozce Szneleri (sujets de I'énoncé) olarak tanimlar. Bunlar, romanda yazar ve
okuyucu sinemada ise yonetmen ve seyircidir. Yazar ya da yonetmen kendisine
bir anlatic1 seger, bu da yapinnisal diizeyi olusturur. Bu nedenle ortaya ¢ikan
sbzceden birinci derecede sorumlu iist-sdzceleme (yazar ya da ydnetmen)
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dznesidir. Mustafa filminin gercek sozceleme ya da iist-sbzceleme Oznesi,
filmin ydnetmeni olan Can Diindar’dir. Yapintisal sézceleme Oznesi ise alicidir.
Couriés, sinemada sbzcelemeyi, segilmis cekim (fr.plan) biiyiiklikleri ya da
dleekleri, alict agis1 (fr. angle de prise de vue), alici devinimlerinin
(fr.mouvements de caméra) v.b. kullamilmasiyla agiklar. Diger bir deyisle,
sozceleme, bir seyin NASIL séylendigi ya da sinemada nasd soylendigi ile
aciklamr.

Konusan kisinin sézcesinde varhgmnin izlerini buldugumuz, sézcelemenin
oznelligi olarak adlandirdigimiz olgu da, yukarida verdigimiz tabloda, anlatimin
biciminde tammladifimuz  sinema dili  stratejilerinin Sznel bir bigimde
kulianilmastdir. Sinemada sozcelemenin 6znelligi, tipki dogal dilde oldugu gibi,
stzceleme Oznesinin sozcesi iginde kendi duygu ve diisiincelerini dolayli ya da
dolaysiz bir bigimde vermesiyle ortaya gikar. Stzceleme Oznesi-yonetmen,
bunu, sectigi kurgulama teknikleri ile gerceklestirir. Ornegin, Gstten gekim (fr.
contre plongé), gosterilen ya da gekilen seyi oldupundan daha kiigiik gosterdigi
igin, deger yargist olarak esenliksiz (fr. dysphorique) bir kullanim bigimidir.

4. Belgesel film olarak Mustafo’mn icerigi

Belgesel sinema kurmaca fitmlerden farkl olarak ya bir seyi kamtlama
amaci giiden ya da bir geyin propagandasim yapan filmlerdir. Luis Bunuel’in
Ekmeksiz Yurt (Terre Sans Pain), Frank Capra’nin Neden Savasiyoruz? (Why
We Fight?) adh filmlerinde hep bir propaganda ya da halks savaga ikna etme
amaci vardi. Bu nedente, belgesel filmler “kanitlayicr” film tiirleridir. Mustafa
* filminin ydnetmeni Can Dindar, yapilan televizyon, gazete ya da dergi
soylesilerinde, bu filmi yapmaktaki amacimin “Atatiick’iin insani yonlerini
gostermek” oldugunu pek ¢ok kez yinelemistir. Bu anlamda, “Mustafa” filmi,
insani dzellikler ve tarihi dzellikler ayrmumi kanitlayacagy iddiasi ve amaci
tagtyan bir filmdir.® Film, ik kesitte Mustafa Kemal’in son giinlerinin anlatildig
cekimle baslar, daba sonra ise zamansal bir dizilis icinde Mustafa Kemal’in
yasamt anfatilir. Bu nedenle, ilk ve son kesit —tabloda yfiriiyen ¢ocugun konumu
diginda- birbirinin aymdir. Bu nedenle, filmin 6ykiisii zamansal olarak bilyiik

3 Bu nedenle, filmin ady, Aratiirk ya da Gazi Mustafa Kemal Atatiirk degil yalmizea Mustafa™dir,
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bir geri doniigiin (fr. retrospection) igine oturtulmustur. Bu anlamda, 6yki
zamam olarak geriye doniik bir anlatim bicimi sdz konusudur.*

Igerik (igerigin tozii) olarak, Mustafa Kemal Atatik’iin insani yanlarmi
anfatmayi kendine konu olarak secen Mustafa filmi bu anlamda, yasamoykiisel
bir belgeseldir. Igerik olarak, insan olan Atatiick’iin insani yonlerini anlatmayi
amaglamak gibi zor bir gérevi segmis olan film Atatiirk’iin sadece insani degil
askeri, tarihi yanlanm da konu edinmek zorunda kalnustir.

5. Belgesel film olarak Mustafa filminin séylemsel (anlatyn bicimi)
ozellikleri

Yasamdykiisel bir belgesel oldugu i¢in filmde olduk¢a fazla fotograf ve
arsiv goriintiisii kullamilnustir. Bu konuda bir istatistik verecek olursak; Film,
110 dakikadir; 32 kesitten (fr.séquence), 745 ¢ekimden (fr.plan) olusmustur.
Cekimlerde kullanilan fotograf sayist 248, arsiv goriintiisii ise 241°dir. Bunun
yaninda, filmdeki toplam stiresi 41:45 dakika olan sinemasal anlamda
(fr.cinématographique) 256 ¢ekim kullantlomgtr. Diger bir deyisle, arsiv
gorimtiilerinin ve fotograflarin gosterim siiresi 65:12 dakika olup, gercek
anlamdaki sinemasal ¢ekimlerden daha fazladir, Fotograf ve arsiv goriintiisiiniin
filmde bu denli fazla kullamlmasi, filmde anlatilanlarin gerceklik ve
dogrulugunun vurgulanma gereksiniminden kaynaklandif séylenebilir.

5.1. Egretileme araci olarak fotograf ya da argiv giriintiileri:

Yukanida belirtildigt gibi, Mustafa filmi belki de, fotografin bu denli
tazla kullanildifi belgesellerden birisidir. Bunun nedeni, fotografin gercegin
aynmst olmasindan  kaynaklanmaktadir. Fotograf, ¢ogunlukla, yakalanmus
goriiniimlerin dizisini sundufu igin, yaganmus deneyimlerden koparilinig bir
bilgi sunar. Fotograf, kiigitkk bir olaym gériinlimiinii, am1 dondurur ve anlatilan
konunun gergek bir belgesi olur. Gergeklik izleniminin glighilii konusunda
fotograf, sinema diline en yakin olan dildir, Diger yandan, “film, dizi halindeki
fotograflardan olugtugu halde, fotograf, bir kareden olugur ve bir anlati igermez”
(Oztin,1997:85). Roland Barthes, fotograf ve sinema goriintiisiinii ayiran en

4 Melz, sinema dilindeki kodlari, sinemaya Gzgiil, sinema digt ve diger dillerle ortak ofan kodlar

olarak tige ayirir. Geriye dénitk anlatim bigimi de sinemamim roman ya da tiyairo ile paylastig1 ortak
bir koddus.
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biiyiik ayrimlardan birisinin de “ben, igte oradaydum, diferinde ise ben
buradayim’ oldufunu belirterek fotograf ile sinema goriintisiiniin ayrimmm
“zaman boyutu” oldugunu vurgular. Yine, Roland Barthes, “Bir fotografa
bakmak, o anda fotografin iistinde olam degil, c¢ekim anm: gormeyi
amaglamaktadu” der. (Barthes, 1964:47)

Mustafa filmi yasarms bir kisiyi ya da tarihi bir kisiligi anlatan bir film
olduguna gore zamanm en biiyiik tanikliklari fotograflardir. Bu nedenle,
Mustafa Kemal’in fotograflart ve eski gorintiilerden olusan film argivi, filmin
gercekligini kanitlayan onemli anlatim bigimleridir. Diger yandan, her tirli
iletisim dizgesi anlammni olusturma siireci iki eksene dayamir: Birlestirme ya da
segme ekseni. Daha dofrusu anlam, ya benzetme iligkisine ya da bitisiklik
iliskisine gore belirlenir. Sinema dili her iki tiirden anlamlandirmaya olanak
tantyan  bir  dildir. Mustafa filminde kullamlan fotograflarin  filmin
anfamlandirma siirecindeki roliine bakildifanda, fotograflarin filmde yalmzca
perceklik belgeleri olarak kullantimadidt, ayni zamanda, kesitlerin bitiginde ya
da kesitlerin birbirlerine eklemlenmesinde (kurgu) kullanilarak, filmin
egretilemeli (fr. métaphorique) yonitnii olusturduklat goriilir. Difer bir deyisle,
tarihin ya da gercegin tam@ olan fotograflarin kullaniimastyla, film, gercegi
kanitlamaya ¢aligir.

Diger yandan, folograflar, iizerinde alici devinimleri, ¢ekim biiyiiklitkieri,
alict actlarmm kullamldig sinemasal cekimler gibi, filmin bir pargast olmug ve
filmin anlamlandsrima siirecinde rol oynamstir. Ornegin, Ziibeyde Hanim'm
fotografimin (Mustafa: 11:28) énce genel ¢ekimde, sonra da iizerinde ahcimin
yakmlasmas1 ile birlikte yakin gekimde verilmesi filmin seyirci tarafindan
anlamlandirmasinda duygusal bir etki yaratmmgtir,

5.2. Miizik ve dig-ses

Sinema dili bilindigi iizere gorsel (fr.visuel) ve sessel (fr. auditif) olarak
iki banttan olusur. Ses bandi da kendi icinde, sdzier (konugma), giiriiltiller,
miizik olarak iice ayrihr. Daha 6nce, iist-sdzceleme ve sdzce Ozneleri olarak
ikive ayirdigimiz, filmdeki sdzceleme boyutu filmdeki tirm gostergeler (miizik,
ses, konusmalar) icin de gegerlidir. Genette, bu agamalari, (Genette,1972:252)
romandaki  sdzceleme igin, Oykiisel (fr.diégétique) ve  dis-Gykiisel
(fr.extradiégétique) olarak adlandirmustir. Bu anlamda Goran Bregovig’in film
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miizigi dis-Oykiisel bir miizik ama filmin 6ykiisiinii olusturan ve aktdrlerden
birinin soyledigi uzun hava dykiisel bir miiziktir. Filmlerin anlamlandiibma
agamalarinda Sykiisel miizik kadar dis-6ykiisel miizik de énemli rol oynar’.
Ornegin, gerilim filmlerindeki dis-Sykiisel milzigi kaldirdigimuzda filmin
etkisinin azaldiguu goriiriiz. Bu anlamda, filmde Goran Bregovic’in yaptigi film
miizigi, icerik olarak, bir iilkeyi yoktan var etmis tarihi bir kisinin destansi
yasammnt anlatan cogkulu bir film miizigine degil, melodilerinin daha cok
gerilim filmlerinde kullanmidi miizik tirtine benzemektedir.

Diger yandan, goriintiiler verilirken konugan kisinin gosterilmedigi dig-
ses kullanumlari, timii Sykiisel olmak tizere {i¢ gesittir: Birincisi, yukanda ist-
anlatict olarak belirledigimiz dig-ses, digeri Mustafa Kemal Afatitk’iin
mektuplarmt ya da ginlitklerini okuyan dig-ses, sonuncusu da, i¢ yva da dig
basinda ctkan yazilar okuyan dig-sestir. Bunlar filmde de ayn sesler (kigiler)
tarafindan seslendirilmigtir.

5.2.1. Gergegin tamlhig olarak dig-ses

Sinema dili dig-sesi oldukca sik kullanm. Difer yandan, kurmaca
filmierde kullanilan dig-ses ile bhelgesel filmlerdeki dis-ses farklidir
Birincisinde, dig-ses oykiiniin bir par¢asidir. Belgesel filmde ise dykiiniin bir
parcasi olmakla kalmaz, Gykiiyii anlatir, yorumlar. Diger bir deyisle, belgesel
sinemanin belgelere dayaniyor olmasindan ve bu belgelerin tek baslara
olaylarin anlamlandmilmasmda yeterli olmamasmdan, belgesel sinemada st
anlatict kimligindeki “dig-ses” bir zorunluluk olarak karsinmza g¢ikar. Guy
Gauthier, tarihin kendisini konu edinen belgesellerde, belgelerin genellikle
yazilh ya da gorsel olmalarmmdan dolays, onlari yorumiayan bir dig-sese
gereksinim oldugunu, “dis-sesli ¢ekimler ile filmin klasik anlamda ¢ekimini
seyircinin ayirt efmesi igin, bazen, bir filmin bir karesinde, dis-sesi konusan
oyuncunun gosterildigini” sdyler. (Gauthier, 2008:203) Dig-ses, izleyiciyi
goriintiller hakkinda bilgilendirir, hatta goriintiileri nasil okumasi konusunda
yonlendirir. Bu nedenle, belgesel sinemada dogru ya da gergek, bir verde dis-
sesin ne soyledifine bagldir. Dis-ses, belgesel filmin kagimimaz bir dgesidir.
Anlatiimak istenenler, gorsel verilerin dig-ses aracilifiyla agiklanmasi sayesinde

Bunu, aynt zamanda “fon mikzigi” olarak adlandirtyoruz.
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izleyiciye aktarihr. Boylece dig-ses goriintiiniin Oniine geger. Segil Biiker
belgesellerdeki dis-ses igin soyle der:

“(...)Belgesel film nesnel gerceklikle, anlat filmi ise yapmtisal gerceklikle
ilgilidir. Belgesel, izlevicinin nesnel gerceklikle iliski kurmasini bibyiik
oranda  dig-sesten  yararlanarak gerceklegtiriyor, Dig-ses goriintiive
katlmaz, gozlemci gibi davramr. Nesnel oldugu izlenimini yaranr,
Belgeseldeki dig-sesin film anlausindaki dig-ses ile hic ilgisi yoktur,
Belgeseldeki dig-ses, salondaki izleyicilerle birlikte perdeye bakar. Bir
bakuna o da izleyicidir. Ama onun perdeye nereden baknug belli degildir.
Yalmz, o, bakmakla kalmaz, gériintiideki nesneler lizerine yorum yapar,
anlami olugturur. Izleyiciyi yonlendivir. (...)Anlan filmindeki dig-ses
goriintiiyii bastirmaz, goriintiiyil destekler. Belgeselde lIse gorintiyii
basturr, izleyici gériintiiyle ilgilenmek verine sorunla ilgilenir. Ciinkii dig-
ses, kendisini dinleyen olduguny varsayar ve konugur, Irleyici edilgindir,
tepki gisteremez, kargu dilgiince gelistiremez” (Biiker, 1996:178)

Bitker'in de dedigi gibi, anlati ya da kurmaca filmde, dig-sesi ortadan
kaldirdigimizda genellikle anlatidmak istenen engelienmez. Ama anlaticin
olmadig1 bir belgesel filmde hangi konunun ya da bir konunun hangi boyutunun
anlatildifi kestirilemez. Mustafa filmini ¢oziimledigimizde, dig-sesin rolii o
denli biiyitktiir ki, dig-sesi kaldwdiimzda filmin ya da goriintiilerin
anlamlandinlmasinda giiglilkk ¢ekilmektedir. Bu nedenle, 6zyasamsal belgesel
olan Mustafa filminde anlamun olusturma siireclerinde, sinemaya Ozgiil olan
goriintiilerin degil sesin basat oldugu goriiliic. Bunun diger bir nedeni, daha
once de sdyledigimiz gibi filmde sinematografik olarak ¢ok az ¢ekimin ve agirt
derecede fotograf ile argiv gbrintiisiiniin olmasidir.

5.3. Oznel ahcx

Alicinin nereden ve nasil baktifimi agiklamaya yarayan, alicinin bakis
agist olarak adlandiracagimiz alict kullanim bigimini inceledigimizde, filmde
bityiik dlciide dznel alict kullanildigin goriiriiz. Nedir dznel alict? Alicinin tipki
oyuncunun goziiymiis gibi yerlestirildigi kullanim bicimidir. Buna aym
zamanda, i¢ odaklayimii anlattm bicimi de diyebiliriz. Seyirci, oyuncudan ne
daha fazla gorir ne de daha fazla bilir. Bu tiir alict kullanimlars, daha ¢ok
seyircinin ne olup bittigini bir an 6nce dgrenmek istedigi gerilim filmlerinde
kullamilir. Mustafa filmini inceledigimizde, oznel alici dzelliklerinden olan
yakin ¢ekimlerin, hatta detay cekimlerinin, alan karss alan (fr.champ-contre
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champ) cekimlerinin, iistten ¢ekimlerin, ve ileriye dogru kaydirmali ¢ekimlerin
oldukga fazla oldugunu gériiriiz. Ornegin, filmin ik kesiti ve son kesit ileriye
dogru kaydirmali ¢ekimdir. Alic1 yavas yavas ilerler ve bir yerde odaklanir.
Diger yandan, yakin cekim, tipki dogal dilde vurgulamak istedifimiz seyin
altim ¢izmek gibi, sinemada da, vurgulamak ya da seyircinin dikkatini cekmek
istediimiz seyin gosterilmesinde kullanilir. Filmdeki yakin ¢cekimlere ve detay
(r.trés gros plan) ¢ekimlerine baktigimizda kiilliik, sigara igen el, rak: bardag
gibi gekimlerin oldugunu goriiriiz.

Mustafa filminin sézceleme agsamasimn dznel alici ile bigimde veriliyor
olmasi iist-sézceleme oznesinin bir segimidir. Oznel alicinmn anlatim bigimi
olarak kullamlmasi, ister istemez filmin anlamlandiritmasinda énemhi rol oynar.
Diger bir deyisle, 6znel alici kullanilan gekimler daha ¢ok vurgulandigs icin, o
gekimler, seyircide sanki daha dogru, daha gercekmis izlenimini uyandinr,
Diger yandan, 6znel alict kullanimi, daha dogrusu aliciy1 ya kahramanm goziine
ya da omyzunun iizerine yerlestirmek, filmin seyirci tarafindan
anlamlandmlmasmda seyirciyi bir beklentive sokmug ve seyircide, Mustafa
Altioklar’in dedigi gibi, bir huzursuzluk yaratmistir. Altioklar’a gore, filmin iist-
sbzceleme Oznesi olan yGnetmeninin 6znel alicr kullanmasmin  nedeni,
kahramanin yliziint gostermek istememesinden kaynaklanir,

“Bakiy agise” adime verdigimiz kamera pozisyonunda ise, kamera,
oyuncunun  gozi gibi yerlegtivilir. Bu kamera pozisyonuna “Hznel
kamera” da denmektedir. Karanlik bir odada iki saat boyunca “amors”
ve “dunel” kamera pozisyontaroun segimi nedeniyle hakkimdea pek ¢ok sey
stiylenen bir kisinin yilziinil gérmeden izlenen filmlerin seyircide biraknifi
duygu tortusn fek kelimeyle dzetlenebilir: “huzursuzluk.” (Alhoklar, 2008)

5.4. Diizdegismecesef cekim ve alici devinimleri

Ozne! alicimn kullanim bigimlerinden saydigumiz yakin ¢ekim ya da
detay cekimi, bir anlamda diizdefigmecesel ¢ekim bigimidir. Anlam iiretme
asamasinda, ya benzerlik ya da bitisiklik baglantisi ekseninden yararlandigrmizi
daha Once sdylemistik. Bitisiklik baglantisi cagrisimlar iizerine kurulu bir anlam
iiretme  boyutudur. Bitigiklik fizerine kurulu anlam iretme bigimleri tiirlere
ayrilir;  Parga-biitiin, kapsayan-kapsanan, neden-sonu¢ gibi. Sinema dili
diizdegismecenin olduk¢a siklikla kullanildigi bir dildir. Gosterecegimiz
nesnenin, kisinin ya da olaym yalmzca bir pargasini gisterek seyirci tizerinde
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hem degisik bir etki birakir, hem de filmin estetik yanm arttirabiliriz. Mustafa
filmine bakildiginda, gerek alict agisimin belirlenmesinde, gerek nesnelerin ya
da kisilerin sunulusunda, nesnelerin ¢ekiminde ayrinti.ya da yakin cekimlerin
cok fazla oldugu ya da oyuncunun genellikle bir parcasmi gosteren ¢ekimlerin
kullamidigi gozlenmisti: Mustafa Kemal Atatiirl’iin, dans ederken yalnizca
ayak ¢ekimlerinin verilmesi, sigara icerken sadece elinin gdsterilmesi gibi.

5.5. Parcaiistii birimlerin anlamlandirma asamasindaki rolii

Mustafa’mn vasamsoykiisel (fr. biographique) bir belgesel olarak
igeriginin bigimlenmesi, aynt zamanda, anlatimuin bigimini olugturan sinemaya
ozgiil (fr. cinématographique) ya da sinema dist (fr. paracinématographique)
gastergelerin de bir araya gelmesiyle olusur. Metz, filmin anlamm olusturan
gistergeleri, parcasal (fr. segmental) ve pargalisti (fr. parasegmental)
gostergeler olarak ikiye ayrir. (Metz, 1968:197) Renkler, kostitmler, alict
devinimleri parcatisti birimlerdir. Bunlar tek bagma anlam tasimazlar ancak,
difer gostergelerle kullanitdidarinda anlam olugtururlar. Bu gdstergeler filmin
yananlamunt  olusturmada Onemli rol oynamaktadular. Mustafa filminin
sinemasal gekimlerine baktigimrzda, filmin afiginde oldugu gibi, genelde gece
cekimlert, ya da siyah ve kirmuzinin agriikli oldugu gekimlerin kullanildigini
goriiriiz. Isifin  yetersizlifinden dolayl, glindiiz yapilan g¢ekimlerin koyu
oldugunu goriirtiz. Oznel ahciyla birlikte verilen koyu ¢ekimler filmin
anlamlandirilmasinda seyircide bir hiiziin ya da sikinti yaratmugtir. '

Senu¢

Mustafa adli film, icerik olarak tarihi bir kahraman olan Mustafa Kermal
Atatiirk’iin yasamin kendine konu olarak se¢mis ve bu icerigi kurmaca filmlere
dzgii olan anlatim bicimieriyle anlatmaya calismis bir yasamodykiisel bir
belgeseldir. Ust-sdzceleme 6znesi olan yonetmeninin, anlatimi bicimlendirirken
kulland§ 6znel alicy, fistten ¢ekim, yalan ¢ekim, koyu renkler gibi parcasal ve
parcatistii birimler de filmin dilini ve anlammi olusturmada onemli rol
oynamugiir. Bu  nedenle, filmin dig-sesin  stylediklerine bagli  olarak
kamuoyunda yaratttigi “filmin gercekliBi. tarihsel gerceklikle ortiigmityor”
tartigmasmin bir nedeni de iist-sdzceleme Oznesi olan y®netmenin, filmin
icerigini  bicimiendirirken  anlatim  bicimlerini  yanlig  se¢mesinden
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kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, yasanu soyleme doniistiirmeyi bagaran sinema
dilinin iist-sbzceleme Ozneleri olan belgesel film yOnetmenleri, gergekleri
aktarma kaygist giittiklerinden dolayi, sinema dilinin olanaklarint, belki de,
kurmaca filmlerin yonetmenlerinden daha titizlikle kullanmahdirlar.
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