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MANIYERIZM SANAT ANLAYISINDA ESERLERDEKI BiCiMSEL
BOZULMALAR VE VURGU

Fahrettin GECEN* Bayram DEDE**
0z

Maniyerizm 1520 — 1580 (1600) yillari arasinda Floransa ve Roma’da es
zamanli olarak gériilmeye baslamis olan bir sanat akimidir. Arastirmanin
temel amaci Maniyerizm sanat anlayisinda resimlerde bigcimsel agidan
ozellikle figiir imgelerinde gériilen abartilar sonucu meydana gelen oran-
oranti problemlerinin, perspektif ile meydana gelen figiir ve mekan
problemlerinin nedenlerini ortaya ¢ikartip eserlerde olusan
deformasyonun nedenini ve maniyerizmde vurgunun 6nemini ortaya
citkarmaktir. Nitel arastirma yéntemiyle yapilan arastirma da verilere
ulasmak igin literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmada yer alan
resimlerin analizi igin betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Arastirmada
toplamda bes resim analiz edilmistir. Ornekleme alinan resimlerde oran-
oranti, perspektif ve vurgu ézellikle ele alinip irdelenmistir.

Sonug olarak Maniyerist ressamlar bazi eserlerinde tema agisindan 6nem
tasiyan vurgunun gerektigi alanlara izleyicinin dikkatini ¢ekmek
amaciyla; o alanlan abartmiglar ve/veya kiigiiltmiisler ydda isigi
kullanarak dikkati o alana ¢ekmis ve mesajlarini bu yolla iletmeye
calismislardir. Bu dénem sanatgilari resim ydda heykelin natiiralist ve
ideal tavirlarinin disina ¢ikip kurallari bozup izleyiciyi vurguladiklari alana
yénlendirmislerdir.
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FORMAL DISTORTIONS AND EMPHASIS ON WORKS
IN THE UNDERSTANDING OF MANNERISM ART

Abstract

Manierism is an art movement that began to be seen simultaneously in
Florence and Rome between 1520 Dec 1580 (1600). The main aim of the
research is to identify the causes of Ratio-Proportion problems that occur
as a result of exaggerations seen in formal images, especially in Figure
images in paintings in the understanding of Manierism, figure and space
problems that occur with perspective, and to reveal the cause of
deformation that occurs in works and the importance of emphasis in
manierism. Research conducted by qualitative research method was also
conducted in order to reach the data. Descriptive analysis method was
used for the analysis of the pictures in the research. A total of five images
were analyzed in the study. Proportion-proportion, perspective and
emphasis were especially discussed and examined in the sampling
pictures.

As a result, Manierist painters have exaggerated and/or reduced these
areas in order to draw the viewer's attention to the areas where
emphasis is needed, which are important in terms of the theme in some
of their works, or they have drawn attention to this area by using light
and tried to convey their messages in this way.

Key words: Mannerism, Renaissance, Emphasis, Proportion-Proportion,
Perspective

1. GIiRiS
Ronesans yeniliklerin ve bilginin hakim oldugu bir sireci kapsamaktadir.
Bilimsel perspektifin kesfi anatomi bilgisinin olusumu, gizel ve degerli olarak
goriilen mimari yapilar bu dénemin hedeflenen (¢ unsuru olarak séylenebilir.
Kisacasi Ronesans donemi eserleri bilginin 1s18inda miikemmeliyeti amacglamistir
diyebiliriz (Gombrich, 2015:341). Maniyerizm ROnesans’tan sonra ortaya c¢ikan
gerek bicim gerekse icerik acisindan o6nemli yenilikler getiren bir sanat
anlayisidir. Maniyerizm (izerine ¢ok sey ifade edilmesine karsin bu anlayisin asil

getirdigi farkhhik Roénesans’tan beri gelen anatomi, oran-oranti, perspektif ile
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konumlandirilan mekan problemini agiga vurmasidir. Anatomideki ustalik
sanatgilari  artistik  bir asamaya tasimistir.  Figlirlerdeki devinimlerin
mikemmellesmesi yaninda kaslarin asiri  abartiimasi sanatgilarin sabirh
gozlemleri ile gerceklesmis, bedeni pargalara bdlerek incelemis, onu mekan

icinde konumlandirmistir.

Maniyerist ressamlar eserlerinde vyaptiklari deformeleri akademik bilgi
yoksunlugundan degil kendi amagladiklari vurgulama gereksiniminden

‘"

yapmaktaydilar. Bu goriisi Ziss'in su sozleriyle agiklayabiliriz; “...sanatin 6zi.
Kendi butlinlGgl icinde sanat, sadece gercegin yansisi olarak degil, bir yarati,
insanlarin manevi ve pratik etkinliklerinin 6zel bir kipi (mode) olarak kendini
gosterir” (2011:17). Sanat eserini olusturan sanatgi, 6nemli gordugd, ilgilendigi
durum veya olayi gercek olayi veya durumu dogrudan degil onun kendince canl

ruhunu yansitmak amaciyla yeniden bigimlendirir (Ziss,2011). Kisacas! sanatgi

olani oldugu gibi degil kendi bicemiyle ve diistincesiyle eseri olusturmaktadir.

Maniyerist ressamlar, saf bir isikla goriintiisi Gzerine insa ettikleri calismalari ile
tumturakli, gdz alici bir etki birakmislardir. Sanatcilar kendilerini her zaman
Ozgir hissedecekleri hacimsel bicimlerin yaninda ufka dikey ve yatay olarak
uzanan cizgilerle kompozisyonlarda bir derinlik olusturma yoluna gitmislerdir.
Planlanmis ince bir zeka Uriind olan ¢alismalarla maniyerist sanatcilar Ronesans
sanatina birebir bagh kalmamis sanati korikleyici bir caba ile Barok sanatinin
gelisinin de habercisi olmustur. Sanatgilar, renksel duyumlarin yogunlastig
kompozisyonlarla farkli bir atmosfer yaratmis, heniiz kesfedilmemis yeni
bicimlerin denenmesini saglamis ve bu cesur tavirdan basarili olmuslardir.
Maniyerizm Rdnesans ile barok sanati arasinda bir koprii olmus, Barok sanatina
biraktigi cosku ve yenilik arzusunu kamcilayarak yeni bir sanat anlayisinin

dogmasina neden olmustur. Bu ylizden maniyerizm sanat anlayisi sanatta hatiri
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sayilir bir etki yaratmistir. Hatta bicimsel deformeler modern resim sanatindaki
bazi akimlara onciliikte etmis de diyebiliriz. Maniyerizm sanat anlayiginda
ozellikle olgtluluk, cesaret, abarti, 6zginlik, 15ik-golge ve hareketlilik gibi
kavramlar kendini belli eder. Bu sebeplerden 6tliri maniyerizmi sanatta bir
doénidm noktasi olarak gorebiliriz.

2. MANIYERiZM SANAT ANLAYISI

Maniyerizm (Uslupguluk) 1520 — 1580 (1600) yillari arasinda Roma ve
Floransa’da merkezi Avrupa’yi boélen Protestan Reformu, binlerce kisinin
olimiine sebep olan veba ve 1527 Roma yagmalanmasi gibi sorunlarin oldugu
sirada Floransa ve Roma’da es zamanl olarak gorilmeye baslamis olan sanat
akimidir (Sirsal, 2011: 15; Akat, (2019)). italya merkezli Maniyerizm sanat
anlayisi 17. yy.”da Barok déneminin baslangicina kadar devam etmistir. Bu sanat
anlayisinda, Uslupta incelik, gercek disi, fantezi ve geliskinin iginde oldugu,
gosterise uygun ifade formlarinin yer aldigi, kimi zaman yapmacik ve acayip

gorunumleriyle eserlerde kendini géstermektedir (Sursal, 2011: 15).

Palladio ya da Tintoretto ile baglantilh kullanilan "Maniyerist" terimi bircok
anlam kazanmistir. Kelime, 16. yy’da sosyal davranis kurallari ve sanatlarla ilgili
yazilarda sikca gecen italyanca maniera kelimesinden tiiremektedir. Terim
Vassari’'nin  1550’de florensa kentinde bir sanat tarihi yazisinda “Uslup
anlaminda yazdigi “manirea” kelimesinden vicut bulmustur. Dar anlamda
sadece Uslup degil; davranis rahathgi, akicilik, virtliozlik, incelik gibi anlamlara

da gelmektedir (Fleming J. ve Honour H., 2016:497; Sursal, 2011: 15).

Maniyerizm, ronesans sanatina karsi yeni bir Uslubu getirerek bir alternatif
olusturmustur. Maniyerizm bir sanat déneminin adi da olmustur. Maniyerist
sanatcilar, Ronesans sanatinin perspektif, oran-oranti, modle gibi sanatsal
Olcltlere yeni bir yaklasim getirmis, bu olcitleri esneklestirmistir. Maniyerizmin

kisa olan 6mri yanm kalmis bir dis gibi gelip gecmistir ama tim bunlara
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ragmen barok sanatina ilham vermis ve barok sanatini derinden etkilemistir.
Maniyerist eserlere genel olarak bakildiginda: ronesansin kompozisyonlardaki
siki diizen anlayisinin yerine daha serbest bir kompozisyon anlayisinin geldigi
anlagilmaktadir. Bu vyenilikler sayesinde Maniyerizm kendini kisitlayan tim
engelleri ortadan kaldirarak kendi bigim felsefesini gerceklestirmistir. Maniyerist
sanatgl tutkulu, tinsel varliginin bilincine varmig bir biling sanati gelistirmistir.
Ronesansta izine pek fazla rastlanmayan bireysel tercihlerin ve artistik
anlayiglarin  Maniyerizm de yeserdigine tanik olunmaktadir. Sanattaki bu
kipirdama sanatgilar tarafindan daha ileriye tasinmis, Sanatgilar bu sayede
kendilerini kisitlayan rénesansin dikte ettirmeye calistigi kurallarindan ve

zincirinden kurtulmustur (Sarsal, 2011: 8-15).

16. yy'da Yiiksek Ronesans sanatcilarindan klasik sanatgilar olan Bramante,
Michalengelo, Raffaello, Correggio, Potormo tarzlariyla eksiksiz, karmasik, 6zgiin
ve abartih bir Uslupta c¢alismislardi. Michelangelo’nun eser orneklerine
baktigimizda vurguyu ortaya gikarmak icin sanatcinin, Davut heykelindeki kolu
asirl uzatmasi, Sistine Mahser resmindeki mekanin netsiz vermesi, isa’yr ‘S’
seklinde vermesi, Pieta’da dairesel hareketler olusturmasi yoluna gitmesi
ornekleri gorulmektedir (Eroglu, 2014:394). Simgesel tavirlar birgok dénemde
gorilen ve uygulanan yollardir. Resimlerde uygulanan abartilar, belirsizlikler
yada hareketsel tavirlar vurgu yoluyla bir dislince yada duygunun ifade bigimini
almaktadir. iste maniyerist sanatcilarin yaptigida bu olmustur. Rénesansin
idealinin tam karsiti olarak kendini sorgulayan safsata celiski, yapmacik gibi
seylere karsi duran bir ifade bigimi olmustur. Ronesansa karsit bu ifade bicimi
kendini abartiyla, belirsizlikle ve eserlerde bicimsel bazi tavirlarla vurgu olarak

ortaya koymus ve barok donemine hazirlik evresi haline gelmistir.

“Maniyerizm doneminde, resimlerde bilingli meydana getirilen deformasyon
olusumlarinin yani sira; mekan belirsizligi ve derinligi, dogayi dikkate almama,

figlirde "S" hareketinin uzatilarak vurgulanmasi, denge ve simetrinin bozulmasi;
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yerini, dengesizlik ve asimetriye birakmasiyla birlikte renkler anlamli bir sekilde
one c¢ikmistir. Maniyerist resimlerde beklenmedik yerlerden gelen sik

etkilerinden yararlanilmistir” (Kurtulus, 2002: 62).

Maniyerist ressamlar mekani olustururken Roénesans’'taki yan yana hizalama
yerine bolimleme teknigini kullanmislardir. Boylece maniyerist ressamlarin
resim gorsellerinde daha fazla alan, mekan olusmustur. Mekanlarda olusan bir
problem ise iki boyutlu resim ve mekan arasinda olusan zit anlayisti. Bu zitlikta
ani mekansal degisimler, zemin degisimi, mimari yapilarin deformasyonlari ve

mekan ile uyumsuzlugu yer almisti (Sursal, 2011:15-35).

“Deformasyonun icerik ile ilgili boyutu, sanat¢inin ‘ruhani’ olani, kendi
icselliginden, dlsleminden vyola ¢ikarak betimleme c¢abasinda ortaya
¢ikmaktadir. Bu yolla sanatgi doganin somut betimlenmesinden uzaklagsmakta
ve kendi imgeleminde yaratmis oldugu nesne ve figlrleri betimlemeye

yonelmektedir” (Kurtulus, 2002: 62).

3. YONTEM

Nitel arastirma yontemiyle yapilan arastirma da verilere ulasmak icin kitaplara,
makalelere, tezlere ve internet dokimanlarina bakilip Tarama Yontemi
kullanilarak literatir taramasi yapilmistir. Arastirmada yer alan resimlerin analizi
icin betimsel analiz teknigi kullanilmistir. Arastirmada maniyerist sanat
anlayisinda yer alan sanat eserleri genel olarak irdelenmis aralarinda farkh
sanatcilar ve akimin genel Ozelliklerini yansitabilecek bes resim secilip analiz
edilmistir. Secilen resim 6rnekleri Maniyerizm sanat anlayisini yansitan tim
cesitliligi iceren resimler arasindan secilmistir. Ayrica Ornekleme alinan
resimlerde oran-oranti, perspektif ve vurgu oOzellikle ele alinip irdelenmistir.

Arastirmanin evrenini Maniyerizm dénemi ve o donemde yapilan resim c¢alisma
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orneklerini olustururken sinirliligini ise bu déneme ait gesitli tekniksel 6zelliklere

sahip bes Maniyerist resim 6rneklemi olusturmaktadir.

4. BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. MANIYERiZM SANAT ANLAYISI RESiM ORNEKLERININ ANALIZLERi
4.1.1. Pontormo’nun “Carmihtan indirme” adli eserinin

analizi

Gorsel 1: Pontormo, Carmihtan indirme, 1528, Agac U.Y.B, 313x192

cm, Floransa Capponi Sapeli S. Felicita

Maniyerist sanatcilardan biri olan Jacopo Da Pontormo resimlerinde, cevre
cizgilerini yani kontorleri kullanan ve aydinlik etkisi yaratan bir sanatcidir.
Pontormo ozellikle bu Gslupsal durusundan Michelangelo’yu 6rnek almis ve
eserlerinde siluetleri vurgulamayi sevmis bir sanatg¢l olmustur. Sanatgi degisken

bir psikolojiye sahip bir yapisi olmustur. Sanatg¢i bazi zamanlarda Direr’in baski
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resimlerinden etkilenmis, eserlerinde hafif ve soguk ton renk cesitlerini
kullanmistir. Sanatginin “Carmihtan indirme” eseri en 6nemli eserlerinden
biridir. Bu eserinde yapisalcl bir anlayis benimsemis dairesel bir hareket ve
kompozisyon kullanmistir. Natiiralist renk anlayisinin gézlenmedigi bu eserde
soyut resim renk anlayisina bir yonelim vardir. Bu eserinde de Rénesans karsiti

bir durus gézlenmektedir (Eroglu, 2014: 396).

Hz. isa’nin Carmihtan indirilisi’nin canlandirildigi bu resimde 11 adet figiir yer
almaktadir. Resimde acik bir mekan kullaniimistir. Fakat figirlerin dizilim hali Gst
Uste yigilmalari yer ve gokyuzii arasindaki iliskiyi zayiflatmistir. Eserde mekan
tam anlamiyla kendini gésteremeyip dissel bir alana donismistiir. Sanatginin
eserinde yer alan figlirlerin baslarinin daire formu seklini almis olmasi baskin
olarak gorulmektedir. Ayrica figiir ve nesnelerde kontur gizgiler kullanildig
anlasilmaktadir. Baskin kontur ¢izgilerinin yaninda aydinlik bir renk anlayisi da
kullanilmistir. Sanatgi yuzlerin renklerini agik yaparak belirginlestirmistir.
Kullanilan renklere baktigimizda natiiralist bir renk anlayisi degil soyut bir
yaklasim sergilenmistir. Calismada figirlerin (st Gste konulmus gibi kompoze

edilmeleri perspektif algisini ciddi anlamda zayiflatmustir.

Resme ayrintili baktigimizda ise tiim figlrlerin hareket halinde oldugu ve isik ile
yogun bir aydinlanma oldugu anlasiimaktadir. Ayrica resimde yer alan figlrlerin
anatomik formlarinda natiralist anlayistan uzak abartilarin oldugu gérilmekte
ve eserde baslarin viicutla oranina bakildiginda ise kiicik kalip abartildig
gorilmektedir. Bu durum ise Rdnesans resim anlayisini Maniyerizm resim

anlayisindan ayristirmaktadir.

Tema agisindan baktigimizda bircok donemde oldugu gibi dini temali konu
islendigi, yapisal acidan baktigimizda abartili oran-orantilarin, kontur ¢izgilerinin

mevcut oldugu, renklerin soyutlastirildig, mekanin kaybolmaya basladigl,
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perspektifin olmadigl bu yénleriyle de Rdnesans resim sanatinin natiralist ve

ideal etkisinden ayristig1 goriilmektedir (Suirsal, 2011:20-21).

Genel tavirsal agidan bakildiginda Maniyerizm sanat anlayisini yaratici bir tavir
olarak gorebiliriz.  Psikanalitik yaratici kuramina gore; yaratici bir tavirda
“..gegici olarak mantiksal, rasyonel disiinmenin kaldiriimasi gereklidir. Cinku
bunlar distinmeyi sinirlandirir ve yeni ¢éziimlerin formile edilmesini engellerler
(Sungur, 1997: 35). Bu kuramsal c¢izgiden hareketle; Maniyerist sanatgilar
Ronesans’in mantiga dayali kural disina ¢ikmis yaratici bir tavir sergilemislerdir
diyebiliriz.

4.1.2. Michelangelo Bounarroti’'nin “Mahgser” adh eserinin

analizi

Gorsel 2: Michelangelo Bounarroti, Mahser, Fresk, 1475-1564, Sistine

Sapeli

Michelangelo, Rdnesans’in en 6nemli mimari siislemesi sayilan Sistine Sapeli’nin
tavan fresklerini de yapmis ve sanat diinyasina énemli bir miras birakmistir.

1508'de basladigi bu anitsal kompozisyon sanatginin en yorucu ¢alismasi olmus,
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birkag kez yarim birakilma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Resim yapmaya hig
de uygun olmayan bir yerde, Michelangelo biyiik bir Gslup denemesine
girismistir. Ronesans’in kendi icine kapall, gizgisel resim Uslubu yerine, sanatgl
burada degisik bir anlayisla calismistir. Hareketli formlar, glgli golge-isik
oyunlari ve kusursuz bir anatomi ¢alismasi, resmin temel ozellikleridir (Melick,

2015: 298-299; Turani, 1992: 369-388)

Ronesans resim anlayisi, Michelangelo’nun yaptigl bazi fresklerle son bulmus,
yerini maniyerist sanat anlayisina birakmistir. Michelangelo’nun Sistine
Sapeli'nin yan duvarina yaptigi Mahser adli eser biyiik bir kompozisyona sahip
olup Maniyerizm’in baslangici olarak goérilebilmektedir. O donemin 6zellikleri
g6z onunde bulundurularak irdelenmesi gereken bu eser yapisal olarak
ronesans resim Ozelliklerinin naturalist yapisinin aksine ugusan figirler,

abartilar, perspektif problemleriyle maniyerist resmini olusturmustur.

Michelangelo anatomi, 6l¢l, renk, modle konusunda inanilmaz bir yetenege
sahipken kendi tercihini Ronesans sanat anlayisindan taviz vererek
gerceklestirmistir. Rénesans’in bir cocugu olan Michelangelo, Rdnesans’in
ideallerinden kendini soyutlamisti. Sanatgi kendisini i¢cglidlisinin akisina
kaptirmak ve yasamin gizini ¢ozmek amaciyla calismalarinda alisildigin disina
cikarak kendine 6zgi bir Uslup olusturmustur. Michelangelo soylu bir sanat
ortaya koymus, dehasini ve yetenegini biyik bir enerjiyle ifade etmistir. Bu

ylzden sanat¢l maniyerist sanat anlayisina 6nemli bir katkida bulunmustur.

Cok sayida figlrin etit edildigi bu eserde yatay kompozisyon kullanilmistir.
Erkek figlrlerin giplak etiit edilmesi, bayanlarin ise kiyafetli resmedilmesi dikkat
ceken unsurlardan biridir. Dini tasvirli olan eserde merkez noktada Hz. isa ve Hz.
Meryem bulunmaktadir. Eserde isa ve Meryem imgelerinin disinda yer alan
diger figlrlerin genelinin bakisi ve viicut hareket egilimleri merkez noktada yer

alan Hz. isa ve Hz. Meryem’e yonelmektedir. Figiirler kabartiimis heykel
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goriniminde ve anatomik agidan abartili etit edilmislerdir. Bu agidan eser
Rénesans resim anlayisinda yer alan ideal anatomik degerlerle uyusmamaktadir.
Figlrlerin son derece hareketli tasvir edilmeleri olayin canliligini arttirmaktadir.
Mekana baktigimizda arkada mavi bir fon yer almakta ve figiirler gokytiziinde bir
bosluk icerisinde serpistirilmis gibi goriinmektedir. Bazi figirler bulut Gzerinde
bir zemine oturtulmustur. Hz. isa ve Hz. Meryem’in arkasinda yer alan mistik bir
sari hale ile de ana figiirler, mekan igerisinde baskin ve kutsal bir gériinime
kavusturulmustur. Eserde perspektif, mekan agisindan goriilmez iken figirlerin
arkaya dogru kigllmeleriyle azda olsa algilanmaktadir. Figiirlerde ciddi anlamda
151k-golge kullanilmistir. Isik-golgenin kullanilmasinin nedeninin ise abartil viicut
imgelerinde abartinin belirginligini arttirmak ve heykelimsi bir goriinti vermek
¢abasi olarak dustnilmektedir. Bu eserde vurgunun 6zellikle abartil viicutlar ve
15tk golge ile heykelimsi viicutlar elde etme oldugu soylenebilir. Bu tavirla

Ronesans’in naturalist ve ideal yaklasimina karsi bir durus sergilenmistir.

4.1.3. Rosso Fiorentino’nun “Biriktirme” adli eserinin

analizi

Gorsel 3: Rosso Fiorentino, Biriktirme, Fresk, 1521; Pinacoteca

Comunale, Volterra, italya SCALA, Sanat Kaynagi, New York
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Ronesans ressamlarindan olan Rosso Fiorentino, Rdnesans klasikgiliginden
ayrilarak dini kompozisyonlarla duygusal agidan tedirgin eden etkileyici eserler
Ureterek maniyerist eserler vermistir (Britannica, (2016). Biriktirme de bu

eserler igerisinde yer almaktadir.

Ronesans resim anlayisindaki idealin yerine bu eserde inangsal bir duygu
yogunlugu vardir. Carmihtan Hz. isa’nin indirilisinin tema edildigi bu resimde ¢ok
sayida figlir yer almaktadir. Esere bakildiginda figlirlerin tamami hareket
halindedir. Carmihtan Hz. isa’yi indiren figiirlerin normal halktan insanlar olarak
imgelendigi ve figlrlerin telash olduklar, asagida yer alan kadin figlrlerin ise
kederli olduklari gorilmektedir. Eserde dikkati ¢eken bir unsurda kirmizi, sari
gibi sicak renklerin kullanilmasina ragmen resmin mat bir etki tasimasidir.
Resimde fonda mavi ile gokyilzl verilmis olsa dahi mekan c¢ok fazla anlasilir
durumda degildir. Figlirlerin genelde ¢ok uzun ve bazi figlrlerin bacaklarinin
uzun cizilmis olmasi dikkati ¢ekmektedir. Tepe noktasina c¢cikmaya calisan
yaraticihk sanatsal 6zgiirlige yonelmis ve tinsel yoninid de ihmal etmemistir.
Sanatgi zihinlerde olusturdugu dusi, tanrisal olani yansitmakta kullanmistir.
Maniyerizm kendi sanat felsefesinin dayandigi kriterleri daha da esneterek
kendi zihninin 6zglirce sigramasina olanak tanimistir. Ronesans kaskati kesilmis
sanat anlayisi ve ilkeleriyle hareket etmistir. RGnesans’in her seyin dengeyle
kurulacagi yanilgisini sanat¢i Maniyerist bir ruhla asmis oluyordu. Maniyerizm
hem bicim hem de icerikte blylk bir degisimi gerceklestirmistir. Disa
vurumculugun ilk temellerini atarak figirlere bir derinlik kazandirmis, heniz

erginlik cagina ulasamamis bir sanata genis bir bakis agisi saglamisti.
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4.1.4. Parmigianino’nun “Uzun Boylu Meryem” adh

eserinin analizi

Gorsel 4: Parmigianino, Uzun Boylu Meryem, 1536, Agac U. Y. B,
216x132 cm, Floransa Uffizi

Parmigianino’nun bu eserinde genel olarak goze carpan, figiirlerde yer alan
oran-orantilarindaki uyumsuzluktur. Resme baktigimizda en belirgin orantisizlik,
resmede adini verilmesine neden olan Hz. Meryem’in boynunun oldugundan
¢ok uzun cizilmis olmasidir. Hz. Meryem’de dikkat ¢ceken diger oran-oranti
uyumsuzlugu olan uzuvlarini sdyle siralayabiliriz; viicudunun uzatilmis olmasi,
basinin vicuda oranla kigik olmasi, bacaklarinin uzun olmasi, ayak
parmaklarinin kiglik olmasi, gégsiine degdirdigi elin parmaklarinin ince olmasi
ve sanki kemiklerinin yok gibi goériinmesi, kalgasinin ¢ok genis olmasidir. isa

figrine baktigimizda ise basindan asagl dogru bir uzama ve genisleme
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gorilmektedir. Kolunun ise omuzundan degil de boynundan cikiyor gibi
gorinmesi, kollarinin gok kisa, bacaklarinin ise kisa olmasi olarak ifade edilebilir
(Farthing, 2013). Resmin sol kesiminde yer alan elinde vazo tutan melek
figriniin gévdesi ile bacaklarinin birlestirilmis gibi goriinmesi ve kalgasinin yok
gibi algilanmasi, bacaginin ¢ok wuzun gizilmesi oran-oranti uyumsuzlugu
olusturmaktadir. Diger bir oranti problemi ise Hz. Meryem’in sag altinda yer
alan ihtiyar goérinimli figuriin ¢cok uzakta olmasi gerekirken yakinda ve ok
kiicuk ¢izilmesidir. Resimde, vyiiksek Ronesans’ta ulasilmis Natiralist
gercekgiliginin, idealinin disinda bir oranlama goriintlisi vardir. Ayni sekilde
resimde yulksek bir isiklandirma gorilmektedir. Mekan olgusunda ise i¢-dis

algisi birlestirilmeye ¢alisiimistir.

Dini temali bu resimde merkezde yer alan Meryem figiliriiniin merkez gériinimi
Hz. isa’nin asagi dogru kaymasiyla bozulmus gibidir. Sanatgi Hz. Meryem’in elini
gdgsiine dogru gotiirmesi ve Hz. isa’ya bakmasiyla konuyu ve mesaji vermeye
cahsmistir. Sanatgl resimde 6énemli yerlere dikkati cekmek igin istedigi alanlari
abartarak ya da kigllterek, 1sik etkisini kullanarak vurgulayarak amagladig
mesajl iletmeye calismistir. Maniyerist sanatgilar dusiinsel ifadelerini bigimsel

akademik kisitlamalara zorunlu kilmadan ifade yolunu aramislardir.

Maniyerist sanat anlayisi Ronesans’tan sonra bireysel bir Gsluba apansiz bir
gecis yapmistir. Koklesmeye calisan Ronesans lslubu beklenmedik bir yenilikle
sarsiimistir. Ronesans tarafindan kovulmus olan kiskirticilik  Maniyerizm
tarafindan benimsenmistir (ipsiroglu N. ve M. ipsiroglu, 2009: 113-115). Fokur
fokur  kaynayan vyaraticilik istegi  Maniyerist sanatcilar  tarafindan
gerceklestirilmistir. Bireysel arastirmalarin yaratici enerjisini agiga vuran ve
dolaysiz yaratimin ilk adi olan Maniyerizm Ronesans’in topraginda yogrulmus
ama sanatgi kendi isteginin dogrultusunda olusturmaya calismistir. Maniyerizm
ile birlikte sanatin artik 6znel alanlara bir seyahati basladigi soylenebilir.

Maniyerist ¢alismalarda goruntilerin sasirtici etkisi ahsildik olmayan bicimler
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kendini hemen belli eder. Dizginsiz bir imgelemi gelistiren Maniyerizm, devingen
bicimlerle igsellestirilmis, duygusalligin sozclliglini Ustlenmistir. Tinsellikle
duygusalligin birlikteligini gergeklestiren Maniyerizm bunu da figlrlerindeki
deformasyonlarla gergeklestirmistir. Maniyerist sanatgilar kendi 0Ozgir

iradeleriyle sanata yon vermis 6nemli bir bakis agisi gerceklestirmistir.

4.1.5. El Greco’nun “Besinci Miihriin Agihsl” adli eserinin

analizi

Gorsel 5: El Greco, Besinci Miihriin Acilisi, 1610, Agag U. Y. B, 2,25x1,99

m, Metropolitan Museum of Art. New York.

Greco resimlerinde birgcok Uslup kullanmis ve Ronesans’a karsi dini konulari
baskin sekilde tekrar dile getirmistir. Eserlerindeki tavir kendi karakteristik
Uslubunu olusturmakta ve diger sanatcilardan onu ayirmaktadir. Sanatgl
“Besinci Miahrin Acilisi” adl eserinde dini bir tema islemektedir. Resmin 6n
kisminda kollarini gége agmis bir peygamber imgesi, arka planda ise dirilen ve 6¢

almak isteyen din sehitleri yer almaktadir. Resimde peygamber ve din
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sehitlerinin ayaklanmasi tema edilmistir (ipsiroglu N. ve M. ipsiroglu, 2009: 113-
115).

Esere oran-oranti agisindan baktigimizda tim figlrlerin ¢ok uzun ve zayif
¢izildigi, 6nde yer alan peygamber imgesinin arkadaki imgelere oranla ¢ok buyuk
oldugu, baslarin viicuda oranla kiglk, kalgalarin viicuda oranla biyik,
bacaklarin ise ¢ok uzun oldugu gorilmektedir. Sanatginin resimde kullandigi
vurgulardan bir tanesi oran-oranti vurgusudur. Peygamberi diger figirlere

oranla biiyuk yapmasi onu vurgulamaktadir.

Hareket agisindan esere baktigimizda bitiin figlirlerin hareket halinde oldugu ve
bir haykirisi ifade eden gorintiyl sergiledikleri anlasiimaktadir. Eserde
vurgulardan bir tanesi de figlirlerde ve mekanda yer alan hareketsel egimler ile
olayin anlatiimasidir. Renk agisindan degisik bir Gslupsal tavir icerisine giren
sanatci soluk ve soguk bir etki ile resmi boyamis ve izleyiciye lirperti verecek bir
his edindirmistir. Renklerde sicak renkler olan kirmizi, mavi ve sari renklerini

kullanarak bu etkiyi vermesi dikkate degerdir.

Sanatgl alaca karanlikta gecen olayin yer aldigi mekanin uzamini belirsiz etit

etmistir. Figlrler ve nesnelerle mekani sinirlamistir.
SONUC

Maniyerizm sanatcilari; eserlerinde abartilara ve belirsizliklere giderek
amagcladiklar dusince ya da duruma vurgu yapmislardir. Maniyerist ressamlar
eserlerinde 6rnegin, Hz. Meryem’in boynunun uzatilmasi, yada Davut heykelinin
kolunun uzatilmasi gibi formsal degisimlere giderek vurgulanmak istenen mesaiji
bicimsel olarak abartarak iletim araci haline getirmislerdir (Farthing, 2013;
Sursal, 2011: 20). Bu anlamda bakildiginda sanatcilarin bilgisel algilarina
dayanarak olusturduklari kavramsal ifade formlari gbze carpmaktadir. Parsil’a
gore “algi bir olayin yada nesnenin varligini duyu organlari ile yalin bir bicimde

biling alanina alma durumudur” (2012: 13). Yine Parsil psikoloji ve bilissel
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bilimlerde alginin duyusal bilgi alanin hissedilmesi, yorumlanmasi ve segilmesi,
dizenlenmesi gibi durumlarla karsi karsiya kaldigini séylemektedir (2012: 13-
15). Yani maniyerist ressamlar yaptiklari bigimsel bozulmalar algiladiklari
bilgisel kavrama gore olusturmakta ve bu durumu wvurgu haline

donistirmektedirler.

Bu doénem sanatgilari havada ugusan figirleri yada Ust Uste yigilmis figirleri
imgeleyerek mekandan kurtarmis ya da birden fazla mekan igerisine
koymuslardir. Sanatgilar eserlerinde gercgek bir alan yerine izleyiciye dissel bir
alan ile temadaki ruhi ifadeyi algilatmaya calismislardir. Mekanin arka plana
atilmasiyla sanatgilar eserlerde figliri 6n plana cikartip vurgulamislardir
(Kurtulus, 2002: 62; Sirsal, 2011:15-35). Maniyerist tavirda sanatgclilar, ideal
yada gercegin disina tasmislardir. Resim yada heykelin natiralist ve ideal
tavirlarinin disina c¢ikip kurallar bozup (renk, bigim, oran-oranti, mekan gibi)

izleyiciyi vurguladiklari alana yonlendirmislerdir.

Bazi sanatgilarin sadece bigimsel degil ayni zamanda renk kullanimi agisindan da
Naturalist degil soyut renk anlayisi kullanarak da Ronesans resim anlayisina karsi
bir durus gostermislerdir. Bunun en iyi O©rneklerinden biride sanatgi

Pontormo’nun eserleri gosterilebilir.

Bu donem resimlerinde figlrlerin ugusur yada Ust Gste dizilimleri, perspektif
etkisini ya yok etmekte yada ciddi anlamda zayiflatmaktadir. Maniyerizm resim
anlayisinda kontur cizgilerin bariz bir sekilde kullanildigi gorilmektedir.
Ronesans’ta ideal olan ve renkle verilen ¢izgiler Maniyerizm ile gelen kontirlerle
formlar naturalistlikten uzaklastirmaktadir. Maniyerist resimlere bakildiginda
cogunlukla figlrler hareket halinde betimlendigi anlasiimaktadir. Maniyerist
resimlerde genel olarak goérilen bir etki Ronesans’taki sicak renk kullaniminin

yerine bazi resimlerinde mat renklerin tercih edilmis olmasidir. Mat renklerin
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kullanimi da Ronesans etkisine tepki agisindan bir vurgu icermektedir (Sirsal,

2011)

Ronesans’ta figirlerin tggen dizilimi ile saglanan kompozisyon anlayisi yerine
bazi eserlerde maniyerist sanatgilar resmin farkl alanlarina figirleri serpistirerek
kompozisyon anlayisinda degisiklige gitmislerdir. Bdylece Ronesans’taki
figlirlerin kompoze sekline de maniyerist anlayis tasiyan sanatgilar bir tepki

olusturmuslardir.

Maniyerist sanat anlayisini benimseyen sanatgilar eserlerinde vurguyu 6n plana
¢ikarmak yada eserde tema ve 6nemi belirtmek amaciyla belirli bolge yada
alanlarda abartma, kiigliltme, isiklandirma yoluyla vermek istedikleri mesaiji
iletmislerdir (Farthing, 2013). Boylece sanatgilar, Ronesans’taki natiralist ve
ideal Uslupsal tavir yerine daha cesurca farkh bir anlatim formuyla bir sanat

anlayisi gelistirmislerdir.

Maniyerizm resim sanatinda kullanilan vurgular Barok déneminde kullanilan
abartil formlar icin bir temel teskil etmistir. Maniyerizm sanatin tinsel ve hayal
glcinl harekete geciren ve bireysel isteklerin sanata yansidigl bir dénem
olmustur. Maniyerizm bi¢cim ve mekan dongisiini gerceklestirerek zihinsel
taskinligi daha iyi kanalize ederek biyik bir atilimi gerceklestirmistir. Maniyerist
kompozisyonlarda insan uzuvlarinin uzatilmasi ve abartilmasi bir yaraticilik ya da
yeni bir arzu olarak gorilebilir. Sanat¢inin yeni bir kesfe yoneldigi Maniyerist
calismalara bakildiginda, Ronesans donemi eserleriyle karsilastirildiginda
aralarindaki bayuk farkhliklar hemen goze carpmaktadir. Rénesans ideallerinden
tedirgin edici sapma olarak gorilen Maniyerizm, sanatta yeni bir baslangic

yapmistir.

Maniyerist ressamlar ronesans resim kurallarini oldugu gibi kabul edip taklit
etmediklerinden yaratici bir tutum icine girmislerdir. Yaratici tutum olmayan bir

seyi hayal edebilme, bir seyi herkesten farkli yollarla yapabilme, yeni fikirler
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ortaya koyabilme olarak goriilmektedir (Parsil, 2012: 22). Tam olarak Maniyerist
ressamlar, akademi bilgisinin disina gikarak deformasyonlarla farkli bigimsel

anlatimlara gidip vurgulamak istedigi alanlari olusturmusglardir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Mannerism was an art movement that began to be seen simultaneously in
Florence and Rome between 1520 and 1580 (1600). Mannerism has also been
the name of an art era. Mannerist artists introduced a new approach to the
artistic criteria of Renaissance art such as perspective, proportion-proportion,
modle, and flexed these criteria. The short life of mannerism has come and
gone like an unfinished dream, but despite all this it has inspired Baroque art
and profoundly influenced Baroque art. When Mannerist works were taken up,
they opposed the strict order understanding of the Renaissance and introduced
a new sense of composition. Through these innovations, mannerism has
realized its own philosophy of form by eliminating all obstacles that restrict
itself. The Mannerist artist has developed an art of consciousness that is
passionate and conscious of its spiritual existence. In the Renaissance, it is
witnessed that individual preferences and artistic understandings, which are not
observed much, also flourish in mannerism. This wiggle in art will be carried
further by artists. Artists would thus be free from the rules and chains of the
Renaissance, which restricted themselves, trying to dictate.

After the Renaissance, Mannerist art had made an abrupt transition to an
individual style. Trying to take root, the Renaissance style was shaken by an
unexpected innovation. The instigation that had been banished by the
Renaissance was embraced by mannerism. The burning desire for creativity was
realized by Mannerist artists. Mannerism, which exposes the creative energy of
individual research and is the first name of direct creation, was kneaded in the
Land of the Renaissance, but the artist sought to create it according to his own
will. With mannerism, it can be said that art now begins a journey into
subjective areas. The surprising effect of images in Mannerist studies is
immediately apparent in unusual forms. Mannerism developed an unbridled
image, internalized with dynamic forms, assumed the lexicography of
sentimentality. Mannerism, which combines sensuality with sensuality, has also
achieved this with the deformations in its figures. Mannerist artists realized an
important point of view that guided art of their own free will.

The aim of the research is to uncover the causes of the proportion-proportion
problems that occur as a result of exaggerations seen in figures and the figure
and space problems that occur with perspective and to reveal the importance
of emphasis in this art understanding.
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Method

In order to reach the data, a literature review was carried out by looking at
books, articles, theses and internet documents. The descriptive analysis method
was used for the analysis of the pictures in the research. A total of five images
were analysed in the study. The selected examples of paintings were selected
from among the paintings that contain all the diversity that reflects the art
understanding of Mannerism. In addition, ratio-proportion, perspective and
emphasis were examined in particular. 5 Mannerist painting samples with
various technical characteristics of this period constitute the limitation of the
universe of the research in the period of mannerism and the examples of
painting studies made at that time.

Conclusion

Artists of mannerism have used the element of emphasis on exaggerations and
ambiguities in their works. As the miniature artist Matrak¢i Nasuh used the
Rose image as a sign of authority, love, and trust in the Sultan's paintings, the
artists of Mannerism also included Hazrat Mahdi (as). Examples such as the
extension of the neck of Mary, or the extension of the arm of the statue of
David, have exaggerated the message to be emphasized in a formal way and
made it a means of transmission.

Artists of this period saved figures flying in the air or figures stacked on top of
each other by imagining the space. They presented an imaginary space to the
viewer and opened up his spiritual space and dragged it into the event in the
work. With the place thrown into the background, artists emphasized the figure
in the works. In Mannerist attitudes, artists have moved beyond ideal or reality.
They went outside the naturalist and ideal attitudes of painting or sculpture,
breaking the rules (colour, form, ratio-ratio, space, etc.) and directed the viewer
to the area they emphasized.

Some artists have taken a stance against Renaissance painting by using not only
formal but also naturalistic, but also abstract, understanding of colour. One of
the best examples of this can be shown the works of the artist Pontormo.

In the paintings of this period, the high or superimposed sequences of the
figures either destroy or seriously weaken the influence of perspective. In the
understanding of mannerism painting, contour lines are clearly used. The lines
that were ideal in the Renaissance and given in colour remove forms from
naturalism with contours that come with mannerism. Looking at Mannerist
paintings, it is often understood that the figures are depicted in motion. A
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general effect of Mannerist paintings is that some paintings prefer matte
colours instead of the use of warm colours in the Renaissance. The use of matte
colours also includes an emphasis in terms of response to the Renaissance
effect.

Instead of triangular arrangement of figures in the Renaissance, some paintings
have a composition in the form of figures pushed aside. Thus, there was also a
reaction to the compositional Mannerist painters have tried to convey their
intended message by exaggerating or shrinking the areas they want to draw
attention to the places that should be most important in some of their works,
by using the light effect to draw attention there. As in some of Michelangelo's
works, the emphasis is particularly on ways to achieve exaggerated bodies and
sculptural bodies with light and shadow, and in this way the themes and figures
are emphasized. With this attitude, a stance was displayed against the
naturalist and ideal approach of the Renaissance. The accents used in the art of
mannerism painting served as a basis for the extravagant forms used in the
Baroque period.
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